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Abbreviation 
ସଂକ୍ଷି ପ୍ରୀକରଣ 


ଅ.ପ.ଷ.¬ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟନାୟକ 
ଅ.ର.ଚ¬ ଅବନାରସ ତରଙ୍ଗ 

ଅ.ରା.¬- ଅଧାମ୍‌ ରାମାୟଣ 

ଓ.ସା.ର.¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରତିହାସ 
କୁ.ସଂକୂମାର ସଂଭବ 
ଜି.ଅ.—କିରାତାର୍ଡୁନୀୟ 
ଜୋ.ବରସୁଂ“କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଷ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଟି.କା.ବ.ଦ- ଚିନ୍ର କାବ୍ୟ ବକ୍ଷୋଦୟ 
ଜ.ରା.¬ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ 
ଦା.ରା-- ଦାଖ଼ି ରାମାୟଣ 

ନୈ,ଟ,- ନଜୈଷଧ ଚରିତ 

ପ୍ରେସୁ.ନି.¬ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 

ବା,ରା- ବାଲ୍ତୀକି ରାମାୟଣ 

ବୈ.ବି.- ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 


ମ.ଭା.¬- ମହାଭାରତ 
ଯ.ରା.ଟ.¬- ଯମକରାକ ଚଉତିଶା 
ର,ଲେ.¬ ରସନେଖା 


ର.ହା.ବ.- ରସିକ ହାରାବକୀ 
ରା.ରୀ.ମୃଟ- ରାମରୀଳାମ୍ୃତ 

ରା.ବ.¬ ଲାବଣ୍ୟବତୀ 

ଶ୍ରୀ.ରା,¬ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ 
ଶ୍ରୀତ.ଗା.¬ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା 
ସରେ.¬ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା 

ସୁ.ପ.¬— ସୁଭଦା ପରିଶୟ 

ଓ.ସା.ଏ.¬ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀ 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗର ସର୍ବଶ୍ରେଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭା ଶାଳୀ ଆଳଙ୍କାରିକ କବି । ସେ ସଂସ୍କୃତ 
ଓ ପ୍ରାକ୍ୃତର ବହୁ କବି, ମହାକବି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରାଣକାର ଓ କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ବହୁ ଜାବ୍ଯ ଓ 
ଗୀତି ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିଙ୍ଗର ଶିକ୍ଷା ଓ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅର୍ଥବୋଧ ତଥା 
ରସୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ରସ ଶାସ୍ତ ସମ୍ପ୍ଚୀୟ 'ରସପଞ୍ଚକ ଓ ନାନାର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ ‘ଗୀତା ଭିଧାନ” ଶୀର୍ଷକ 
କୋଷକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଯାଇଛନତି । 

କାବ୍ୟ -ମୀମାଂସାକାର ରୀକଶେଖରଙ୍କ ଉଚ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ମହାକବି । ଅତ୍ୂତ 
କବିତ୍ଧଶକ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ଓ ନାନାବିଧ କାବ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତରେ (ସଂସ୍ଚ କାବ୍ୟ, ଅଳକାରଶାସ୍ତ୍ ପୁରାଶ, ଦର୍ଶନ, 
ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ କୋଷଗ୍ରତ୍ତ ଆଦି) ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପାଡିତ୍ୟ, ମନନଶୀଳତା ପରିଦୁୂଟ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ରଚନାବନ୍ୀରେ । ମାତୃଭାଷାରେ ରଚିତ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ସମକକ୍ଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବୈପ୍ଲବିକ ରୂମିକା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ ସମକାଳୀନ ଭାରଚୀୟ 
ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରତିରାରା ବରେ ନିଜ ଆସନ ବୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି । 
ଅସାଧାରଣ ଶାସ୍ତ୍ର ପାଶ୍ରିତ୍ୟ, ଶନ୍ଦ ଶିହଚାଚୁରୀ ଓ ଶ୍ଲେଷଗଭିତ ବକ୍ରୋକ୍ତି ତଥା ଅର୍ଥଗୌରବ ପ୍ରଧାନ ରଚନା 
ସନ୍ତ୍ଵେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର ରଚନା ଓଡ଼ିଶାରେ ଛନ୍ଦୋମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ ବିଶେଷ ରଲୋଜପ୍ରିୟ । ଓଡ଼ିଆର 
ଢୀବନଧାରା, ଆଦର୍ଶ ଦାମ୍ପତ୍ୟଯକୀବନ, ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା,“ ସାର୍ବଜନୀନ ଉଦାର ଧର୍ମୀୟ 
ଚେତନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପକାର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାତୀୟ କବିରୂପେ ସେ ସମ୍ମାନିତ । ତାଙ୍କର 
ଜାତୀୟ ଚେଚନା ମହାଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ । କେବଳ ଭନଳ କାହିଁକି ସମଗ୍ର 
ଭାରତରେ ଜାତି, ବର୍ଶ୍ତ ଓ ଭାଷା ନିବିଶେଷରେ ଉପାସ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ତାଙ୍କର ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ର, 
ବିଶ୍ଵକନୀନ ଉଦାର କଗନ୍ନାଥ-ଚେତନାର ଉଦ୍‌ଚେଧକ ସେ । ଚାଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାୟଜ-ନାଯିଜାମାନେ 
କେବଳ ଉନ୍ମଳର ନୁହତ୍ତି, ସମଗ୍ର ଭାରତର ପୁଣି ଦ୍ଵୀପାରରର । 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କାବ୍ଯରୂପର (ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ଯ ବୋଲି, ଚଉତିଶା, ଗାହା, ଦୋହା, 
ପୋଇ (ପଦୀ), ଚଉପଦୀ ଆଦି) ଜଣେ ଭଚାଙ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟାଭୋାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ଅମଳିନ । 
ତାଙ୍କ ବିପୁଳ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ଅଂଶ ପ୍ରକୀଶିଚ, ଏବେ ବି କେତେକ ଅପ୍ରକୀଶିତ । କାଳର ପ୍ରଭାବରେ 
ହୁଏତ କେତେକ ରଚନା ଲୋକଲୋଚନର ,ଅନ୍ତରାଳରେ ରଡ଼ିଯାଇଛି ବା ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି ¦ 

ପୁସ୍ତକଟିର କଳେବର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକାତେମୀର ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଥ୍ବାରୁ ମହାକବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଜୀବନୀ ସହ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ` 
ପାଠକମାନଙ୍କର କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧୀରଣ ଅବଗତିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କରିବାକୁ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ କେରେକ ବିଷୟ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ହୋଇଛି, ଯା'ର ଆଲୋଚନାପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର 
ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣାର ସଦୃଷ୍ଟାନତ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କିଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା ସମ୍ପକରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ବିଚାର କରିଛି। 
ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆକବିଙ୍କ ଉପରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବର ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଲୋଚନା ଦୀର୍ଘହେବାର ଆଶଙ୍କୀ ଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହା ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ କେବଳ ସଙ୍କେତରେ କେତୋଟି କଥା କୁହା ଯାଇଛି । 


profssmishra@gmail.com 


କିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ବୈଦେହୀଶ ବିଲାସ (ମହାକାବ୍ୟ), ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ କୋଟି 
ବ୍ରଙ୍ଧାଷ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ ଏବଂ କ୍ଷୁବ୍ରାଳୀର ବିଶିଷ୍ଟ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ଓ ରସିକ ହାରାବନୀ ଉଚ୍ଚାଗ 
ସୃଷ୍ଟି ଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ସହ ପ୍ରତ୍ଯେଳର . ସଵତନ୍ତ ଆଲୋଚନା କରୀଯାଇନି; ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଭଞ୍ଚକ୍ୃତିର ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ଅଧ୍ଯାଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାବ୍ୟର ବସ୍ତୁ ରସ, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର, 
ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ର ଓ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁନକ୍ଷ ବିସ୍ଟୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇନାହିଁ, ଦିରୁକ୍ତି ଓ ପୁସ୍ତକର କଳେବର 
ବୃଦ୍ଧିର ଆଶଙ୍କା ହେବୁ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିଭ୍ତାବର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ସହୃଦୟ ପାଠକ ପ୍ରସିବ୍ଧ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ରକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବେ । 

ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାଯତତେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟର ଏତିହାସିକ, ସାମାଡିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, କବିଜୀବନୀ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିଚି୍ଯଜ ଆଦର୍ଶ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣ 'ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଚୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରଚନାର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟଟି ହେଉଛି ରଞ୍ଜନ୍ଵତିର ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା । ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ କବିଙ୍କର 
ରଚନାରାୀଚି, ଭାଷା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଷଷ୍ଠ 
ଅଧ୍ୟାୟଟିରେ କବିଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୃରିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପୂର୍ବ 
କବିଙ୍କ ରଚନା ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରାଯାଇଛି । ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଭାରତୀୟ (ଜାତୀଯ) ସାହିଚ୍ଯ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସମ୍ପକିରେ ଆରୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରକ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ମାନବିକ ମୂର୍ଯବୋଧ ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଜବିଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିଜଚା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂନରାବୃରି ଓ ପୁସ୍ତକର କଳେବର ବୃବି ଆଶଙ୍କାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଅଧ୍ୟାୟ ଯୋଗ କରାଯାଇନାହିଁ, ଯଥାହଥାନରେ ସେଇ ବିଭ୍ାବ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 
କବିଙ୍କର ଦ୍ୟ୍ତିନ୍ଧ ଓ ଜୀବନଦର୍ଶିନ ସମ୍ପର୍କରେ ତୀବନୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ 
ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତା'ର ପୁନରାବୁରି କରାଯାଇନାହିଁ । କବିଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ପିସମ୍ଭାରର 
ଆଲୋଚନା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ସ ସଙ}୍ଗୀତ ଓ ଜ୍ୟୋତିଷାଡି ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ାନର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ ! ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିରିରେ କବିଙ୍କର ରଚନାର ଆଲ୍ୋଚନାପାଇଁ ବିନମ୍ର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି; କିନ୍ତୁ 
ଆଲୋଚନାନ୍ସ ଯଥାସମ୍ଭବ ସରସ ଓ ସୁବୋଧ୍ଯ କରାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅବ୍ୟାହତ ରଖାଯାଇଛି 

ପୁସ୍ତକଟିର ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ସହାୟକ ଗ୍ରଛ୍ସୂଚୀ ଦିଆଯିବା ସସେ ସସେ ଅଧ୍‌କ ଅଧ୍ଯୟନପାଇଁ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଗ୍ରଜ୍ଚ ସାରଣି ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ପୁସ୍ତକଟିର ରଚଳାପାଲଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ, ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ, ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଏବଂ ବହୁ ପ୍ରଜାଶିତ ଓ ଅପ୍ରକାଶିତ ଗବେଷଣାମୂଳକ ଗ୍ରଚ୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି, 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାରତର ବିଖ୍ଯାତ ସଂସ୍କୃତ କବି, ଆଳଙ୍କାରିକ, ସସ୍ଘୀତଶାସ୍ତବିତ୍‌, ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷକ, 
ଏତିହାସିକ ଓ ଗବେଷକଙ୍କଠାରେ ମୁଁ ରଣୀ । ପୂ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜ୍‌ର ଅଧ୍ୟାପକ ତକୃର 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଦାଶ ଏବଂ କଳିଙ୍ଗ ରାରତୀର ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋରମ ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁ ଉପାଦେୟ 
ପୁସ୍ତକ ଓ ପତ୍ରିକା ସଶ୍ତଦ୍ଧା ଚିରରେ ଯୋଗାଇ ଥ୍ବାରୂ ସାଧୁବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛି । 

ସହୃଦୟ ପୀଠକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପୁସ୍ତକଟି ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା । 


ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ 


ଉପକ୍ରମ : 
ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି ବହନଜରି ମହାକବି ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ, ବନରାମ ଦାସଙ୍କର ଦାଶ୍ରି ରାମାୟଣ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ରାଗବତ ଉନ୍ନନୀୟମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଗଭୀର ଗଠନମୂଳକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ଥାର କଲାପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ପ୍ରଭାବ ଅସପତ୍ବ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ପାଠକ, ବିଦଟ୍ଧ, ପଶ୍ତିତ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯେ ଲଞ୍ଚ “କବି କହିଲେ ରୋକେ କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଚଙ୍ଗୁଁ ବୁଝନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ 
ମହାକବି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ନୈଷଧ ଚରିଚମ୍‌, ଭାରବିଙ୍କର କିରାତାନ୍ଦନୀୟମ୍‌ ଓ ମାଘଙ୍କର ଶିଶୁପାଳ ବଧମ୍‌ 
ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିରାସ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ 
କୋଟିନ୍ତଭାଷତ ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଭା , ନୈସର୍ଗିକ କବିତ, ଆନଙଜ୍କୀରିକତା, ଅସାଧାରଣ ପାଷିତ୍ୟ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ହେତୁ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ । କୌଣସି ରାଜଦରବାର ବା ଖ୍ୟାତନାମା ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କୁ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ 
ପଦବୀରେ ରୂଷିତ କରିବାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ସେ କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ନେଚା ଉନ୍ନମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ କବିଙ୍କର ଜନପ୍ରିୟତାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ଲେଖ୍‌ଛଡ୍ି- 
“ଗ୍ରାଏ ତୁମ୍ଭ ଗୀତ ସଭାର୍ତେ ପଶ୍ଚିଚ 
ପଥେ ପାଇ ହୃଷ୍ଟମନା, 
ଚିଲ୍େ ବୋଲେ ଚଷା ଅନ୍ତଃପୁରେ ଯୋଷା 
ନୃତ୍ୟରଙ୍ଗେ ବାରାଙ୍ଗନା ।” 

ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ରାଜଦରବାର ତାଙ୍କୁ ବୀରବର ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ କରିଥ୍୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆନ୍ଧୁ ପ୍ରବନ୍ଷଂକବି ଆଲସାନି ପେଦୃନା ( ସବାରୋଚିଷ ମନୁ ସମ୍ଭବମ୍‌), ନନ୍ଦିତିମନା (ପାରିଜାଚ 
ହରଣମୁ), ରାଢା ନୃଷ୍ଣଦେବରାୟ (ଆମୁକ୍ତ ମାଲ୍ଯଦା ); ହିନ୍ଦୀ ରୀତିକବି ମଲିକ ମହମ୍ମଦ ଜାଯୟସୀ 
(ପବ୍ାବଚୀ ), କେଶବ (ରସିକପ୍ରିଯା), ଘନାନନ୍ଦ (ରସକେଳିବଗ୍ରୀ ), ରସଖାନ୍‌ ଓ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଭାରତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ (ଅନଦାମଙ୍ଗଳ, କାଳିକାମଙ୍ଗଳ} ପରି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସ୍ମଳୀୟ ଆଜଙର୍ରୀରିକ ରଚନାବ୍ଧାରା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛରି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭଭ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପରି 
ଉପେଞ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରଚନାର ଭାଷା ଓଡ଼ିଶାର ସମୃଦ୍ଧ ମାନକ ଭାଷା (Standard Language)ରୂପେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିବ୍ବ (୧ । : 

ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟର ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରି କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା ସ୍ତୁଲ୍‌ ସମୂହର 
ରନିସ୍‌ପେକୃର୍‌ ବଙ୍ଗୀୟ ପଷ୍ତିତ ରୂଦେବ ମୁଖୋପାଧାୟ ବଙ୍ଗଳା ଛାଡ଼ି ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆରେ 


(e) ଘୁମୁସରର ଭାଷା ଓଡ଼ିଶାର ପରିଶୁଦ୍ଧ ଭାଷା ବୋଲି ପଣ୍ତିତ ନୀଳଜଣ୍ଟ ଦାସ ମତପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, 
ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା, ପୃ. ୧୪ । 


profssmishra@gmail.com 


୨ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିବାର ପ୍ରେରଣା ଦେରଥ୍‌ଲେ । ୯? ତତ୍‌କାଳୀନ ବାଲେଶ୍ଵରର କନେକୃର୍‌ 
ଭାଷାତନ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ସାର୍‌ ଜନ୍‌ ବୀମ୍ସ (୮ John Beams) ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ମୌଳିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ କଲିଜତା ରଯୟେଲ୍‌ ଏ ସି ଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକରି ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ରଞ୍ଜଙ୍କର ଜନ୍ମମସ୍ାନ ଘୁମୁସରରେ କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆକୁ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲେ । 

ଓଡ଼ିଶାର ପାହାଡ଼, ପର୍ବଚ ଓ କଙ୍ଗରରେରା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଘୁମୁସର ରାଜ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ରେ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଳୀର ଶେଷଭାଗରେ । ଭାରଚର ପ୍ରାଟୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗର ସଂସ୍କୃତ 
ଓ ପ୍ରାକୃତ କବିଙ୍କ ପରି କବିଙ୍କର ନିଦିଶ୍ଟ ବନ୍ଧସାଲ ଅଜ୍ଞାତ । ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶାବଳୀ ସମ୍ପଜିତ ତଥ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିବରଣୀର ବିଭିନ ଚ୍ଯାଖ୍ୟାକରି ଏତିହାସ୍ତିକ ଓ ଆଲରୋଚକମାନେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସାର 
ଖ୍ରୀ ୧୬୭୫-୭୬ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ସୁଧୀର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମଚରେ, କବିଙ୍କର ଜନ୍ମସାଲ 
ଖ୍ରୀ, ୧୬୮୫ । ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ଯାପକ ଗୌରୀଜୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମତରେ, କବିଜର ଜନ୍ଧସାଇ 
୧୬୭୫-୭୬ । ଆଲୋଚକ ଅନନ୍ତ ପଦଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ଖ୍ରୀ. ୧୬୭୦ର ପାଖାପାଖ୍‌ 
ସାଲରେ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀରେ କବିଙ୍କର ଜନ୍ମ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଖ୍ୟାଚନାମା କବିଙ୍କର ଜନ୍ମ ଜୟନ୍ତୀ କଟକ, କରିଙ୍ଗ ଭାରତୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିବର୍ଷ ମେ” ମାସରେ ଏବଂ ଭଞ୍ଜନଗଉର ରଞ୍ ସାହିଚ୍ୟ ପରିଷଡଦ୍ଧାରା ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ ଦିବସରେ 
ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଭଞ୍ଜ ଜୟନ୍ତୀ ଓଡ଼ିଶା, କଲିକତା, ଜାମସେଦପୂରରେ ଏକ ଜାତୀୟ ସାରସ୍ପତ 
ଉତ୍ସବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏବଂ କବିଙ୍କ ନାମରେ ଭୁବନେଶ୍ମର ଓ ଶିନ୍ନଗରୀ ରାଉରକେଲାରେ 
ଭଞ୍ଜମଶ୍ତପ ମଧ୍ଯ ନିମିତ ହୋଇଛି ! 


୧। ଏଡିହ୍ାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏବଂ କବି ଜୀବନୀ : 


ଭାରତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଞ୍ଜାମଡିଲା ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ, କ୍ଷୁଦ୍ର ନଦୀ ଓ 
ନିବିଡ଼ ଜଙ୍ଗଲପୂର୍ଣ୍ ଅଞ୍ଚଳ । ଖ୍ରୀ, ୧୯୩୬, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ପହିଲାରେ ଓଡ଼ିଶା ସିନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶ ସହ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ 
ରୂପେ ଗଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଗଞ୍ଜାମ ଓ କୋରାପୁଟ ଜିଲା ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ପ୍ରେସିତେନ୍‌ସିର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥୁଲା 
କଟକ, ପୂରୀ ଓ ବାଲେଞଷ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଗଡ଼ଜାତ ରାତ୍ୟସହ ପ୍ରଥମଚଃ ବଟ୍ଗ-ବିହାର ଓ ପରେ ବିହାର 
ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଆନ୍ଦୋବନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶା ସୃତତ୍ତ 
ପ୍ରଦେଶ ରୂପରେ ସ୍ବୀକୃତି ରାଭକଲା, ଫଳରେ ପାରନାଖେମୁଣ୍ି ସହ ଗଞ୍ଜାମ ଓ କୋରାପୁଟ ଜିଲା ଓଡ଼ିଶା 
ସହ ସାମିଲ ହେଲଲା ! ଗଞ୍ଜୀମ ଚିଲ୍ଲା ମଧ୍ୟରେ ପାରଳାଖୁମୁଡି, ଧରାକୋଟ, ଖଲିକୋଟ, ଚିକିଟି, ଗୁଣୁପୁର, 
ଆଠଗଡ଼, ନୟାଗଡ଼, ବୌଦ କନ୍ଧମାଳ ପ୍ରଭୃତି ଛୋଟ ଛୋଟ ସାମନ୍ତରାଜା ଶାସିତ ରାଜ୍ୟମାନ ଥୁଲା, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଗୁମୁସର ଅନ୍ୟଚମ । ଏହି ରାଜ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ଓ ଶବର ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ । 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କେନ୍ଦୁଝର ଓ ବୌଦ ପରି ଏ ଅଞ୍ଚଳ ରଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କଦ୍ରାରା ଶାସିତ ହେଉଥଲା । 

ଉନ୍ଳର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରଠାରୁ ମଗହଟା ଅଧ୍ଜାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
(ଖୁ. ୧୫୬୮ ରୁ ଖୀ. ୧୭୫୧ ) ଏଇ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ଭନ୍ମଚର ଇତିହାସ ବିପୂବ, ଲୁଣ୍ଠନ, ଅତ୍ୟାଚାର 
ଓ ରକଲ୍ତପାତର ଲୋମହର୍ଷଣ ଳାହାଣୀରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଘୋର 
ବିଶୃଙ୍ଖଳାର ପରିଚୟ ମିଳେ । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭ୍ତଙ୍କ ସମଯରେ ହିନ୍ଦୁ ବିଦ୍ଧେଷୀ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଆଓରଙ୍ଗଜେବ 


{ ୨) ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟ, ସମ୍ପାଦକ : ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ । 

(୩) Sir John Beams, A Comparative Grammar of the Modern Indian 
Languages & Proceedings of Asiatic Society Bengal, Vol.[, 1872, 
P. 168, "The Indigenouse Literature of Orissa." 
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ଭପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜ ୩ 


(ଖୀ. ୧୬୫୮ରୁ ଖୀ. ୧୭୦୭) ଥ୍ରେ ରାରତର ବାଦଶାହ । ମୁର୍ଶିଦ୍କୂଲିଖୀ ବଙ୍ଗ, ବିହାର ଓ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୁବାଦାର ଏବଂ ସୂଢାଉଦିନ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର ନବାବ ଥ୍‌ରେ । ଗଙପଚି ରାଜା ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ ସେତେବେଳେ 
ଥ୍ଲେ ଖୁରୁଧାର ରାଜା, ଯେ କି ଥ୍ରେ ପୁରୀ କଚନାଥ ମନ୍ଦିରର ପରିଚାଳକ | ଗକପତି ରାଜା ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜାଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍କାରୀ ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତ 
ରାଜାମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ମାନିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଆଉରସଂ ଜେବ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ (ଖୀ. ୧୭୦୭) ମୋଗଲଶଳ୍ି 
ଦୁର୍ବଳ ହୋ ଇଗଡ଼ିବାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ସହ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଶାନ୍ତି ଦେଖାଗଲା । ପ୍ରାଦେଶିକ ରାଜାମାନେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାପାଇଁ ନାନା ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ମୋଗଲ ଶାସକ ସୁଜାଉଦ୍ିନ ସୁଶାସକ ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସୈନ୍ୟ 
ଓ ଉନ୍ନ ରାଜାଙ୍କ ସହାୟତାରେ ବହୁ ଯୁବ୍ଧରେ ଡୟଲାଉ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଜେତେଜ 
ପରିମାଣରେ କୃତଜ୍ଞ ଥୁଲେ । ପରବର୍ଷୀ ମୋଗଲଶାସକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା, ଅତ୍ଯାଚାର, 
ଆଫଗାନ୍ମାନଙ୍କର ଘନ ଘନ ଉନ୍ମନ ଆକ୍ରମଣ ଦେଶରେ ଅଶାରି ଓ ଅରାଜକତା ଆଣିଦେରଥ୍ନା୯? ) 
କିନ୍ତ ଅଶାନ୍ତି ଓ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ତଣେ ସୁଷଶାସକଙ୍କ ହେତୁ ଦେଶବାସୀ ସାମାନ୍ଯ ଆଶ୍ମାସନା 
ପାଉଥ୍‌ଲେ ! 

ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵରେ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ କ୍ରମେ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ସମାଜରେ କୌଲଳିନ୍ଯ 
ପ୍ରଥା ପ୍ରବେଶକଲା । ପ୍ରାଟୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳା ଓ ପାଇକମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ବର ଅବସାନ ଘଟି 
ଦାୟାଦମାନଙ୍କଠାରେ କେବଳ ଚୁଆ ଅହମିକା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା । ଭାଗ୍ଯବାଦ, ନାନା କୁସଂସ୍କାର ଓ 
ଅଛ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ଲୋକଢୀବନ ଆଳ୍ୁନ ହୋରପଡ଼ିଲା । ଅତୀତରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଉତ୍କଳର ସାଧବ ପୁଅମାନେ 
ସ୍ରିଂହଳ ଓ ପୂର୍ବରାରତୀୟ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜରେ ନୌବାଣିକ୍ୟକରି ଦେଶକୁ ସମୃବବିଶାଳୀ କରିଥ୍ଲେ; କିନ୍ତୁ ବିଦେଶୀ 
ଜଳଦସ୍୍ୟୁମାନଙ୍କର ( ପରୁଁଗୀଜ୍‌ ) ସମୁଦୁ ମଧ୍ୟରେ ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ରୀଷଣ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଲା । କଳିଙ୍କ ସମୟରେ ଇଂରେଜମାନେ ଅନୁମତିନେଇ ହିଜିଲି, ହରିହରପୁର, ପିପିଲି, ପୁରୀ ଓ 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ ବାଣିଜ୍ୟକୋଠି ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳଦସ୍୍ୟଙ୍କର ଉତ୍ପୀଡ଼ଟ ହେତୁ 
ବହୁ କ୍ଷତି ସହିବାକୁ ହୋରଥୁଲା । 

ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଝଡ଼ଝଞ୍ଚ। ସନ୍ତ୍ରେ ସ୍ଵାଧୀନ ନରପତି ଓ ଉନନ- 
ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ବୀରତ୍ବ, ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଧର୍ମୀୟ-ଶୃଙ୍ଖଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ତପଚିମାନଙ୍କର ନାନା 
ସୃକ୍ଷୁ ଜାରୂଜାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ଦିର- ନିର୍ମାଣ-କୌଶଳ ଓଡ଼ିଶାର ଢାଚୀୟ କୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ଚହଢିଶ୍ଠ ରୂପ 
ଦାନ କରିଥ୍‌ଲା । ମନ୍ଦିରମାଳିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର (କୋଣାର୍କ), ହରିହରପୀଠ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ଲିସରାଜମନ୍ଦିର, ସର୍ବୋପରି ସର୍ବମତ ସମନ୍ଵୟପୀଠ ପୂରୀର ଭାରତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ -ଚେତନା ବିଭିନ୍ନ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସାଧୁ, ସନ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧର୍ମଗୁରୁମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଗୌରବ ବୃବି କରିଥ୍ଲା । ମୋଗଲ ଶାସନ କାଳରେ ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ସନ୍ତେ ଚାଷବାସ ଓ 
ଅତ୍ତର୍ବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକେ (ପଳପଥ ଓ ନଦୀମାନଙ୍କରେ ) ଆର୍ଥିକ ସବଚ୍ଛଳତା ବଢ଼ାଇ ପାରିଥ୍ଲେଂ । 
ସେତେବେଳେ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ରାବରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଟସର, ଶିଟ, ହାତୀଦାନ୍ତ, ଝୀନବସ୍ତ୍ ରପ୍ପାନି ହେଉଥଲା ! 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ବାହିନୀର ବୀରନ୍ଧ ଓ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶାସନଚାତ୍ତିକ ଅବସ୍ଥାର ପରୋକ୍ଷ ଟିତ୍ର 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସସ୍ସେ ସଟ୍ଗେ ନୌବାଣିଳ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବୋଲଚ ଓ ଝାୀନ (ସୂକ) ବସନର ପ୍ରଚ୍ୟକ୍ଷ 
ଉଲ୍ଲେଖ ନକ୍ଷିତ ହୁଏ ୯? । 
(୪) ଅନନ୍ତ ପବ୍ଧନାରତ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଞ୍ଜ, ପୃ. ୨୫-୨୬ | 
(୫) କୃପାସିଛୁ ମିଶ, ଉନକଳ ଲତିହାସ । 
(୬) (କ) ବାହାର କଲେ ନୀଜ ଝୀନଶାଜ଼ୀ, ସିନ୍ଦୁରୀ ଧଡ଼ି ଫୁର ଲିଙ୍ଗ ପଡ଼ି 

ରଖ୍ଲେ ରହିବ ମୁଠା ଭିଚରେ, ସତେ ରଖ୍ଥୁରେ ବଂଶ ନଳିରେ । (ଲା.ବ.) 

(ଖ) “ମୁଁ ବହିର ବଣିଜ କରିଛି ଉପାୟ ବନରେ” , ବହିନ୍ଧ ଲାଗିଲା ଯାଇ ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ ˆ (ଲା.ବ.) 
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୪ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


କ୍ରଲାଡ଼ଗଡ଼ : 

ଘୁମୁସରରେ ଭଞ୍ଜ ରାଜଟଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କରେ କିଂବଦର୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି ଯେ, ସେହି ବଂଶର 
ଦ୍ଵାବିଂଶରାଜା “କୁଲା” ନାମକ କଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କନ୍ଧ ସାରକୁ ହତ୍ଯାକରି ଯେଉଁ ଗଡ଼ ସ୍ଥାପନ କଲେ, 
ତା'ର ନାମ “ଜୁଲାଗଡ଼', ସେଥ୍ରୁ ଜୁଲାଡ଼ ଶଦଦ ଅପ୍ର୍ଟ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ପିତାମହ ରାଜକବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଖ୍ରୀଚ ୧୬୩୬ରୁ ଖ୍ରୀ ୧୭୦୧ ପୂର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଘୁମୁସର ଶାସନ କରିଥ୍ଲେ । ଶନୁ କବଳରୁ ରାଜ୍ୟକୁ ରକ୍ଷାକରିବାପାଇଁ ଅଠରଟି ଗଡ଼ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥଲେ । ତନୃଧରୁ ବଡ଼ ହେଉଛି କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ । ସେ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟକରି ପ୍ରାଚୀନ କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ର ସଂସ୍କାର 
ଜରିଥ୍‌ଲେ । ପର୍ବତର ବକ୍ଷ ଦେଶରେ ରାଜନବର ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା; ଏବେ ପ୍ରାଚୀନ ରାଜନବରର 
ଧ୍ବଂସାବଶେଷ ମାତ୍ର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନିଜଟବରୀ ସମତଳଭୂମିରୁ ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ବା ୧୫୦ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚରେ 
ଏକ ବିରାଟକାୟ ପ୍ରସ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ, ଯାହା ଏକ ଅଗଣାର ଭ୍ରାନ୍ତି ଜାତକରେ, ଲୋକରାଷାରେ 
ତାହା “ବେହରଣ ଚାଞ୍ଚଡ଼ା' ନାମରେ ପରିଚିତ । ଜନଶ୍ରୁତି ଅଛି ଯେ, ରାଜା ସେଠାରେ ଠିଆହୋଇ 
ଚତୁଷ୍ପାରଶ୍ଧର ରମଣୀୟ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ଶୋଭା ଲକ୍ଷ୍ଯକରୁଥ୍‌ଲେ। ସେଠାରେ ପଶ୍ତିତସଭା ଓ କବି 
ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା । ଇଞ୍ଟରଶ୍ରିଆ କମ୍ପାନୀ ଶାସନର ସାମରିକ ଜର୍ମଟାରୀ (ସେନାପତି) 
ରସେଲ୍‌ଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ ଘୁମୁସରର ଅଠରଟି ଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ସାମରିକ ବୃଷ୍ଠିରୁ କୁଲାଡ଼ଗଡ଼, 
ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ଗଡ଼ ଓ ଅନ୍ଧାର ଗଡ଼ ପ୍ରଧାନ ଥୁଲା । କୁରାଡ଼ଗଡ଼ ଥୁଲା ସୁବିସ୍ଥୀର୍ବ୍ଣ ଓ ସୁରକ୍ଷିତ; ପଶ୍ଚିମଭାଗରେ 
ଉଚ୍ଚ ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀ, ଚକ୍ରାନାର ରାଜପଥ, ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘନ କୀଚକ (ବଂଶ) ବନ; ଉର୍ଦ୍ଧଭାଗରେ ରାଜାଙ୍କ 
ଗଡ଼, ଗଡ଼ର ଚାରିପାଖରେ ବହୁ ସୁଡ଼ଙ୍ଗବିଶିଷ୍ଟ ଅଟ୍ଟାଳିକା ଗଡ଼କୁ ରକ୍ଷା କରୁଥ୍ଲା | ଗଡ଼ର ଚାରିପାଖରେ 
ଗଭୀର ପରିଖା ଥୂଲା । 

ଭଞ୍ଜବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୈଷ୍ଣବ ଥ୍‌ଲେ । ବୀରତ୍ସ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଵକ୍ଛଳତାପାଇଁ ରାଜ୍ୟ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲା । ରଞଜବଂ ଶାନୁଚରିଚରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଘୁମୁସରର ଭଞ୍ଜରାଜା ମୁସଲମାନମାନେ 
ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରିବାରୁ ତା'ର ପ୍ରତିରୋଧ କରି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ବୀରକେଶରୀ ଦେବଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଦୃଢ଼ 
କରିଥ୍ଲେ; ସେଥ୍ପାଇଁ 'କ୍ଷତ୍ତିଯୟବର” ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋରଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ସେ “କ୍ଷତ୍ରିୟବରପୁର” ଶାସନ 
ବସାଇଥ୍‌ଲେ । ଦୀର୍ଘକାଳର ଶାସନ ମଧ୍ଯରେ କବିଙ୍କର ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ବିଭିମ୍ଭ ମନ୍ଦିର କଳାଶୟ 
ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ (°? । ଘୁମୁସରରେ ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ମତପ୍ରତି ଆଦର 
ଦେଖାଯାଇଥୁ୍‌ଲା । କୁଲାଡ଼ର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ବଗୁଡ଼ାରେ ବିରଞ୍ଚନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର (ଭିଭିଚିତୁ ୯ 
କାଷ୍ଠକାରୂକାର୍ଯ୍ୟ ଶୋରିତ ) ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଚେଲଗୁଣ୍ଡାର ପିଭଳ ଓ କାଠର ଜାରୂକାର୍ଯ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର 
ଶିହ୍ନନୈପୁଣ୍ୟର ପରିଚୟ ଦିଏ ୯? । 

ବ୍ରିଟିଶ୍‌ମାନଙ୍କ ସମୟରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଶବର ଓ କନ୍ଧମାନେ ବିଦ୍ରୋହ କରି କଂପାନୀ ଶାସନର 
ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିରୋଧ କରିଥଲେ । ଘୁମୁସର ଏ ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥଲା । ଖ୍ରୀ. ୧୮୩୫ରେ 
କଂପାନୀ ସ୍ୈୈନ୍ୟଙ୍କ ଭୀଷଣ ଆକ୍ରମଣ ଓ ତୋପ ଆଘାତରେ କୁରାଡ଼ଗଡ଼ ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ ହୋଇଗଲା .। କନ୍ଧ 
ସୈନ୍ୟମାନେ ପ୍ରବଳ ଯୁଦ୍ଧ ଜରି ପରାସ୍ତ ହେଲେ ଏବଂ ସାମରିଜ ଶାସକ ବିଦ୍ରୋହୀୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତି ନିଶୁର 
ଦଶ୍ଡ ଚିଧାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ରସେଲ୍୍‌୍‌ ସାହେବଙ୍କର ସେନାପତିତ୍ଵରେ ଏକ ଛୋଟ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଶିବିର 


(୭) (1) ଅଧାପଜ ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରଙ୍ଧା, ଭଞ୍ଜ ରୂମିକା ( ୧), ୧ମ ସଂ, ଧର୍ମଗତ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୭୫, 
ପୃ.୧୨ / ୧୩ । (11) ଅନନ୍ତ ପଦୂନୀଭ ପଙ୍ଗନାୟକ, କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ, ୨ୟ ସଂ, 
ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦି, ୧୯୯୬, ପୃ.୮ । 

(୮) ତଡ଼ରୈବ, ପୃ ୧୩। 


profssmishra@ gmail.com 


ଉପେନ୍ଦୁ ର ୫ 


ପକାଯାଇ କୁଲାଡ଼ ଆକ୍ରମଣ କରାଯାଇଥୂଲା । ରସେଲ୍ଲ୍‌ଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ସେ ସ୍ଥାନର ନାମ ହେଲା 
ରସେନ୍‌କୋଷ୍ଡା ( କୋଣ୍ଡାଞପାହାଡ଼ ), ଯାହା ବର୍ରମାନ ‘ଭଞ୍ଜନଗର ନାମରେ ପରିଚିତ । ବର୍ରମାନ ଗଡ଼ର 
ଭଗ୍ନାବଶେଷ, ବାଗ୍ଦେବୀ ( ବ୍ୟାପ୍ରଦେବୀ ) ମହିର ଓ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ପରିଖା ମାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ (୯? । 

କବିଙ୍କର ପିତାମହ ପ୍ରିୟ ପତ୍ଵୀ ମଶ୍ଡାଦେବୀ ଓ ଅନ୍ଯ ରାଣୀଙ୍କ ସହିତ କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ରେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ବାସକରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହା ଯାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏଇ କୂଲାଡ଼ଗଡ଼ରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
କବି ପିଚାମହଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିଯଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ (ଖୀ. ୧୭୦ ୧) ଓ ନିକର ପିଚା ନୀନକଣ୍ଡଙ୍କର ରାଜତ୍ର 
ଶେଷଯାଏ ( ୧୭୦୧-୧୭୦୩) ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ଶିକ୍ଷାଲାର ଓ ବିବାହ କରିଥ୍‌ବେ ବୋଲି 
ଆନଲୋଚଳମାନେ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 


କବିଙ୍କ ବଂଶପରିଚୟ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚାଙ୍କର “ରସପଞ୍ଚକ' ଶୀର୍ଷକ ରଚନାରେ ନିଜର ବଂଶାବଳୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚାଙ୍କ. 
ବର୍୍ଧନାନୁସାରେ ଭଞ୍ଜ-ବଂଶ-ନ୍ତତା ଏହିପରି; ଯଥା¬ ରଣଭଞ୍ଜ— ପ୍ରତୀପଭଞ୍ଜଂ ଗୋପୀନାଥ ଭଞ୍ଜ 
(ପ୍ରତାପ) ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଞ- ନୀଳକଣ ଭଞଞ- ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାହ୍ନିକ କାବ୍ୟ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛଡିଓ 
“ଯେ କୁଳେ ରାଜା ଧନାଞ୍ଜୟା ସମସ୍ତ ଗୁଣର ନିନୟ। ୪୦ 
ଘୁମୁସର ଅଧ୍ପ ପଣେ, ଲୋକେ ବିଖ୍ଯାତ କବିଗୁଣେ 
ତଦ୍‌ବତ ଚାହାଙକ ତନୁଙ, ନରେଶ ନୀଳକଙଣ୍ ଭଞ୍ଜ । ୪୧ 
ଚାହାଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠସୁଚ ମୁହିଁ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନାମ ବହି।” (“୬ 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଭ୍ରାତା 
ଥାଇପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ମିଳେନା । କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ରେ ଭଞ୍ଜ ରାଜବଂଶର ଯେଉଁମାନେ ଅଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ପ୍ରତାପ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଚଙ୍କର ଭ୍ରାତା ଗୋବିନ୍ଦ ଉଞ୍ଜଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍ୂକାରୀ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କର ପିଚାମହ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଶାସକ (ରାଜା ), ଉଚକୋଟୀର ପଶ୍ଚିତ 
ଓ କବି ଥୁଲେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସହ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଓ ରସପଞ୍ଚକରେ ପିତାମହଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍ଜତ୍ତେ ଉର୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଚାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ନାମ ହେଉଛି¬ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ ( ଶ୍ରୀରାମ 
ବିଳାସ), ତ୍ରିପୂରସୁନ୍ଦରୀ, ମଦନମଞ୍ଚରୀ, ଅନସଂରେଖା, ଲଚ୍ଛାବତୀ । ବାଣୀସେବାରେ ନିଜକୁ ନିଯୋଜିତ 
କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ରାଜ୍ୟଶାସନପାଇଁ ସାନଭାଇ ଗୋବିନ୍ଦ ରଞ୍ଜଙ୍କୁ ଥାଟରାଜାରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥଲେ । 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ଏକାଧ୍କ ରାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ବିତୀୟା ମପ୍ତାଦେବୀ ନୟାଗଡ଼ ( ନବଦୂର୍ଗ) ରାଜାଙ୍କର କନ୍ୟା . 
ଥୁଲେ ! ବିଭିନ୍ନ ରାଣୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ବାରଟି ପୁତ୍ର ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପୁତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗାଧର ଭଞ୍ଜ ଥ୍ଲେ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ; କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କ ପିତା ନୀଳକଣ୍ଠ ଥୁଲେ ଚତୁର୍ଥ ସନ୍ତାନ (ମଶ୍ଡାଦେବୀଙ୍କର ଏକମାନ୍ର ପୁତ୍ର) । 


(୯) ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, କ.ସ. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ପୃ୮,୯ ! 
(୧୦) (1) ‘ରସ ପଞ୍ଚକ'ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବଂଶର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ସହ ନିଜର ବିଦ୍ବରା ଓ କବିତଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମତ୍ରଛ ଷ୍ଟୋର ମୁଦ୍ରଣ, ପୃ.୯୦ ! 
(1) ଉପେନ୍ଦ୍ର ବଂଶାବଳୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ତାଳପତ୍ର ଲିଖ୍ଚ ବଂଶାବଳୀ ସମାନ | କବିଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଷୀ ୪ର୍ଥ 
ପୁରୁଷ ପ୍ରତାପ ଭାତ ଗୋପାଳ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ରଣଭଞ୍ଜ ପଟନାୟଜ, 
କସ. ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ପୃ. ୨ । 


profssmishra@gmail.com 


୬D ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଅଳ୍ତଃଫୁରରେ ବିପ୍ବବ ଓ ଅଶାତ୍ତି : 

ଧନଞ୍ଜୟ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ରାଜ୍ଯଶାସନ କରିବାରୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବହୁପ୍ପନ୍ର ଥ୍ବାରୂ ତାଙ୍କର 
ଢୀବିତାବସ୍ଥାରେ ବାର୍ଵବକ୍ୟରେ ଘୁମୁସରର ଯୁବରାଜ ପଦବୀପାଇଁ ନିଜ ନିଜ ପୂତ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅନ୍ତଃପୁରରେ ବିପ୍ଵବର ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜନୈକ ଢୀବନୀ ଲେଖକ ମହେନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟଜଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁଯାୟୀ ବହୁପତ୍ନୀ ବିବାହ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମୃତ୍ଯୁର କାରଣ 
ହୋଇଥଲା ! ମଶ୍ତାଦେବୀ ( ମତା®ତରେ ହାରୁଦେଇ ) ପରମାରୂପବତୀ ଓ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ଥ୍ବାରୁ 
ଏହାର ସୁଯୋଗନେଇ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୃତ୍ର ଥାଉଁ ଆଉଁ ନିଙକର ପୁତ୍ର ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କୁ ଯୁବରାଜ୍ଚ ଓ ଭବିଷ୍ଯତରେ 
ସିଂଜାସନର ଉତ୍ତରାଧ୍ଜାରୀ କରିବାକୁ ରାଜାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରୁଥ୍ଲେ । ଜନସ୍ଥୁତି ଅଛି : ରାଜା ଅସିର 
ହୋଇ ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍‌ଙ୍କ ମୁଖରୁ “ଧନିଆ ପରେ ଘନିଆ ରାତା ହେବ”, ଏର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ବାଣୀ ଶୁଣି 
ନୀଳଜଣ୍ଡଙ୍କୁ ଯୂବରାଜପଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ଜନେ । ମହେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ଧନଞ୍ଜୟ 
ବାର୍ଵଜ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହେବାରୁ ନବର ମଧ୍ଯରେ ରାଶ୍ୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ିଷ୍ଵବ ଲାଗିରହିଲା । ପ୍ରିୟତମା 
ରାଣୀ ମଶ୍ତାଦେବୀ (ହାରୁ ଦେର) ପାଚିକା ହାଚରେ ଖାଦ୍ୟରେ ବିଷ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସ୍ବାମୀଙ୍କ ହଚ୍ୟାକଲେ | 

ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବିଷ୍ନବ ଘୋରତର ହେଲା । ନୀନକଣ୍ଢଚ ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ରାଜା ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ (ଖୁ. ୧୭୦୧) ଶାରିରେ ରାଜତ୍ଵ ଜରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏଇ ଅନ୍ତର୍ବିପୁବବେଳକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁବକ । 
ଢୋୟେଷ୍ଠାରାଣ୍ରୀଙ୍କ ଶିଶୁ ସତ୍ରାନକୁ ନେଇ ଦୁର୍ବର୍ଷ ଦଳ ଗଠିତ ହେଲା । ନୀଳକଣ୍ଠ ସେ ଦଳର ତାଡ଼ନାରେ 
ତିଷ୍ି ନପାରି ରାଜତ୍ସର ଦୂଇବର୍ଷ ପରେ (ଖୀ. ୧୭୦୩) ନିଜର ପୁତ୍ର ଓ ପରିବାର ସହ ଘୁମୁସରରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହୋର ନୟାଗଡ଼ରେ ଆଶ୍ରୟନେଇ ମାଳିସାହିରେ ବାସକଲେ । 

ଶାନ୍ଧିପ୍ରିପ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାଜସିଂହା ସନ ପ୍ରତି କୌଣସି ଆସଲ୍ତି ନଥ୍ଲା, ଫନରେ ଚିପ୍ବରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାଗ ନେବା ଦୂରେଥାଉ, ଯେତେଦୂର ଅନୁମାନ ପିତାଙ୍କର ସିଂହା ସନ ଅଧ୍କାର ସଂପର୍କିତ ଜ୍ରିୟାକଳାପକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ପ୍ରତିରୋଧପାଇଁ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍‌ଲେ । କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ରେ 
ବସବାସଜାଳରେ ପିଚାମହ ଓ ପିତାଙ୍କର ସ୍ବେହାଶୀର୍ବାଦ ଲାଭକରି ବାଣୀ ସାଧନାରେ ନିଜକୁ ସଦା 
ନିଯୋଵିତ କରିଥୁଲେ । ପିଚା ରାଜ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠ ହେବା ପରେ ମାଳିସାହିରେ ସାରସ୍ବତ ସୀଧନାରେ ନିଜକୁ 
ନିମଜିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତିସମନ୍ନ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବି । ତାଙ୍କର କବିତ୍ଧର 
ବିକାଶପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯ, ପିତାମହଙ୍କର ପାଶ୍ତିତ୍ୟ, କବିତ଼ ଓ ପଶ୍ପିତସରା 
ବିଶେଷ ଅନୁକୂଳରୂମି ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 
୨। ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖ ଧାରଣ କଲେ ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ଥ୍ଲା ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଜୃତ ଓ ଅପଢ୍ତଂଶ ସାହିତ୍ଯ ଏବଂ ଆମ ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତ ପରମ୍ପରା ¦ ଶତାଦୀ 
ଶତାଦୀଧରି ବୈଦିକ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ସମାଙ୍କ ଓ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର 
ଦୃଢ଼ଭିତତି ଥ୍ବାରୁ ସଂସ୍କଟତ ଚତୁଷ୍ାଠୀ, ରାଜନ୍ଯବର୍ଗଙ୍କର ପଶ୍ତିତସଭା, ପଣ୍ତିତ ଓ ସଂସ୍କୃତିସମନ୍ତ 
ନାଗରିକମାନଙ୍କର ଏହା ପ୍ରତି ଥ୍ଲା ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଉର୍ନ୍ନସ୍ମଜ ପରମ୍ପରାର 
ଯେ ଜଣେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ଦାୟାଦ ଥ୍ଲେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଓ ପରବର୍ୀ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଜପତି ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜ୍ଚତ୍ଵକାଳରେ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ରଚନା ଓ ବିଶେଷ ଚର୍ଚା ଲାଗିରହିଥ୍ଲା । ବହୁ ଉନ୍ନଳୀଯ କବି, ଆଳଙ୍କାରିକ, ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଦ୍‌, 
ଟୀଜାକୀର ଓ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ରମାନଙ୍କ ରଟନାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ଵାଦଶ 


(୧୧) ଧନିଆ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ; ଘନିଅ— ଘନଭଞ୍ଜ | 
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ଉପେନହ୍ଥ ଭଞ୍ଜ ୭ 


ଶତାଦୀର କବି ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋଟିନ୍ଦ, ଗୋବର୍ଵନାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆର୍ଯ୍ୟାସ୍କପ୍ରଶତୀ , ମୁରାରି ମିଷ୍ପଙ୍କର 
ଅନର୍ଘରାଘବ, ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ଏକାବଳୀ, କୃଷ୍ଠାନନ୍ଦଙ୍କର ସହୃଦଯୟାନନ୍ଦ, ବିଶ୍ନନାଥ କବିରାଜଙ୍କର ଭାରଚ 
ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ, ରାଘବ ବିଳାସ ମହାଜାବ୍ଯ, ପ୍ରଭାବତୀ ପରିଣୟ; ରାଯଗାମାନ୍‌ନ୍ଦଙ୍କର 
ଜଗନ୍ନାଅବନ୍ଧଭ ନାଟକ, ଶ୍ରୀଧର ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଶ୍ରୀମହ୍‌ଭାଗବତ ଟୀଜୀ, ଦିବାକର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଭାଗଚାମୃଚ 
ମହାକାବ୍ୟମ୍‌, ଅଭିନବ ଚୀତଗୋବିନ୍ଦମ୍‌; ମାର୍କଶେୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରାକୃତ ସର୍ବସ୍ବ, ଦଶଗ୍ରୀବ ବଧ ମହାକାବ୍ୟ; 
ଜୀବଦେବାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭକ୍ତି ଭାଗବତ ମହାକାବ୍ୟ, ଭର୍ତି ବୈରବ ନାଟକ, କୃଷ୍ଣଦାସ ବଡ଼ନେନ ମହାପାର୍ରଙ୍କ 
ଗୀତ ପ୍ରକାଶ, ହଳଧର ମିଶ୍ରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ତଲତା, ପୂରୁଷୋରମ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ, ରତୃରମ 
ତୀର୍ଥଙ୍କର ମୁଜୁନ୍ଦ ବିଜାସ ମହାକାବ୍ୟ, ଶତିଜୀବ ମିଷ୍ତଙ୍କର ମୁଦିତମାଧବ ନାଟକ, ଅନାଦି ମିଶ୍ରଙ୍କର କୃଷ୍ଣ 
ଜେଳି ତରଗିଣୀ, ରାସଗୋଷ୍ଠୀ ରୂପକ; ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା, ଗଟା ଦାସଙ୍କର 
ଛନ୍ଦୋମଞ୍ରୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ମିଷ୍ରଙ୍କର ରସକଚ୍ତଦୁମ, ଶଚାନନ୍ଦଙ୍କର ଭାମ୍ବଚି ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ବହୁ 
ସୁଚିକାରମାନଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଭାରତ ବିଖ୍ୟାତ କବି, ଆଳଚ୍ୀରିକ, ଜ୍ୟୋଚିର୍ଟିଦ୍‌ ଆୟୁର୍ବେଦବିଦ୍‌, ସଙ୍ଗୀତ ୍ଷଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର କୋଷଗ୍ରତ୍ତ ଓ ଶିଳ୍ଷାସ୍ତ୍ରର ବିଶେଷ ଚର୍ଚା ଓଡ଼ିଶାରେ ଲଲାଗିରହିଥ୍‌ଲା । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କୃତ ମହାକବି କାଳିଦାସ, ଭାରବି, ଭଟି, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଭରତ, କାମସୃତ୍ର 
ପ୍ରଣେଚା ବାସତ୍ସ୍ୟାୟନ; ବିଷ୍ୟାତ ଆଳଙ୍କାରିକ ତ୍ତାମହ, ଉତ୍ତଟ, ରୁଦ୍ରଟଟ ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ନ, 
ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, କୁତ୍ତକ, କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ପଶ୍ତିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ, ଭୋଜରାଜ, ଦତ୍ତୀ, ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଟନା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହାଛଡ଼ା କରି ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଗ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ଯ 
ରତ୍ତାକର, ରସ ଚରଙ୍ଚିଣୀ, କବିକନ୍ତରତା, ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର, ଜବିଳହ୍ଚଦୁମର ଆଲୋଚନା ସହ 
ପ୍ରସ୍ଥାନତ୍ରଯୀ (ଶୁତି ପ୍ରସ୍ଥାନ : ଉପନିଷଦ୍‌, ସୂତ୍ରପ୍ରସାନ : ବେଦାନ୍ତାଦି ସୂତ୍ର, ଗୀରା ପ୍ରସ୍ଥାନ (ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭଗବଦ୍‌ଗୀତା ), ନାନା ଉପବେତ (ଗାନ୍ଧର୍ବ ଆୟୁଃ, ଧନୁ, ସାପଚ୍ୟ, ଗଜାଶ ), ଧର୍ମଶାସୁ, ରାମାଯଣ, 
ମହାଭୀରତ, ଭାଗବତ ଆଦି ଇଚିହାସ ଓ ପୁରାଣର ଚର୍ଟା ଲାଗିରହିଥ୍ଲା । 

` ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରଚର୍ହା ଉପରେ ପଶ୍ରିଚମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଗୁରୁନ୍ଧ 

ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଦେଷୀୟ ଭାଷା ଓ ତା'ର ସାହିତ୍ଯପ୍ରତି ଅନାଦୃତି ଫଳରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟଭାଷାର 
କବିମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ଉପେକ୍ଷା ଓ ଅନୀଦରର ଶିକାର ହେବାଜୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ଓଡ଼ିଶାର କବି 
ମହାଭାରତକାର ସାରଳାଦାସ ( ୧୫ଶ) ଏବଂ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦୀର ପଞ୍ଚସଖା ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନୀଥ, 
ଅନର, ଯଶୋବନ୍ତ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଉପେକ୍ଷା ଓ ଅନାଦୃତିର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ! 
ସାରନାଦାସଙ୍କର ମହାଭାରତ ‘ଚଷା-ମହାଭାରଚ” ଓ ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତକୁ 'ତେଲି ଭାଗବତ 
ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଇ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିଚ ହୋ ଇନଥୁବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଶୁଦ୍ଧତା ତଥା ପବିତ୍ରତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରାଯାଇଥୁ୍‌ଲା । 

ଦେଶୀଯଇରାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଏ ବିରୋଧ ସନ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ସ୍ପାଧୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଓ ପ୍ରତାପରୁଡଦ୍ରଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ସହିଚ 
ଦେଶୀୟ ଭାଷା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ହେତୁ ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ଶିଳାଲେଖ, ଚମ୍ବାପଟା, ସନନ୍ଦ, ପ୍ରଷସ୍ଥି ଓ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ରଚନାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶାର କବିମାନଙ୍କ 
ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, କବିଚା, ସଂହିଚା ଆଦି ରଚନା କରିବାର ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ଲେ । 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରାଷାରେ ବହୁ ପୁରାଶ, 
ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟ, ସଂହିତା, ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ଜଣାଣ, ଭଜନ, ପଦୀ, ବୋଲି, ଷୋଡ଼ଶା ଓ ଚଉପଦୀ 
ରଚିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ନୈଚିଜ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଶ୍ରେୟଃ ପାଇଁ ବୁଦ୍ଧଦେବ ନିଙ୍କର 
ଧର୍ମମତକୁ ଯେପରି ଜନବୋଧ୍ୟ ପାଲିରାଷାରେ ପ୍ରଟାର କରିଥୁଲେ, ପରେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକ ପାଲିଭାଷାରେ 
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ଶିଳାଲେଖ, ସମ୍ରାଟ୍‌ ମହା ମେଘ୍ଘବାହନ ଖାରବେଳ ଅପର୍ରଂଶ ଭାଷାରେ ନିଜର ଶିଳା ଲେଖମାନ ପ୍ରଚାର 
କଲେ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧ ସହତ ଯାନର ସିନ୍ଧାନ୍ତକୂ ସିଶ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଜନବୋଧ୍ଯ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ 
ଚରିତ୍ର (ତୋମ୍ବୀ, ଷବରୀ }, ଅନୁରୂପ ପରିଚିଚ ପରିବେଶ, ଉପମା ଓ ରୂପକ ମାଧମରେ ପ୍ରକାଶକଲେ, 
ଚା”ଫଳରେ ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ପଥ କ୍ରମଶଃ ଉନ୍ଲୁ ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତଞ୍ଞ ବ୍ରାନମଣ ପଷ୍ିତମାନଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳରା ଦେଶୀୟ ଭାଷାର 
ବିକାଶର ଗତିକୁ ପ୍ରତିହନ କରିବା ଏକ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋରରହିଲା । 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଓ ହରିବଂଶ ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣର ରଚନା ଫଳରେ 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ, ଜନଶ୍ରୁତି ଓ ଜାଳ୍ନିକ କାହାଣୀକୁ ଭିରିକରି ସରଳ ରାଗ-ରାଗିଣୀରେ, ପୌରାଣିକ 
ସରଳ କଥନଭଙ୍ଗୀରେ କଥା ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ଚଉପଷଡୀ, 
ପୋଇ, ଷୋଡ଼ଶା ଆଦିରେ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ସହ ରୋକ-ରାଷା ଓ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକ-ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯିବାପରି କାବ୍ୟଯମାନଙ୍କରେ ଲୋକଛନ୍ଦ ଓ ବାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷଭାବରେ 
ଅପତ୍ରଂଶ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଙୟଦେବଙ୍କନ ସଙ୍ସୀତ ପ୍ରଧାନ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ 
ଛାନ୍ଦକାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ (ଚଉତିଶା, ଚଉପବୀ, ଚମୂ ଆଦି) ଯେ ପ୍ରଭାବିତ ତଥା 
ଅନୁପ୍ରେରିଚ କରିଆସିଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରେ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସରଳତା, ପୌରୀଶିକ ସରଳ କଥନଂଭଙ୍ଗୀ, ଜଥା-ପ୍ରାଧାନ୍ଯୟ, ସରଳ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ସୀ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କ୍ଟ, ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗଠାରୁ ଚାହା କ୍ରମଶଃ ପରିବରିଚତ ହୋର କାବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୈଳୀ, ବର୍ଶ୍ଣନାର 
ଆରିନ୍ନାତ୍ୟ, ଭାଷା ପ୍ରଯୋଗରେ ଯାଦୂକରୀ କ୍ରମଶଃ ରକ୍ଷିତ ହୋଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟକୁ ତାହା ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଇଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କାବ୍ଯୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଜୁର୍ନ ଦାସଙ୍କର ରାମ ବିଭା, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର ଚାଟ ଲଚ୍ଛାବତୀ; ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ପରିମଳା, 
ଗୋପକେଳି; ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କର ଭାଷାଭିନାଷ, ଚାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ଗୋପୀଚନ୍ଦନ ଧରଣୀଧର ଓ 
` ଵୁନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କର ଯଥାକ୍ରମେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ( ଅନୁବାଦ), ରସବାରିଧ୍‌; ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାରିଙ୍କର ଉମିନ୍ଦା ଛାନ୍ଦ, 
ଦେବଦୂରଇଭ ଦାସଙ୍କର ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଭୂପତି ପଶ୍ତିଚଙ୍କର ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ, ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କର 
ଶଶିସେଣା, କାରିକ ଦାସଙ୍କର ରୂକ୍ଧିଣୀ ବିଭା, ନବାନୁରାଗ; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟଟନୀୟଳଙ୍କର ହାରାବତୀ, 
ଲୋକନାଥ ଦାସଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳା, ସର୍ବାଟ୍ଗସୁନ୍ଦରୀଃ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରେମଲୋଚନା, ରଘୁନାଥ 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ଲୀଳାବତୀ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରଘୁନାଥ ବିଲାସ, ତ୍ରିପୁରସୁନ୍ଦରୀ ମଦନମଞ୍ଜରୀ, 
ଅନସସରେଖା, ଇହ୍ଛାବତୀ; ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ରସକଲ୍ଲୋଳ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଜଙ୍କର କନକଲତା, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୃତ ସାଗର ଓ ଚକ୍ତପାଣି ପଟନାୟକଙ୍କର କୃଷ୍ଣ ବିଜାସ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତି କାବ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ମାର୍କଣ ଦାସଙ୍କ କେଶବ କୋଲଲି, ଦାମୋଦର ଦାସଙ୍କର 
ରସକଳୋଇଲା ଚଉତିଶା, ସାଲ୍‌ବେଗଙ୍କର ଭଡ୍ନ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଏଚବ୍‌ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ପୁରାଣ, ଗୀତା, ସଂହିତା, ଭଜନ, ପଦୀ ଏବଂ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରାଭକ୍ତି /3 ଶୁଦ୍ଧାଭଭ୍ି 
ସମ୍ଚଳିତ ଗ୍ରତ୍ଚ ଓ ଚରିତ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଚନ୍ସଧ୍ୟରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରୂପର ରଚନା 
(ପୁରାଣ, ଗୀତା, ସଂହିତା, ଭଜନ ଆଦି), କହାଇ ଖୁକ୍ଟିଆଙ୍କ ମହାଭାବ ପ୍ରକାଶ, ଦନାଇ ଦାସଙ୍କର 
ଗୋପୀଭାଷା, ଦ୍ଵାରିଜା ଦାସଙ୍କର ପରଚେ ଗୀତା , ନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ଅଣାକାର ସଂହିତା, ଦୀନନୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର 
ଜଗମୋହନ ଛାନ୍ଦ ମଧୁମଙସଳ, ରସବିନୋଦ, ଚୈନେ୍ୟେ ଦାସଙ୍କ ନିର୍ଗୁଣ ମହାତ୍ମ୍ୟ ଓ ବିଷୁଗର୍ଭ ପୁରାଣ 
ଆଦି ଉତ୍ତଭେଖଯୋଗ୍ୟ । ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବ୍ିତୀଯୟାର୍ଵଠାରୁ ସଂସ୍କୃତର କୃତ୍ରିମ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରତିଫଳନ, 
ଆରଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଳମ୍ଭିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଙ୍ଗ, ଅଳଙ୍କୀର ବାହୁଲ୍ୟ, ଶାସ୍ତ-ପାଶ୍ତିତ୍ୟ ମୋହ, ଶହ ଶିଛଟାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍‌କମାତ୍ରାରେ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ର C 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବବର୍ଗୀ କବିମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାବରେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ 
ସପଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶହ-ପାପ୍ରିତ୍ଯ, ଛନ୍ଦ 
ଓ ବନ୍ଧର ବୈଚିତ୍ର, ବର୍ଶ୍ଚଚିତ୍ରୟ ଶବଦ୍ଦାଳକୀର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଦୃଷ୍ଟମୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ, 'ଶୃଙତୀରର 
ପୁଷ୍ଠଳ ପରିବେଷଣ; ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରାସାଦ, ରୂପ ଓ ନେପଥ୍ଯ ପରିପାଟୀର ଟମନ୍ମାର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ରଚନା ଶୈଳୀରେ ବିଦଗ୍ପସୁରଭ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଦେଖ୍ଲେ ତାଙ୍କର କବିତ୍ଧ ଓ ରଚନାଶୈଳୀର ସୌଶ୍ବବ ତଥା 
ଅନନ୍ଯତା ଅନୁଭବ କରିହେବ । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ କବିଙ୍କୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ଯକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି । ଉନ୍ନଳରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯକ 
ଆଦର୍ଶ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଦର୍ଶଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣ ଟୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ : 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି — 


({ଜ) ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ତଥା ପ୍ରଭାବ; 
(ଖ) ଇହକାନ ଅପେକ୍ଷା ପରଚାଳ ଓ ବାସ୍ଥବ ଢୀବନ ଅପେକ୍ଷା ମୁଭ୍ତି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ; 
(ଗ) ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜବିମୁଖତା ; 
(ଘ) ପୂର୍ବୋଲ୍ତ ମନୋଭାବର ପ୍ରତିନ୍ିୟା ସ୍ଵରୂପ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ପରିବେଷଣର ଆଧ୍କ୍ୟ 
ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ, ଅପରୁଂଶ, ରୌନିକ ଓ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରାଦ୍ଵାରା ତା'ର ପରିପୁଣ୍ି; 
(¢) ଦିବ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିଜର ଅପ୍ରାକୃତ ଅଲୌକିକ ଲୀଳାର . ଅନ୍ତରାଳରେ ଦୋଷ -ଗୁଣପୂର୍ଣ 
ମାନବୀୟ ଅନୃରୂତିର ସଂକେତ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ; 
(ଚ) ବୈଷ୍ଣବୀୟ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ରସ ତଥା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ଅନୁକୃତି; 
(ଛ) ସଂସ୍କୃତ ମହାକବିମାନଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଧାନ ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ 
ଜୟଦେବଙ୍କର ଗାତିପ୍ରଧାନ ଗୀଚଗୋବିନ୍ଦର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରଭାବ; 
(ଢ) ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ନ କଟିଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ବକ୍ରେକ୍ତିବୀଦର ଗଲୀର ପ୍ରଭାବ; 
(ଝ) ରଚନାରେ ପାପିତ୍ୟ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ବର୍ଷିତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହ; 
(୫) ରଚୁ ଓ ପ୍ରଚୃତି ଚିନ୍ରଣରେ ମାନବୀୟ ରୂମିଜା; 
{ଟ) ଗଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ (୯? ¦ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆରେ ନୂହେଁ, ଅନ୍ଯ ମଧ୍ଯଯୁଗ୍ତୀୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ଏଇ ଚୈଷିଷ୍ଟ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିଭିରିଜ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଧାସ, ଉପାସନା, ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ଡମ ଧର୍ମାନୁମୋଦିତ 
ନ୍ତିବର୍ଗ (ଧର୍ମ ଅର୍ଥ, କାମ), କୁଳଧର୍ମ, ରାଜଧର୍ମ, ନାରୀଧର୍ମ, ରାହଁହ୍ୟଧର୍ମ ଓ ପିତୃମାତୃ ଭକ୍ତିର ଚିତ୍ର 
ଲକ୍ଷିତ ହେରେ ମଧ୍ୟ ଖୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟପରି ସାହିତ୍ୟକୁ ଧର୍ମପ୍ରଭାବରୁ ଅନେକାଂଶରେ ମୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ! ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ ରଚନାରେ ଭଗବଦ୍‌ ଭକ୍ତି ଓ ଉପାସନାର ଚିତ୍ର ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଉପାସନା 
ସର୍ବସ୍ପତା ଅପେକ୍ଷା କବିନ୍ଧ ମୁଖ୍ୟରାବରେ ବିଳସିତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ବସ୍ତୁଟିତ୍ୁ ଓ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉନ୍ଲ୍‌ ଖତା ପ୍ରଜୀଶ ପାଇଛି । ରଟନାରେ ଚାସ୍ତବ ଜୀବନର ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ୀରର ରସୋରୀର୍ଣ 
ଆଲେଖ୍ୟ ଅଳ୍କିତ ହୋଇଛି (୯ । 


( ୧୨) ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ପର୍ବ (ପୂର୍ବ ମଧ୍ୟକାଳ), ୧ମ ସଂ, ଅ୧୯୬୭, ପୃ୩-୪ । 
(୧୩) ତଙ୍ତରୈବ। 
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୧୦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗଜ 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର 'ଛାନ୍ଦ ସାହିତ୍ଯ ସମଗ୍ର ଭାରତର ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଏକକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗୀଚଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଟମନ୍ମାର ସମନ୍ବୟ ଘଟିଛି 
ଏଇ ଛାନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟରେ; ଯାହାକି ଆଧୁନିକ ଜାଳ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ସଙ୍ଗୀତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଭରା 
କରିପାରିଛି । ପୌରାଣିକ ଦୂତ ଜଅନିଜା ଶୈଳୀର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସ୍ଵରୂପ ବିଭିନ୍ନ ରସାନୁକୂନ ନୀନାଛନ୍ଦ, ରାଗ 
ଓ ବାଣୀରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଜାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେବାରୁ ସେଗୁଟ଼ିକ ଗୀତ ବା ଛାନ୍ଦ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହେଲା । ଏଇ ସଙ୍ଗତ ପ୍ରଧାନ ଛନ୍ଦ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତିଧର୍ମୀ ରଚନାକୁ ସୁଗେୟ ଓ 
ଶ୍ରତିସ୍ମଖକର କରିପାରିଛି । 
୩॥ (କ) ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶର ସାତିତ୍ୟସେବା ; ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶିକ୍ଷା, ଉଚ୍ଚାଙଗ ଅଧ୍ୟୟନ 

ଓ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା : 


ସଂଶିତ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶାସନ ବିଶ୍ଵଖନ ଚଥା ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଅରାଜଳତା 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରୀ, ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତ ରାଜ୍ଚାବୃନ୍ଦ ଭାରତୀୟ ଖ୍ୟାତନାମା ପଡ୍ଚିତ, 
ଶାସ୍ତ୍ରାରିଜ୍ଞ ଦାର୍ଶନିକ କବି ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ରୀଳଦରବାରମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ କବି ଓ ପଶ୍ତିତ 
ଗହଣରେ ବିଭିନ ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ଜାବ୍ୟାଲୋଚନାର ପରମ୍ପରା ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠ ରଖ୍ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜ୍ୟ ବାହାରର 
କଟି, ପଷ୍ପିଚ ଓ ଶାସ୍ତରକ୍ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚିଦ୍ୟାପରୀ କ୍ଷାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଥ୍‌ଲେ । ବିଜୟୀ ପଣ୍ତିତ ଓ କବିଙ୍କୁ 
ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରଦାନ ସହ ସ୍ଵର୍ଣ ପଟ୍ଟବସ୍ତାଦି ଉପଢ଼ୌକନ ପ୍ରଦାନ କରି ସମ୍ମାନିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । 

ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶ ଓ ରାଜଦରବାର ବାଣୀ ସାଧନା ଓ ଶାସ୍ତାଲୋଚନାପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୀ ଓ 
ଅନ୍ୟ ରାଜଦରବାର ପରି ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲା । ଜବିଙ୍କ ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ଶାସକ 
ରାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ ସହ କଣେ ଜବି, ପଶିତ ଓ ଗୁଣତ୍ରାହୀଭାବରେ ପ୍ରସିବି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ । ନିଜେ 
ଜଣେ ଉଚ୍ଟଦରର କବି ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଉତ୍କଳର ଗଜପତି ରାଜାମାନଙ୍କ ପରି କବି, ପଷିତ ଶାସ୍ତ୍ଞମାନଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ପଶ୍ରିତସଭାକୁ ବହୁ ଶାସ୍ତଞ୍ଚ କବି, ପଣ୍ତିତ, ଗାୟକ, ହାସ୍ୟତତସିକ, 
ପୁରାଣଞ୍ଚ ଓ ଇତିନ୍ଦାସବିବ୍‌ ମଣ୍ଡନ କରୁଥ୍‌ରେ | କୂରାଡ଼ଗଡ଼ ନିକଟବର୍ଗୀ ଉତ୍ଧଙ୍ଗ ତଥା ପ୍ରଶସ୍ତ ‘ବେହରଣ 
ଚାଞ୍ଚଡ”ରେ ଶାସ୍ାର୍ଥ ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା । ପୁଣି ପୁରୀଧାମକୁ ଭାରତର ନିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଆସୁଥବା 
ପତିତ, ସାଧୁ ଓ ସନ୍୍ୟାସୀମାନେ ଘୁମୁସର ଦରବାର ଓ ପଶ୍ତିତ ସଭାର ଖ୍ୟାତି ଶୁଣି ଘୁମୁସର ଆସୁଥ୍‌ଲେ । 
ଝାସ, ପୁରାଣ ଓ ଦର୍ଶନର ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା | ରାଜାଙ୍କର ଆତିଥେଯତା ଓ ସମ୍ବର୍ବନାରେ ସେମାନେ 
ମୁସ୍ପ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! 

ପଶ୍ତିତସଭା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଷିକ୍ଷା ଓ ଜ୍ଞାନବିସ୍ଥାରରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ନିୟମିତ 
ଶାସ୍ତ୍ରାଲୋଟନା ଓ କାବ୍ୟଚଚ୍ଚା ଶୁଣିବା ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ମାିତ ଓ ବିକଶିତ ହୋ ରଥ୍ଲା । ପିଚାମହ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭୀ ଓ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 

ପଶ୍ଜିତମାନେ ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ଜାବ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ସ୍ରାଭିମୁଖୀ ଥ୍ବାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପାରମ୍ଚରିକ ରୀତିରେ 
ସଂସ୍କୃତ ଶି୍ଷାପ୍ରତି ବିଷ୍ଣେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ବିପୁଳ କାବ୍ୟସମ୍ଭାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସଂସ୍କୃତ 


mo = 


ସାହିତ୍ୟ, ବ୍ୟାକରଣ, କୋଷ ଓ ଅଳଙ୍କୀର ଶାସ୍ତଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଭିନ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କିପରି 
ଅସାଧାରଣ ପାଶଷ୍ରିତ୍ୟ ଥୁଲା, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ! ଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବେଦ, ହପିନିଷଦ୍‌, ବେଦାର, 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ବାସ୍ୟାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର, ଆୟୁର୍ବେଦ, ତ୍ୟୋତିଷ, ଛଃ ଶାସ୍ତ୍ ସସ୍ତଶାସ୍ତ୍ର ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମହାଜାବ୍ୟ, ଖଶ୍ତକାବ୍ୟ, ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଜୋଷକାବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସେ 
ନିଜର ରଚନାରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣଳାର ବାନ୍ଗ୍ରୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ, ଭୋଜରାଜ (ରାମାୟଣ 


ଚମ୍ପୁ ରଚଯିତା), ନୈଖଧ ଚରିତକାର ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସହିତ, ମହାନୀଟକ, 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେହ୍ରନ ଭଞ୍ଜ ୧୧ 


କିରାତାର୍ଚୂନୀୟ (ଭାରବି), ଶିଶୁପାଳ ବଧ ପ୍ରରୃତିରୁ କିପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ପାଇଛନ୍ତି, 
ଚାଙ୍ର ବିରିଜ୍ନ କାବ୍ୟ (୬ ଅନୁଶୀଳନ କଲ୍ଲେ ତା'ର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ । 
“ରସ ପଞ୍ଚକ”ର ଅନୁକ୍ରମଣିରେ ସେ ଲେଖ୍ଛନି- 
“କୁମର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଚାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଟ ଜବି ପଣରେ ଅତି ପରିନିଷ୍ଠା ।୧୯ 

କାବ୍ୟ ନାଟକ ଅଳଙ୍କାରଯାକ, କୋବିଦେ କେବଳ ବୋଇନ୍ି ଏକ | 

କୋଷାଭିଧାନ, ସାକ୍ଷାତଙ୍ନ, କବିତ୍ଧ ଛ°ନ୍ଦ ବନ୍ଧେ କେ ସମାନ ? ୨୦ 

କଥ୍ତ କୀରି ଗୀତେ ଏମିତି, କାଳିଦାସ ବାଣୀ ପରାୟଵ୍କରି 

କଳା ପିଙ୍ଗଳ ଶାସ୍ତ୍େ ଅନର୍ଗଳ, କେଚେ ପ୍ରବନ୍ଧେ ପୂରାଇ ଭୂଚଳ ।” ୨୧ 

(ରସପଞ୍ଚକ, ପୃ.୯୦) 
ଚାଭୀର ଶାସ୍ତପାଶ୍ିତ୍ୟ, ଦାର୍ଷନିକତା, ବର୍ଣ୍ତନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥଚୈଚିତ୍ର୍ୟ 'ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତାରେ ଅପୂର୍ବ 
ନୈଷଧଚରିଚମ୍‌ର ବିଦଗ୍ଧ“ଶୈଳୀରେ ମୁଗ୍ଧ ଉପେହ୍ତ ଚା”ର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସୂଚନା ଦେଇ ରେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 
“ ଘେନ ନୈଷଧ ପରାଏ, 
ଉପଇଭନ୍ଦ୍ର କହେ ବୁଧ ପ୍ରମୋଦ ଳରାଏ ।”” (କୋ,.ବ.ସୁ., ୧ ୧।୩୧ ) 

ପାରମ୍ପରିକ ରୀଚିରେ ଉପେନ୍ଦୁ ସେ ଜାଳର କବି ଓ ପଶ୍ତିତଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅବଶ୍ଯପାଠୟ ଲଘୁତ୍ରୟୀ 
(କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ, କୁମାରସମ୍ଭବ, ମେଘଦୂତ) ଏବଂ ଗୁରତ୍ରଯୀ (ରାରବିଙ୍କର କିରାଚାର୍କୁନୀଯ, 
ମାଘଙ୍କର ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ନୈଷଧଚରିତ) ପାଠ କରିବା ସହ ଅମରକୋଷ, ତରିକା ଶେଷ, 
ଯାଦବଙ୍କର ଶାଶ୍ବତ, ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକାଶ ଓ ମେଦିନୀକୋଷ ଆୟର କରିଥଲେ । ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯରେ ଦୁମର 
ଓ ପାଣିନିଙ୍କର ଅଷ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀ ସହ ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ , ଗୀତ ପ୍ରକାଶ, ସସୀତ କଢ଼ଲଚା ଆଦି ସଟ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ର, 
ବାତ୍ପୀୟନଙ୍କର ଜାମଶାସ୍ତ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏକାବଳୀ (ବିଦ୍ୟାଧର), ସାହିତ୍ଯଦର୍ପଣ 
(ବିଶ୍ଵନାଥ), ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠୀଭରଣ (ଭୋଜରାନ ), ରସକଳ୍ପଦୁମ (ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ର), କବିଚିନ୍ତାମଣି 
(ଗୋପୀନାଥ ପାନର], ଧୂନ୍ଯାଲୋକ (ଆନନ୍ଦବର୍ବନ), କାବ୍ଯପ୍ରକାଶ ` (ମନ୍ଧଟ), କବଚିକହ୍ତଲଚା, 
ରସତରଙ୍ଗିଣୀ, ସାହିତ୍ୟରତ୍କାକର, ଛନ୍ଦମଞ୍ତରୀ, ଛନ୍ଦ ରତ୍ବାକର, ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର ଆଦିରେ ଗଭୀର 
ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଥଲେ । ବେଦ, ବେଦାଙଟ୍ଗ, ଷଡ୍ଦର୍ଶନ, \ଧର୍ମଶାସୁ, ରାମାୟଣ ( ବାଲ୍ୀକି ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ), 
ମହାଭାରତ ସହ ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ (ରାଗଵତ, ଚିଷ୍ଣୁ ବ୍ରହ୍ମ ବହ୍ମବୈବର୍ର, ପଦ୍ଧୁ ଶିବ, 
ସ୍କନ୍ଦ ଆଦି) ଚାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଗଭୀର । ପୁଣି ଗୁମୁସରରେ ଚନ୍ତବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ କିମ୍ବଦତ୍ତୀ ଶୁଣାଯାଉ 
ଥୁବାରୁ ଏବଂ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଧାନ ଅଞ୍ଚଳରେ 'ଶାବରତନ୍ତୀର ପ୍ରରାବ ଥ୍ବାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପରେ ତନ୍ତ୍ର ଓ 
ମତ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍ବାର ଲୋକବିଶ୍କାସ ଅମୂଳକ ନୁହେଁ (**? । 


(୧୪) (i) କବିକଛୁଲତା ମତେ ଏ ଭାବେ, ସାହିତ୍ୟ ରନ କର ମାଘ କାବ୍ୟ । (ଟି.କା.ବଂ.) 
(¦) କହୁଥ୍ଲେ ସରିବାର ନୋହେ ଏ ଚରିତ, ସୂରଶାସ୍ ଅଳଙ୍କାରେ ଯେ ପ୍ରତିପାଦିତ । (ଲା.ବ.,୨ ୮/୩) 
(11) ରସ ତରଙଗଣୀ ଗ୍ରଙ୍ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ କବି ସମ୍ମତି କି ଏ ଆସିବ, 
ରସାଇବ ଚିତ୍ତ ଗୀତ ନାୟିକା ନାୟକ ଲକ୍ଷଣରେ ପରିପୂର୍ଣ ହେବ । (ରସପଞ୍ଚକ) ! 
(୪) ବୈଦେହୀଶବିଳାସ, ୧/୪ । 
(¥) ଛନ୍ଦମଞ୍ତରୀ ଛନ୍ଦ ରନ୍ଵକର, ଯେତେ ବିଦସବ୍ଧ ମଣ୍ଡଳ ବିଚାର ! 
ଶିକ୍ଷାଥ୍ଲା କନ ଦେଖାଏ ପୋଥ୍‌, ହେବ ନୋହିଲେ ସିନା ଏଥ୍‌ ମତି । (ଚି.କା.ବଂ.) 
( ୧୫) ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଯନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର, ମନ୍ତ, ଯୋଗିନୀ ଓ ଚିତ୍ରପୁଂସ ଇତ୍ୟାଦିର ଉର୍ଲେଖରୁ ଏସ ସ୍ତଷ୍ଟ । 
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୧୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶକ୍ତି ଓ ନୈସତିଜ ପ୍ରତିରା ତାଙ୍କର ପାଶିତ୍ଯ ଓ ବହୁଶାସ୍ତ ଦଷ୍ିତୀରେ ବିକାଶଲାର 
କରିଥ୍ଭା ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ସେ ଅଶ୍ଚାଦଶ ବିଦ୍ୟାରେ ଧୂରୀଶ ଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କୃତ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ଯରେ ଅସାଧାରଣ ପାଶ୍ିତ୍ୟଯ ସନ୍ତ୍ରେ ସଂସ୍କଚପଶ୍ତିତ ଓ ଟୀକାକାରମାନଙ୍କର ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ଚିମୂଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ପ୍ରଛନ୍ନ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ଦେଶରେ ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସ୍ରୋତ 
ପ୍ରବାହିତ କରିଚାପାଇଁ ସଂସ୍କୃତଭାଷା ବଦଳରେ (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂସ୍କାର ସାହିତ୍ୟର" ପ୍ରତିସ୍ତର୍ଵୀ 
କରିବାପାଇଁ) ମାତୃଭାଷାରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଜୀବ୍ୟ ରଚନା କରିଟାଲିରେ । ମାତୃଭାଷାରେ ଗଚନାକଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବର ରନ୍ଧିମନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ସହ ଅସାଧାରଣ ପାଶ୍ରିତ୍ୟର ପ୍ରକୀଶ ହେତୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ରାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ମ୍ରତି ସଂସ୍କୃତି-ଅଭିମାନୀ ପଷ୍ଜିତମାନଙ୍କର ଅବଞ୍ଞା ମନୋବୃରିର ପରିବର୍ଗନ ଘଟାଇ 
ସୋମନଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣରେ କ୍ଷମ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ ! ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାଗକଲେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯେ ଜଣେ ବିଷ୍ନବୀ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲସ୍ତ ହୁଏ । 
ବ୍କବିନ୍ନର ସ୍କୃରି : 

କୁଲାଡ଼ର ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରାଜୃତିଜ ପରିବେଶ, ଘୁମୁ୍‌ସରର ପଡ୍ିତ ସରା, ଶିକ୍ଷା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରାଲୋଚନା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୈସଗିକ ପ୍ରତିଭା ଓ କବିତ୍ଧର ବିଜାଶପାଇଁ ଅନୁନୂଳ ପ୍ରେରଣାରୂମି ଯୋଗାଇ ଥଲା 
ବାଲ୍ଯଳୀଳରୁ ତାଙ୍କର କବିତ୍ଵର ସରି ଘଟିଥ୍‌ଲା । ଉଳ୍ଲା୍ଗକାବ୍ଯ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଚଉତିଶା, 
ଟଉପଦୀ, ଗାହୀ, ଦୋହା, ପୋର ଆଦି ବହୁ କ୍ଷୁଦୁ କବିତା ଗଟନା କରିଥ୍‌ଲେ । ବାଲ୍ୟକୀଳରେ ରଚିତ 
ବହୁ କବିତା .ସଂଗୃହ୍ଦୀଚ ନହୋଇ ଲୋପ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ‘ପଶାଖେଳ, “ଢଗଢ଼ମାଳି” ଆଦି ପ୍ରକାଷିତ 
ହୋଇଛି; ଯେଉଁଥ୍‌୍ରେ ତାଙ୍କର ରସିକତା ତଥା ଚିଦଗ୍ଧତା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । ଝୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
ନାବଣ୍ଯବତୀ, କୋଟିବ୍ରଙ୍ମ ଷଶ ସୁନ୍ଦରୀ ରଚନୀପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ଜନବିଂଶବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ତାରକମନ୍ତ୍ରରେ 
ସିଵିରାର କରିଥ୍‌ବାର ପ୍ରବାଦ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ତାରକ ମନ୍ତ ସିବି କଥାର ସୂଚନା ଦେଇ କବି 
ରେଖ୍ଛନ୍ତି 

““ତାରକମନ୍ତ ପରସାଦେ, ମୋହର କବିପଣ ଭଦେ ।"” (ରା.ବ, ୧୬/୪୨) 

ପରବ ବିଭିନ୍ନ ଜୀବ୍ଯରେ ତାରକମନ୍ତ ସିବ ଜଥାର ସଙ୍କେତ ରହିଛି । ଯେଉଁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର 
ଉଦ୍ଭଲେଖ ନାହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସିଵିଲା ଭର ପୂର୍ବ ରଚନା ବୋରି ଆଲୋଚକମାନେ, ମନେକରନ୍ତି ! ତାରକମନ୍ତ 
ତିଛି ପରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ବର୍ଷେ ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ପନ୍ନୀ ବିର୍ୟୋଗ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଲି 
ଜନ୍ପୁତି ପ୍ରଚଳିତ ଅନି । ମନ୍ତ୍ରସିବି ପରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବହଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ 
ରଚିତ ହୋଇରଥ୍‌ରା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଚୈ,ବି.ରେ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ପରିପକ୍ୃତାର ପରିଚୟ 
ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପରେ ଏହାର ରଚନା ହୋଇଛି ବୋଲି କେତେକ ଯୁକ୍ତି ବାଳୁନ୍ତି । ଉପେହନ୍ଦ 
ଝୈ,ବି. ରଚନାରେ ପିତାମହଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରଚନା ବିଶେଷ ରଘୁଳାଥ ବିନାସଠାରେ ନାନାଭାବରେ ରଣୀ । 
ସେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ବିଚିନ୍ର ଷହ ପ୍ରଯୋଗ ରୀତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ଯର ବିଶେଷତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜର ପ୍ରତିଭା, କବିତ୍ଵ ଓ ପାଷିତ୍ୟରେ ପିତାମହଙ୍କ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି। 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶାସ୍ତଜ୍ଞୀନ ଓ ଜବିନ୍ଧରେ ମୁଗ୍ଧ ଧନଞ୍ଜୟ ନିତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଚନା ରଘୁନାଥ ବିଳାସ ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ ତାଙ୍କର ମତାମତ ଲୋଡ଼ିବା ଏବଂ ତା'ଠାରୁ ଉନ୍ନତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ପ୍ରତିଶୁତି ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଂବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । କଥ୍ତଅଛି ଯେ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ମହାକାବ୍ୟ ରଚନାକରି 
ପିତାମହଙ୍କର ପ୍ରଶଂସାରାଜନ ହୁଅନ୍ତି ("୬ । କିନଧୁ ଗବେଷକ ତକୁର ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ମିନ୍ତଙ୍କ ମତରେ, ପିତାମହ 


(୧୬) ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରା, ଭଞ୍ଜ ଭୂମିଜା, ପୃ ୨୭୪-୬୭୮ । 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୧୩ 


ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଚୀବିତାବସ୍ଥାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବୈ.ଟି. ରଚନା କରିନଥ୍‌ଲେ; ତେଣୁ ଏହାର ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ଜନଶ୍ରୁତି ଜପୋନକହ୍ଧିତ (୬? । 
(ଖ) ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ରସିଵି : 

ଟୈଦେହୀଶ ବିଜାସ ପରି ଉଚ୍ଚାଟ ପ୍ରତିଭା, ପାଷିତ୍ୟ ଓ କବିନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନୀପାଇଁ ଦୈବୀ -ଅନୁଜମପା 
ବିଶେଷ ପ୍ରଯୋଜନ ବୋଲି ରାରଚରେ ଦୃଢ଼ଟିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ । ଭାରକମନ୍ତ୍ର ପ୍ରସାଦରେ ତାଙ୍କର ବିଚିତ୍ର 
କବିତ୍ଧର ଉଦୟ ସମ୍ପର୍କରେ କେତୋଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚନିତ ଅଛି । ଆଜିର ହେଚୂବାଦୀ ଆଲୋଚକ ଦୈବୀ - 
ଅନୁକମ୍ପା-ଲାଭ ନାହାଣୀରେ ବିଶ୍ଧାସ ନକରେ ମଧ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୈସଗିକ ପ୍ରତିଭା ଓ ନିରବନଧିନ୍ନ ସ୍ଵ 
ସାଧନା ଅସ୍ଟୀକାର କରିନପାରନ୍ତି । ପାଠକମାନଙ୍କର କୌନୂହଳ ଚରିତାର୍ଥପାଇଁ କେତୋଟି କିଂବବନ୍ତୀର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉଛି । 

ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଞୀରେ ତିନୋଟି କିଂବଦତ୍ତୀ ଏବଂ 
ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମା ତାଙ୍କର ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକାରେ ଆଉ ତିନୋଟି କିଂବଦନ୍ତୀର ଉତ୍ତେଖ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ପଟନାୟକଙ୍କ 
ଉର୍ରେଖ ଅନୁଯାୟୀ ପିତା ନୀଳଜଣ୍ଡ ଖ୍ରୀ ୧୭୦୩ରେ ରାଜ୍ୟରୁ ଚିଚାଡ଼ିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କୁନାଡ଼ଗଡ଼ରେ ରହି ଶିକ୍ଷା, ମତ୍ତସାଧନା , ବିବାହ ଓ କେତୋଟି ତୁଢର ରଚନା କରିଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ଚାରକମନ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କିଂବଦନ୍ଥୀ ସମ୍କିତରେ ସେ ନେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ, “'ରାଜଦାରକୁ ଆସୁଥ୍ବା ରଘୁନାଥ 
ନାମକ ଜଣେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ( ବୈଷ୍ଠବସାଧୁ ) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ତାରକମତ୍ତର ଅଭୁତ ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାରୁ 
କିଶୋର କବିଙ୍ଗ ହୃଦୟରେ ମନ୍ତ୍ର-ସିଵିପାଇଁ ପ୍ରବଳ ବାସନା ଜାଗ୍ରତ ହେଲା । ସେ କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ ନିକଟବର୍ରୀ 
ଅନୂତ ପର୍ବତ ପ୍ରାଚୀର ବେଷ୍ଟିତ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥଳୀରେ ଯୋଗାବିଷ୍ଟ ହୋର ମନ୍ତ୍ରସିବି ଲାଭ ଜରିବାର 
ପ୍ରବାଦ ରହିଛି । ୍୍ଥାନଟିର ସ୍ଥାନୀୟ ନାମ “ବାଘ୍ରଦନରି' ବା ‘ଚାମଣଖଝୋଳି” । ମଧ୍ଯଭାଗଟି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଶସ୍ତ 
ସମତନ୍ରୂମି, ଚନ୍ଧଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ଗୁମ୍ପା । ସ୍ଥାନଟି ରମଣୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ଵାପଦଜତ୍ତୁଙ୍କ ରୟରେ କେହି 
ସେଠାଜୁ ଏବେ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ ("? 
ଦ୍ଵିତୀୟ କିଂବଦନ୍ତୀ : 

ଅନେଜ ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ ଅନ୍ଧାରଗଡ଼'ରେ ବାସକରୁଥ୍ବାର କନଷ୍ଛୁତି ରହିଛି । ସେ ସେଠାକୁ 
ତାରକମନ୍ତ ସିବଵିପାଇଁ ଯାଉଥ୍ଲେ କି ସେଠାରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ ରହୁଥ୍‌୍ଲେ, ଠିକ୍‌ କରି କହିହେବନାହିଁ । 
ବୁର୍ଗାପ୍ରସାଦର ପାହାଡ଼ ଉପତ୍ୟକାରେ ଗୋଟିଏ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଧୁର ପଥ ଅନ୍ଧାରଗଡ଼ର ମାର୍ଗ ନିଦଦିଷ୍ଟ କରେ, 
ତା'ର ଅନ୍ୟନାମ ' ଅନଞାରଳୋଟ' ଚା 'ଅନ୍ଧାରଖୋଲ' । ରମଣୀୟ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନଟି କବି, ଯୋଗୀ ଓ ମତ 
ସାଧକଙ୍କର ଉପଯୋଗ “°? 
ତୃତୀୟ ଜିଂବଦନ୍ତୀ : 

କାହାରି କାହାରି ମଚରେ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୟାଗଡ଼ସ୍ଥ ରଘୁନାଥଜୀଉ ମନ୍ଦିରରେ ଚାରକମନ୍ତ୍ର ସିବଦିଲାର 
କରିଥୁଲେ । ମନ୍ତ୍ରସିବି ଲାଭକରି ପ୍ରସନ୍ନ ଚିତ୍ତରେ ଅଶ୍ବପୃଷ୍ଣରେ ନୟାଗଡ଼ରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରୁଅବା 
ସମୟରେ ପଥ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖନ୍ତି । ଜଣେ ଭୈରବ ସାଧକ ଏକ ସ୍ଥୀର ଶବ 
ଉପରେ ବସି ମନ୍ତ୍ର ଉବଚାରଣ ସମ୍ଭୟରେ ଏକ ଭୈରବୀ ମୃରି ଆବିରତା ହୋଇ ତା'ର ଅରିଳାଷ ପଚାରତି 
(୧୭) ତଃ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କବିଙ୍କ 'ରସନେଖା”ରୁ ଏହାର ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ପାର ଏ ପ୍ରକାର କିଂବଦନ୍ତୀର 

ସତ୍ୟତା ସମର୍ତରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରଜାଶ କରତ୍ତି 

( ୧୮) ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଉ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍, ୨ୟ ସଂ, ୧୯୯୬, ପୃ ୧୦ 
(୧୯) ଚତ଼୍ରୈବ, ପୃ ୧୦-୪୧ । 


profssmishra@gmail.com 


୧୪ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ସାଧକ ରୟଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟରେ ମୂଳିଚି ହୋଇପଡ଼ିବା ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଶ୍ବପୃଷ୍ଠରୁ ଓନ୍ଥାଇ ସାହସ ସଞ୍ଚୟ 
କରି ମୂରି ସମକ୍ଷରେ ଦୃର୍ଭ କବିତ୍ସ କୁରଣ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି । ଦେବୀ 'ତଥାସ୍ତୁ' କହି ଅନ୍ତହିତ ହେବାରୁ 
ସେ ଶିବ କିମ୍ବା ସାଧକ କାହାକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଆନ୍ତିନାହିଁ। ଦେବୀଙ୍କ ବରରେ ତାଙ୍କର ଅଭୁତ କବିନ୍ଧ 
ଶଳ୍ତି ସଞ୍ଚାରିତ ହେଲା ବୋଲି ଜନ୍ତୃତି ରହିଛି °? 

ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମୀ ଏକ କିଂବଦନ୍ତୀ ଉଦ୍ଧାର କରି କହଚ୍ି ଯେ, କୁଲାଡ଼ଗଡ଼ ପଣ୍ଚିମରେ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵରୀ ମନ୍ଦିର 
ଅବସ୍ଥିତ, ସେଠାରେ ଉପେହ୍ଦ ମନ୍ତ୍ର ସିବିଲ୍ଲାର କରିଥ୍‌ରେ ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି କହେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ' ଭଞ୍ଜ 
କରି'ର ନାଟ୍ୟକାର ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଅଧ୍ୟାପଜ ବ୍ରଳ୍ମା କହନ୍ତି ଯେ, ବୁଗୁଡ଼ା ନିଜଟବର୍ୀ ପର୍ବଚ 
ଉପରେ ସିଦ୍ଧଷୁମା ଅବସ୍ଥିତ ! ଗୁମ୍ୟରି ବାମପାଖରେ ଏକ ପ୍ରଜାଷ ମୁଗୁନିପଥରରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ଚତଧର । 
ସେଠାରେ ଉପେହ୍ର ସିବଵିଲାଭ କରିଥୁଲେ ବୋଲି କୁହା ଯାଏ । 

ପ୍ରଥମ କିଂବଦନ୍ତୀ ଅଧକ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ମତ ପ୍ରକାଶ କରତି; ଜାରଣ 
ଦଭାମନଖଝୋଳିର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯ ଚିଦ୍ତାକର୍ଷକ ଥ୍ବାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମନତତସିଵିପାଇି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ସ୍ମାରାବିକ । ଶ୍ରୀୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଫଳରେ ଭଞ୍ଜବଂଶର ରାଜା କୃଷ୍ଣ ରଞ୍ଜ ଶ୍ରୀବୈଷ୍ଣଠତ ମତ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଧ୍‌ଲେ ଏବଂ ଘୁମୁସରର ବହୁ ଲୋକ ଏ ମଚରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍ଲେ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ସାଧୁଙ୍କଠାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମତତ୍ରସିଦି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ବାଭାବିକ (?? । 


(ଗ) ବିବାହ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟଜୀବନ : 


ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁବରୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁଯାୟୀ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୟାଗଡ଼ ରାଡା ବିନାୟକ ସିଂହଙ୍କ 
କନ୍ୟା ‘ମାଳବିକା କୁ ପ୍ରଥମତଃ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ ୯*”?; ପୁଥମା ପତ୍ନୀଙ୍କର ଅକାଳବିୟୋଗ ହେତୁ ସେ 
ପ୍ରରେ ( ପ୍ରାୟ ୨।୩ ବର୍ଷ ପରେ) ବାଣପୁର ରାଜା ଅଚ୍ୟୁତ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ କନ୍ୟା 'ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌'ଙ୍କୁ ବିଦାହଂ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ବାଣପୁର ରାଜଜେମା ବିଦୂଷୀ, ପତିପ୍ରାଣା ଓ କାବ୍ଯ-କୂଶଳା ଥୁବାରୂ କବିଙ୍କର 
ସାରସ୍ବତସାଧନାର ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦାମ୍ଚଚ୍ଯଜୀବନକୁ ମଧୁମୟ କରିଥୁଲେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଚେନ୍ଦୁ ସିଂହଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ, ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମତଃ ବାଣପୁର ଜେମା “କସ୍ପରାକା”ଙ୍କୁ ବିବାହ 
ଜରି ପରେ ନୟାଗଡ଼ ଜେମା ମାଳବିଳାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍ଲେ ! ଜବି ଦ୍ବିତୀୟା ପତ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍ବାର 
କେହି କେହି କହନ୍ତି । ବାଶପୁର ଜେମାଙ୍କର ଦାମତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଗଭୀରତା ପରୀକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ କବିଙ୍କର 
କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଜବିଶେେଖର ଚିନ୍ତାମଣି ମହାତ୍ରି 'ଘୁମୁସର କାବ୍ୟଂରେ ଯାହା ବର୍ଶ୍ଣନା. କରିଛନ୍ତି ( ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ମୃଗୟାଛଳରେ ଯାଇ ପରିକର ହସ୍ତରେ ବ୍ୟାଘ୍ର ଆକ୍ରମଣର ମିଥ୍ୟା ସମ୍ବାଦ ଦେବା, ଫଳରେ ଜେମାଙ୍କର 
ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିବା ) ତରୁଲ୍ୟ କାହାଣୀ “ବିଦସ୍ପଚିନ୍ତାମଣି”'କୀର ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣାଯାଏ ! ଦ଼ିତୀୟା 
ପତ୍ନୀଙ୍କର ମଧ୍ୟ ବିୟୋଗ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଲି ଜନ୍ଥୃତି ରହିଛି; କିନ୍ତୁ ସ୍ଵହଳକୀଳପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦାମତ୍ଯସୁଖରେ କବିଙ୍କର ଜୀବନ ଭରିଉଠିଥ୍‌ଲା । କବିଙ୍କର ପ୍ରେମୋହ୍ଛଳ ଦାମ୍ଚତ୍ୟଜ୍ରୀବନର ପ୍ରତିଳ୍ଛବି 
ପରୋକ୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସୁଖୀ-ଦାମତ୍ୟଜୀବନର ପ୍ରଶଂସାରେ କବିଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ମୂଖର ହୋଇଉଠିଛି । କବି ଲେଖନଛନ୍ତି- 
“ସୁଖୀ ହୋଇଥ୍‌ବେ ନୃପ ଉପଢୀବୀ ନୋହି, 

ବିଦ୍ୟାଥ୍‌ବ ବିବ୍ୟସ୍ଥିରୀ ମିଳିଥ୍୍‌ବ ତହିଁ ଯେ । ୩୩ 

ଜିହେବ ଇନ୍ଦ୍ର ହୋଇଲେ ସର୍ବ ସମ୍ପଦେ ସେ । 

ସ୍ଥିରୀହୀନଠାରୁ ପାପୀ ନାହିଁ ମହୀ ଦେଶେ ଯେ ।”'୩୪ (ଲୋ.ବ.ଛନ୍ଦ. ୨୮) 
( ୨୦) ଅନନ୍ତ ପଡ୍ନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ, ୨ୟ ସଂ, ୧୯୯୭, ପୃ୧୧ । 
( ୨୧) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୧୧-୧୨ । 
{ ୨ ୨) ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଭବଲ୍ଲର ମହାନ୍ତି, ସମ୍ପ : ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପ୍ରାଚୀ ୨ୟ ସଂ., ୧୯୫୨ । 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲଞ ୧୫ 


ଗତ୍ଲୀଠାରୁ ବିକ୍ତିନ ହୋଇ ପ୍ରବାସ ଜୀବନର ଜଶ୍ଚଟକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରିନାହାର୍ତି । ଜନିଙ୍କ ଦୃଷ୍ତିରେ ଦୀର୍ଘ 
ପ୍ରବାସ ଗୃହସ୍ଥଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । କବି ନିରବଳ୍ଚିନ ଦାମ୍ଚ୍ୟଜୀବନର ସୁଖରୁ ବଞ୍ତ ଥ୍ଲେ । 
ତାଙ୍କ ବିପତ୍ତିଳ ଜୀବନର ବେଦନା ନାୟିକାଠାରୁ ବିଛ୍ପିନ୍ତ ନାୟକ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ ଜରିବାଜୂ ଯାଇ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 
“ମୋର ତୋ ବାହାରେ ନାହିଁ ଅନ୍ଯ ଗତି, 
ଭଜନ କରର ତୋର ନାମ ଦିବାରାତି। 
କୁମ୍ଲଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପୀରତି ତୋର ମୋର ଥୁଲା, 
ଏ ପରାଣ ନଯାଇଣ କିପାଇଁ ରଉହିରା ।”” (ପ୍ରେସୁ.ନି) 
ରସିକ ହାରାବଳୀ ଓ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ପ୍ରବାସୀ ବିରହୀ ନାୟକର ମନୋ ବେଦନା ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାରୂ କାବ୍ୟ ଦୂଇଟି ପତ୍ବ ବିୟୋଗ ଅବସ୍ଥାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । 
(ଘ) ପିତାଙ୍କ ରାଜ୍୍ଯଚ୍ୟୁତି ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିରବଳ୍ଧିନ ଟାଣୀସାଧନା ଓ କବିନ୍ଧର 
ପ୍ରସାର : 
ରାଜଅନ୍ତଃପୁରର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଓ ବିଦ୍ରୋହହେଚୁ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ପରେ କବିଙ୍କ ପିଚା ନୀଳକଣ୍ଡ 
ଶାନ୍ତିରେ ରାଜତ୍ଵ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ। ବିଦ୍ରୋହୀଙ୍କ ଉତ୍ପୀଡ଼ନରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋର ନିରୁପାୟ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଶ୍ରୀ. ୧୭୦୩ରେ ଘୁମୁସରରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ପୁତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ନୟାଗଡ଼ର ମାଳିସାହିରେ କିପରି 
ବାସଳନ୍େ ତା'ର ସୂଚନା ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ରାଜସିଂହାସନ ଦଖର ଓ କ୍ଷମତା ହାସର ଆଡି ପ୍ରତି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୌଣସି ଆସକ୍ତି ନଥ୍ବାରୁ ସେ ପ୍ରଚିରୋଧର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିନଥ୍‌ଲେ । ନୟାଗଡ଼ର 
ମାଳିସାହିରେ ସେ ବାସ କରି ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ନ ଓ ଅନାସଲ୍ତ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ବାଣୀ ସାଧନାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ 
କୁଲାଡ଼ର ପାହାଡ଼ ପରିବଦେଵ୍କିତ, ନିକଟବର୍ରୀ ପଶୁପକ୍ଷୀ ସେବିତ, ଝରଣା 0 ଝିଲାଝଙ୍କାରିଚ ଅରଣ୍ୟ ଚାଙ୍କର 
ଲେଖନୀକୁ ଯେପରି ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିଥଲା, ନୟାଗଡ଼ର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ଚାଙର କବିନ୍ଧର 
ବିକାଶରେ କମ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇନାହିଁ । ଏଇଠାରେ ବହୁ କାବ୍ୟକବିତା, ସସୀଚ, ପୋଇ ଆଦି ଚାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଝରିଛି ଏବଂ ନିଜ ଅପୂର୍ବ କବିତ୍ଵର ପ୍ରଶଂସା କେଟଳ ଘୁମୁସର ଓ ନୟୀଗଡ଼ ନୁହେଁ, କ୍ରମଶଃ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ଯାପିଯାଇଛି । ବୈଦେହୀଶବିଳାସ ରଚନା ପରେ କବିତ୍ବର ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବୌଦ, କେନ୍ଦୁଝର ଓ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତି ଭଞ୍ଜରାକ୍ୟର ରାଜଧାନୀକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ସେଠାକାର 
ରାଜା, ପଶ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ଥି ଓ ଚନସାଧାରଣ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କବିନ୍ଧ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଉନ୍୍ଷରେ ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
(ଡ) ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ (ନୀଳାଚଳ ପୁରୀ) କବିତ୍ର ପରୀକ୍ଷା ଓ ବିଜୟ ଟୀକା : 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କବିନ୍ଧର ପରୀକ୍ଷାପାଇଁ ରଥଯାନ୍ତା ସମୟରେ ପୁରୀରାଜ୍ତା ବୀର ଡିବ୍ୟସିଂହ ଦେବଙ୍କର 
ପଶ୍ପିତ ସଭାର ଆୟୋଜନ ହୁଏ ! ସଭାରେ ସ୍ବଦେଶ ଓ ବିଦେଶାଗଚ ବହୁ ପଶ୍ିତ, ସାଧୁସଛ ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞଙ୍କ 
ସମକ୍ଷରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବୈ.ବି.ର ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପଦ ବିଷ୍ଣୁ ଶିବ, ଦୁର୍ଗା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଣେଶଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଜରି ପଶ୍ଚିତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର ଶଷ୍ଟ୍ରୋତୃବର୍ଗଙ୍କ ମୁଗ୍ଧ କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ 
ବୃବିପାଇଁ ରାଜା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବାରାଣସୀ ଯାବ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ବୋଲି କିଂବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଛି (*? । 


{ ୨୩) ଅଦ୍ାପକ ବ୍ରହ୍ମ, ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା, ପୃ. ୩୦୦-୩୧୫ 1 
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୧୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ 


(ଚ) ବିଗ୍ବିଜୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିଯାନ : 


କନମ୍ୁତିର ଭିରିରେ ଅଧ୍ଯାପଜ ବ୍ରହ୍ମା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦିଗ୍‌ବିତୟ ଅଭିଯାନର ସୃତନା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ ମଧ୍ୟଯୁଗର ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ କବି ଓ ପତ୍ିତମାନେ ବିଦ୍ୟାନଗରୀମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା କରି 
ଶାସ୍ତ୍ରାର୍ଥ ତଥା ସ୍ଵରଚିତ କାବ୍ୟା୍ଥଦ୍ଧାରା ପଷ୍ପିତ ଓ ସାଧୁମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ବିଜୟ ପତାକା ଉଡ଼ାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଜିଂବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ନୟାଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ବୀରବର” ଉପାଧ୍‌ ନାଭ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ତିନିକଣ 
ସହମଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ବାରାଣସୀ ଯାତ୍ରାକରି ସେଠାରେ ବୈ.ବି. ମହାଜାବ୍ୟର ନାନାବିଧ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଳରି ଏବଂ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଚେଦ, ଉପନିଷଠଦ୍‌, ଦର୍ଶନ, ପୁରାଣ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁର୍ବେଦ, ସସ୍ସୀଚ, ଶିଳ୍ପଶାସ୍ତ 
ଆଦିରେ ନିଜର ମ୍ଷାନର ପ୍ରମାଣ ଦର୍ଷାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଚୈ.ବି.ରେ ନୈଷଧୀୟ 
ଛଟା, ବ୍ୟାସକୂଟ, ଭାରଚିଙ୍କର ଅର୍ଥଗୌରବ, କାଳିଦାସୀୟ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗର ଚମକ୍କାରିଚା ଓ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଟାଚୁର୍ଯ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇ ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଦ୍ଯା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍ଟୃତରାଷା ସହ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସମକନକ୍ଷତା ପ୍ରଚିପାବନ କରିଥଲେ । ଚିବ୍ରକୂଟର ସାଧୁ ଓ ପପ୍ରିତଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଦ୍ରାରା ବୈ.ବି.ର 
ମହନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଦ୍ଵାରକା ଓ ରାମେଶ୍ବର ହୋଇ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରିଥ୍‌ରେ (୪ । 
(ଛ) ଦ୍ବାଦଶ ଅବଧାନିନ୍ସ : 

ଗରୀର ଅଧ୍ୟୟନ, ବିଭିନ ଶାସ୍ତ୍ର ପରିଶ୍ଠୀନନ ଓ ଅସାଧାରଣ ସୁତିଶଳ୍ତି ଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଦ୍ଵାଦଶ 
ଅବଧାନିତ୍ଵ କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ରାଜଦରବାର ଓ ପଡଶ୍ତିତ ସଭାମାନଙ୍କରେ ଶାସ୍ତାର୍ଥ ସମୟରେ 
ସାଧାରଣତଃ କବି ପଡ୍ରିତମାନଙ୍କର ଏହି ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ଳରାଯାଏ । ଏକ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଏ । ସଂପ୍ୃର୍ତ କବି ଚା ପଶ୍ରିତ ସେ ସମସ୍ତ ସୃରଣ ରଖ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେଜ ପ୍ରଶ୍ବର ଯଥାଯଥ 
ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏ ଦ୍ଵାଦଶ ଅବଧ୍ୟନିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଦାସ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରଙ୍ମୀ ପ୍ରଭୃତି ଅନୁକୂଳ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


(ଜ) କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଓ ସଂଳାପ : 


ରସକର୍ୋନକାର ଦୀନନୃଷ୍ତଙ୍କ ସହ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୁରୀ ଗଙ୍ ପତିଙ୍କ ରାଜସଭାରେ ଭେଟ ହୋଇଥଲା 
କଁ ନାହିଁ : ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନୌଣସି ଏଚିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ; କିନ୍‌ ଉଭୟ କବିଙ୍କର ମହନ୍ତ ଓ କାବ୍ୟର 
ଭନ୍ନର୍ଷକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏ କିଂବଦନ୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି କରା ଯାଇ ପାରିଥାଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୈ.ବି, ପରି ଦୀନକୃତ୍ତଙ୍କ 
ରସକନ୍ତୋଳ ତା'ର ପଦଲଲାନିତ୍ୟହେତୁ ଉନ୍ନନରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥ୍ନା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସକଲ୍ଲୋଳର 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର “କ” ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ବିନ୍ୟାସ ଅବଲମ୍ବନରେ ତାଙ୍କର “ଜଳାକତ୍ତତୂକ' ଲେଖ୍‌ ପାରିଥାନ୍ତି । 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପଦଲ୍ଲାଳିତ୍ଯରେ ମୁଗ୍ଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଉଭୟ କଚିଙ୍କଗର ଭେଟ 
ସ୍ବମ୍ଭକିତ କିଂବଦନ୍ତୀ ହେଉଛି : ପୁରୀ ରାଜଦରବାରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ କବି ଓ ପଶ୍ିତ ସମ୍ମିଳନୀକୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ କବି ଓ ପଶ୍ତିଚମାନେ ଆସିଥା'ର୍ି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପରିଟିତ କରାର 
ଦିଆଯାଏ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଟୈ.ବି,ର କଚିଙ୍କର ପରିଟୟ ପାର ନିଜର ରସକର୍ଲୋଳ ପୋଥ୍‌ ତାଙ୍କ ହାଚକୁ 
ବଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର ପ୍ରଶଂସାକରି ତା'ର ଅନୁରୂପ ନାମକରଣ ହୋ ଛନାହିଁ ଶୋଲି କହନ୍ତି, 
କାରଣ ଜାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ “କ” ନିୟମରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ “କ' ଆଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଥାଇ ନାମ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ରସୋଳ୍ଛଳତା ହେତୁ କାବ୍ୟର ଏ. ପ୍ରକାର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜହନ୍ତି 


( ୨୪) ଅଧ୍ାପକ ବ୍ରହ୍ମା, ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା, ପୃ.୩୨ ୨-୩୪୫ ! 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ୧୭ 


(ଝ) ଚରିତ୍ର : 
ରାଜବଂଶରେ ଜନୃଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥ୍ଲେ ରାଜସିକତାର ଉର୍୍ଧରେ, ପୁଣି କ୍ଷମତା 
ଓ ରାଜଗାଦି ପ୍ରତି ଥ୍‌ଲେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ଟହ ଓ ନିର୍ମୋହ; କିନୁ ମୋହଥୁଲା ବାଣୀ-ସେବା ପ୍ରତି। 
ଭାଜବଂଶରେ ଘଟିଥ୍ବା ବିପ୍ବ ଓ ବିଦ୍ରୋବରେ ସେ ଚିତ୍ତର ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଗନଥୁଲେ । ସୁଖ ଦୁଃଖରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଚତା ସାରସ୍ବତ ସାଧନାର ସହାୟଜ ହୋଇଥୁଲା, ସେଇ ସାଧନାରେ ସେ ପାଇଥ୍‌ଲେ 
ଆନନ୍ଦ । ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶରେ କବି ଶୃଙ୍ଗାରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ ରଚନାରେ ସମ୍ଭୋଗ ଓ 
ଚିପ୍ରଲମ୍ଭର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଗିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଳବି ଥ୍ଲେ ଜଣେ ସଂଯତ ଶିଳ୍ପୀ । ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ସେ ଆଦର୍ଶ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ସ୍ଵକୀୟଯୀ, ଯାହାଜି ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତିର ଏଜ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରତିବାଦ । ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ରରେ ଜବି ନିଜର ସ୍ବଚ୍ଛ ଅନାବିଳ ପ୍ରଣୟୀ 
ହୃଦୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଜାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଷିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋ ଇନି ଚାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଜୀବନବୋଧ | 
ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ ଓ ବୈଚିତ୍ରୟମୟୀ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ପରିସ୍ତୂଟ 
ହୋଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୁଣି ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦର୍ଶର ମୂର୍ର ପ୍ରତୀକ । ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ରରେ ସିବି- 
ଲାଭ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ ରାମ ତାଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ ( ଗଣେଶ, ଭାସ୍କର, 
ବିଷ୍ଛ, ଶିବ, ଦୂର୍ଗା) ଉପାସନାରେ ତାଙ୍କର ଧର୍ମୀୟ ମଚଗତ ଉଦାରତା ପରିସୂଟ ହୋଇଛି । ସାର୍ବଜନୀନ 
ଦେବଚା ଜଗନାଥଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତିମତ୍ତା ପରିସ୍ତୁଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୀନାଚଳ 
କ୍ଷେତ୍ରସହ ଭାରତର ଚିଭିନ୍ନ ତୀର୍ଥର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଟି ନିଜର ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛି । ନିଜେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଓ ପଷ୍ତିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ମନରେ ନଥୁଲା ଆମ୍ମମଭରିତା, ନମ୍ରତା ଥ୍ନା 
ତାଙ୍କର ଭୂଷଣ । ନିଜ ରଚନାର ଗ୍ରାହକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମୀକ୍ଷକ 
ସୁଲଭ ନି୍ଦୈଶ ତାଙ୍କର ପ୍ରୌତୋଲ୍ତି ନୁହେଁ, ସାଧୂ ପରାମର୍ଶ ମାତ୍ର ଯଥା 
(¦) ଯେ କବି ଅର୍ଥା ପଶିତ ସୁହୃଦ 
ରସ୍ତିକ ସେହି ଘେନିମ ଏ ଛାନ୍ଦ । 
(¦) କାବ୍ୟ ଅଭିଧାନ ଢାଣିଥ୍‌ଲେ, 
ଛାଣି ଜିସ ହେବ ବିହୃଦ ହେଲେ । 
(11) ନାନା ଶନ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚନ୍ଷଣ 
ଯେହୁ ବାଣେ ଅନଙ୍କାର ରକ୍ଷଣ 
ସେହି ଜରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନା । (କୋ.ବ୍ର.ସୁ.୩୧ )} 


(ଞ) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୀଳାଚଳ ଅବସ୍ଥାନ : 


କବିଙ୍କର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକ ବିରିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମତ ଦିଅନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ. 
ଦାଶ ଓ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ଉପେହନ୍ଦ୍ର ପୁରୀର ମରିଟକୋଟ ସାହିର ଘୁମୁସର ମଠରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥ୍ରେ (ଓ.ସା.ର.ପୃ.୫୦୦୫; କ.ସ.ଭ.) ! ଶ୍ରୀ ପଟନାୟକଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁଯାୟୀ କବି ପଶ୍ରିତ 
ଭୁବନେଷ୍ପର ମହାସୁଆରଙ୍କ ସହ ଶାସ୍ତାଳାପ ଓ କଗନ୍ନାଥ ତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାରେ ବହୁ ସମୟ ବିତା ଇଥ୍‌ଲେ 
(କ.ସ.ଭ.ପୃ.୩୦ -୩୧ ) । ଉପେନ୍ଦ୍ର କୀବନୀ ଲେଖଜ ଦାମୋଦର ଦାସ କହନ୍ତି ଯେ, ସାମ୍ୟ ଧର୍ମ ଚତ୍ତ୍ଵରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କବି ନୟାଗଡ଼ର ମାଜିସାହି ଛାଡ଼ି ପୁରୀର ଓଡ଼ିଆ ମଠରେ ଲାଳ ଯାପନ କରୁଥ୍ଲେ । 
ଅନ୍ଯ ଏକ ମତାନୁଯାୟୀ ପୁରୀର ଛାଉଣି ମଠରେ ନିଜ ଗୁରୁଙ୍କ ସହ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


profssmishra@gmail.com 


୧୮ ଉପେଦ ଭଞ୍ଜ 


(ଟ) କବିଙ୍କର ଉପାଧ୍‌ : 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ‘ବୀରବର ଓ 'ମଙ୍ଗରାଳ” ଉପାଧ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳେ । ବୈ.ବି., 
କୋଦ.ବ୍ରସୁଂ., ପ୍ରେ.ସୁ.ନି., ରସିଜ ହାରାବଳୀରେ କବି ନିଜକୁ ‘ବୀରବର’ ରୁପେ ପରିଚିତ କରିଛନ୍ତି; 
ଜିନ୍ତୁ ଏହା ତାଙ୍କର କ୍ଷତ୍ରିୟସୁଲଭ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶ ବା ରାଚଦତ୍ତ ଉପାଧ୍‌, ତା”ର ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ। କବିଙ୍କର 
ଜୀବନୀ ଲେଖକ ଦାମୋଦର ଦାସଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁଯାୟୀ ନୟାଗଡ଼ର ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମାନଧାତା 
କବିଙ୍କର ସାହିତ୍ଯ କୃତିପାଇଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମ୍ମାନ ସହିତ ତାଙ୍କୁ ବୀରବର” ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ 
କରିଥ୍‌ରେ ! ତା”ପୂର୍ବରୁ କବି ଖୋ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରଦର ‘ମଟ୍ଗରାଜଂ ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥ୍ବାର 
ଶୁଣାଯାଏ ! ଭାବବତୀ, ଯମକ ରାକଚଉତିଷା, ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଥମିକ ରଚନାଗୁଡ଼ିଜରେ 
ମଙ୍ଗରାଜ ପଦବୀର ଅଧ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । 

କବିଙ୍କର ପିତାମହୀ ମଶ୍ତାଦେବୀ ନୟାଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ କମସୁର ଦୂର୍ଗ ଯୌତୁକରୂପେ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ସଂପରିର ଉରରାଧ୍କାରୀରୂପେ ପିତା ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜାରୂଫେ 
ଅଭିଷିସ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା ବୋଲି ଦାମୋଦର ଦାସ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି *? ଏବଂ ଅଧାପକ ବ୍ୁହ୍ମା ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ କରତ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାଜପଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ 
ଦାଶ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ (ପୃ ୪୯୭-୯୮) ସୂଚାଇଛନ୍ତିଃ କିଳ୍ଧ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଆତ୍ମପରିଚୟରେ ସେ ରାଜା ହେବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 

କବିସମ୍ରାଟ' ଉପାଧ୍‌ କୌଣସି ରାଜା କିମ୍ବା ଅନୁଷ୍ଠାନଦର ଉପାଧ୍‌ ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବ୍ରହ୍ମା ଏହାର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପକିରେ ଯାହା ବିଚାର କରିଛନ୍ତି, ଚାହା କେବଳ ଅନୁମାନ (**? । ଏ ଉପାଧ୍ର 
ଏତିହାସିକତା ପ୍ରମାଣିତ ହେଲେ ଏହା ଯେ କରିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାଧ୍‌ ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍େହନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ସୁଧୀଚୃନ୍ଦ ଷ୍ରବାୀରେ ଏ ଉପାଧ୍୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇରଥା'ରି 


(୦) କବିଙ୍କର ଢୀବନକାଳ ଓ ପରଲୋକ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାବିଧ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | କାହାରି କାହାରି ମତରେ, 
ଅସାଧାରଣ ଶସ୍ତିସ୍୍ପନ୍ନ କବିଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଘଟିଥୂନା ୪୦ ବର୍ଷରେ, ଜାହାରି କାହାରି ମତରେ, ୫୦ ବର୍ଷରେ 
(ଅ.ପ.ପ.) । “ନୀଲାଦ୍ରୀଶ ଚଉତିଶା' ନାମକ ରଚନାରେ କବିଙ୍କ ଉତ୍ତିରୂ ( କ୍ଷୟ ତ ହେଲାଣି ଏ ପିଶତ, କ୍ଷାଳ 
ଏ ଜଞ୍ଜାନର ଦଶ) ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ୬୦1୬୨ ବର୍ଷ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ; ଜିରୁ ଜଃ ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାସ ଏ ଚଉତିଶା କବିଙ୍କର ରଚନା ନୂହେଁ ବୋଲି ଏଜ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । କବିଳ୍କର ସ୍ଵ 
ବଯଃକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଚାଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତ ସ୍ଥାନରୁ ସେପରି କିଛି କିଂବଦତ୍ତୀ ଶୁଣାଯାଏନାହିଁ; କିରୁ ଶୁଣାଯାଏ ଯେ 
ଖ୍ମୀ, ୧୭୩୩ରେ ତକ୍ତି ଖୀଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ ସମୟକୁ କବି ଢୀଚିତ ଥୁଲେ । ଏହା ସତ୍ଯ 
ହୋଲଥ୍‌ଲେ ଜିଙ୍କ ବୟସ ଷଷ୍ଟିସୀମା ଅତିଜ୍ରମ କରିଥ୍‌ବା କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! 

କାହାରି କାହାରି ମତରେ, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ (ପୂରୀ ) ଚାଙ୍କର ଦେହାଞ ହୋଇଥଲା ! କବି ରାମଙ୍କ ସହ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭକ୍ତ ଥୂବାରୁ ଏବଂ ମାଜିସାହି ଛାଡ଼ି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର କୌଣସି ମଠରେ କାଳାତିପାତ କରିଥ୍ବାରୁ 
ସେଠାରେ ତାଙ୍କର ପରଲୋକ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ, ଯେହେତୁ ପରିଣତ 
ବୟସରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରବାସ ଓ ସେଠାରେ ଦେହାନ୍ତର ବାସନା ବହୁଲୋକ ପୋଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଚଦ୍‌ 
ବ୍ୟତୀତ ଚିନ୍ରକୂଟସ୍ଥ ଅନସୂୟା ଆଶ୍ରମରେ କବିଙ୍କର ଦେହାତ୍ତ ହୋଇଥବା କେହି ଜେହି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି; 
କିନ୍ଧ ଏ ଅନୁମାନ ପ୍ରମାଣସାପେକ୍ଷ ! 
{ ୨୫) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ତ ଜୀବନୀ, ପୃ.୮୭ । 
( ୨୬) ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମ, ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା, ପୃ.୫୦୯ ! 
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ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ .୧୯ 


(ଡ) କବିଙ୍କର ପ୍ରତିକୃତି : 

ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଙ୍କର ପ୍ରାମାଣିକ ପ୍ରତିମୂଗି ଲୋକ-ସମକ୍ଷକୁ ଆସିପାରିନାହିଁ। କଟକର “ କଲିସଂରାରତୀ' 
କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ଆଚ୍ଷ ପ୍ରତିମୂରି ଏବଂ ଭଞ୍ଜ ନଗରର ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ ଯେଉଁ ପୂର୍୍ୀବୟବ ମୂରି 
ଗଠନ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନି, ସେଗୁଡ଼ିକ କାଛନିକ । ଗଞ୍ଜାମର ଚିତ୍ରଶିହୀ ହରିଶରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କବିଙ୍କର ନୂଚନ ଡୈଳଚିନ୍ର (ହିଞଜଳିକାଟୁ କଲେଜ୍‌ରେ ସ୍ଥାପିତ) ଟିଭାକର୍ଷକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତା'ର 
ପ୍ରାମାଶିକଚା ପରୀକ୍ଷଣୀୟ ! 

ପୁରୁଣା ଘୁମୁସର ଗଡ଼ର୍ତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ କବିଙ୍କର ପିଚାମହ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ଏକ ମୃରି ରହିଛି । ଘୁମୁସର ଲୋକଙ୍କ ମତରେ, କବିଙ୍କର ମୁଖର ଆକୃତି ପିତାମହଙ୍କ ପରି । ଏହି ସୃତ୍ର 
ଅନୁସରଣରେ କବିଙ୍କର ମୂରି ଜନ୍ତନୀ କରାଯାରପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କର “ଵୈ.ବି.” 
ପୋଥ୍ରେ ଶିବ, ବିଷୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଛବି ଅଙ୍କିତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେବତାଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଠିଆହୋଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥ୍‌ବାର ଛବି ଅଙ୍କୀଯାଇଛି । କୌଣସି ବର୍ଷୀୟାନ୍‌ ଲେଖନଂ-ଚିନ୍ରକାର କବିଙ୍କୁ 
ଦେଖ୍ଥ୍ବା ବା ତାଙ୍କ ସମ୍ପଳିରେ ଶୁଣିଥ୍ବା ଅନୁଭୂଚିରୁ କବିଙ୍କ ଚିତ୍ର ଆଙ୍ଚିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମୃ ଏବଂ ଧରାକୋଟ ପୋଥ୍‌ ଚିତ୍ର ମିଳାଯାଇ କବିଙ୍କ ମୂରି ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଥିର ସିଶାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇ ପ୍ରାମାଣିକ ଚିତ୍ରଟିଏ ଅଙ୍କନ କରାଯିବାପାଇଁ ଅଧ୍ୟାପକ ବହ୍ମା ସୂଚନୀ ଦେଇଛନ୍ତି ୬? । 
(ଢ) ଜଗନ୍ନାଥ, ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ଵ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର : 

ଜଗନ୍ନାଥ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓଡ଼ିଶାର ଚୈଷ୍ଠବ ଭାବଧାରା ଓଡ଼ିଶାର ନିଙସ୍ବ ଧର୍ମ । ଏହାର ସମନ୍ବୟାମବତ 
ବିଶ୍ଵଢନୀନ ଆଦର୍ଶ, ଏହାର ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରୀତିର ବାଣୀ ଚିକ୍ଷବାସୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ ନିଜସ୍ବ ଧର୍ମଧାରାରେ ଶାବର, ବୈଦିକ, ଚୈନ, ବୌବ୍, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, 
ନାଥ, ଜ୍ଞାନ ଓ ଶୁବାଭକ୍ଧିଧାରାର ସଙ୍କେତ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକକ ଭାବରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ, 
ତାନ୍ତିକ ବା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଧାରାର ଦେବତା ହୋଇ ରହିନାହାନ୍ତି । ଧର୍ମର ନାନା ଘାତ -ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ 
ଆକ୍ଟତ ଓ ପୁନରାକ୍ୃଚ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ମନୋଧାରାର ବଡ଼ଠାଳୁରରୂଫେ ସେ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶଚାଦ୍ଦୀ ଧରି ପୂଜା 
ପାଇଆସୁଛତ୍ତି"""? । ଓଡ଼ିଶାର ଏର ନିଜସ୍ପ ଧର୍ମଧାରା ସବୁ ଧର୍ମମତ ସ୍ଵୀକାର କରି ଉଦାରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ସୁଦ୍ଧା ନିକର ସ୍ଵରୂପ ( ଚୈଶିଷ୍ଟୟ) ଅପ୍ରତିହତ ରଖ୍ଛି । ଏର ସମନ୍ସଯାମତ୍ମକ ସାର୍ବଙନୀନ ଆଦର୍ଶ ହେତୁ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ନୀଳାଚଳକ୍ଷେତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ସାଧକଙ୍କର ନମସ୍ୟରୂପେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
କେବଳ ଭାରତ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମଧ୍ୟଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ଭାରତଳୁ 
ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ଚ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଦେଖାଦେଇଛି । ଜଗନାଥ ସର୍ବଧର୍ମସମନ୍ସୟର ପ୍ରତୀକ, ସର୍ବଦେବ 
ବିଗ୍ରହ । 

ଏର ସାର୍ବଙ୍କନୀନ କଗନ୍ଧାଥ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଉନ୍ନଳରେ ପୁଷ୍ସଷୋରମ କରନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
ଭଲ୍ତି ଅସୀମ । ଭାରତର ବହୁ ସନ୍ଧ, ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଆଗମନରେ ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ର ଏକ ପଢିତ୍ର ଅଧ୍ୟାମଭିକ 
ପୀଠ । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ରଥଯାନ୍ରା ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଯାନ୍ରାମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସୁଛି । ବିଭିନ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଉପାସଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ନିଜ ଉପାସ୍ୟଙ୍କର ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତ ଓ କବିମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଅବତାରୀ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଜହ୍ଛପ, ମସ୍୍ୟ, ବରାହ, ନୃସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅବତାରର 


( ୨୭) ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରଙ୍ମ, ଭଞ୍ଜ ଭୂମିଜା । 
{ ୨୮) ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ଧର୍ମ, ପୃ.୮ ୬/୮୭ । 
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$୦0 ଉପେହୁ ରଞ୍ଞ 


ଜନଜ (*"? । ରାମଟନ୍ଦ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପଞ୍ଚଦେବଚାଙ୍କର ବନ୍ଦନୀ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଉଚ୍ତି ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆ ନାତଚିର ଦେବତା ଜଗନାଥଙ୍କ ମହିମା ଓ କ୍ଷେତ୍ରର ଗୌରବ 
ବର୍ଣ୍ତନୀ କରି ଜଗନାଥ-ସଂସ୍କୃତି-ପ୍ରଧୀନ ଉନ୍ନଳ ଭୂମିରେ ନିଜର ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସ୍ବାକ୍ଷର ଦେଇଛଚ୍ି ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ । ବନ୍ଦନା ବା ସୂୃତିଗୁଡ଼ିକ ଜର 
ଚମନ୍ମାରିତା ହେତୁ ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍କାଦ୍ଯ ହୋଇଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ଓ କାଛନିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଭାରତକୁ ଦେଖବାକୁ ଭାବିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ରତା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ନୀଳାଚଳକ୍ଷେନ୍ତ ଓ ଜତନାଥଙ୍କ ସହ ଭାରତର ଜାମରୂପ, କେରଳ, 
ବଦରିଜା, ଶ୍ରୀନଗର ଓ ସିଂହଳ; ଭାରତର ଚୈଚିତ୍ରୟମୟା ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଟାଲିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ବିଶେଷତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ 
ପରିସ୍ତୁଟ । ନବି ଉନ୍ନଳୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପକାର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର 
ଭିଭି ହେଉଛି ଉଚ୍ଦାସ ରାରଚୀୟ ସାଂସ୍କୃତିଳ ଚେତନା । 


( ୨ ୯) ଜଳପ ମସ୍ତାବି ଅବତାର ଯେତେକ, କରିବାକୁ କାଚ ଜଗନ୍ନାଥ ଜନକ ! (ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ପ୍ରାଚୀ, ସଂ. ୧/୧୭। 
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ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ {£ 


(କ) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କର ରଚନାବଳୀ : 


କବିମାନେ ଯେହେଡ଼ୁ ନିଜର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ, ଜନ୍ମଜାନ ଓ ପୂର୍ବାପର ରଚନା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ସୂଚନା 
ଦେଇନଥାନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କର ଜୀବନୀ, ରଚନାବଳୀ ଓ ରଚନାର ଆନୁପୂରିଜତା ନିର୍ଶୟ 
କରିବା ଯେପରି କଷ୍ଟକର ମଧ୍ୟଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ଅବସା ମଧ୍ଯ ତଦୁପ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର 
ବଂଶଲତା, ପିଚାମହ ଓ ପିତାଙ୍କର ପରିଚୟ ସହ ନିଜର ରଚନାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଟିତ୍ରକାବ୍ୟ 
ବନ୍ଧୋଦୟ”ରେ ଉତ୍ତେ କରିଛଚ୍ତି; ଟି.କୀା. ପରେ ଯାହା ରଚନା ଜରାଯାରଥ୍ଲା ସେଥ୍ରେ ତାର ସୂଚନା 
ନାହିଁ । ପୁଣି ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋରରେ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ ଆଦି ଯାହା ରଚନୀ କରିଥଲେ ତା'ର ନାମ 
ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । କବି ଂଦଶପୋର” ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବଉଡ ରାଜବଂଶର ଯୁବରାଚ 
ଯୁବଭଞ୍ଜଙ୍କ ନାମରେ ରଣତି କରିଛନ୍ତି, କିନଧ ତା ହା ଦାମୋଦର ରଞ୍ତଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ପୁସ୍ତକଟିର ସମ୍ପାଦକ 
ଭୁଲ ଚଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଜରିଛତି (*? । କବି କେବଳ ‘ରସଲେଖା” କାବ୍ୟ ରଟନୀର ସମୟ ଉନ୍ଲଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ୯? | | 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକ ଓ ଏତିହାସିଜ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରାମାଣିକ ତାଲିଜୀ ଦେଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି, ପୁଣି ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଆନୁପୂର୍ବିକତା ନିର୍ଶୟ କରିବା କଠିନ । ଅନୁମାନ କରାଯାଏ 
ଯେ, କବି ୧୯ ବା ୨୦ ବର୍ଷରେ ମନ୍ତ୍ରସିବି-ଲାଭ ଳକରିଥ୍ଲେ | ତାରକମନ୍ତ ସରିଛି ପରେ ସେ ଵୈ.ବି, 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତ୍ରଙ୍ତ ରଚନା କରିଥଲେ ! ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକରେ ମତ୍ତସିଦ୍ଧ କଥାର ଉତ୍ତେଖ ଜରି ଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରସ୍ତିଦି ପରର ରଚନା । ପିତାମହଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ପରେ ଝୈ.ବି. ରଚିତ 
ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି ‘ରସଲେଖା”ର ଭିରିରେ ଡଃ ପୂର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମଚ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ରା,ବ. ଓ 
ଜୋ.ବ.ସୁଂ. ପରି ବଢ୍ରୋକ୍ିଭିରିକ ପାଶ୍ଚିଚ୍ଯପୂର୍ଣ ରଟନା ମନ୍ତ୍ରସିଦି ପରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଭରଯ 
କାବ୍ୟରୂ ତା'ର ସୂଚନା ମିଳେ; ଯଥା . 
() ତାରକମନ୍ତ୍ର ପରସାଦେ, ମୋହର କବିପଣ ଉଦେ । 
(¦) ଯେଉଁ ଅଭିରାମ ରାମ ରାମନମୃରି, 

ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜର ସକଳ ସମ୍ପରି । 

ପଦଧ୍ୟାନେ ମୋର ଗୀତ ପଦ ସରିତ 

ଚିନ୍ରନୋହେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ଏ ଗୀତ ! (କୋ.ବ୍ସୁଂ. ୯1୪୫) 

ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟରେ ନିଜର ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
କଲି ମୁଁ ଅନେକ ପ୍ରକାଶ ଗୀତେ, 
ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ, ତାହା କେତେ ଯେ କହିଚି ସମ୍ପାଦି ।୧୦ 


(୧୦) ଭଞ୍ଜରୂମିକା, ପୃ୪୪୧। 
(୨) ଖୋର୍ଵା ରାଜା ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହଙ୍କର ରାଜତ୍ଵର ୨୭ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଦିନତ୍ତେ (ଭଦ, ଶୁଳୁପକ୍ଷ, 
ଏକାଦଶୀ) କାଚ୍ୟ ରଚନା ସମାତ୍ତ (ଖୀ. ୧୭୧୫) । 
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୨୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞଜ 


ଗାସ ଦୋହା ଷୋଡ଼ଶେନ୍ଦର ଛ'ପୋଇ ଇତ୍ଯାଦି କବିତା ଗଣନା ନାହିଁ ।୧ ୧ 

ରସ କୃଷ୍ଣ ବିଷୟ ଯେତେ ଗ୍ରଚ, ` ଚିରୋଇ ଚହୁଁ କିଛି ଲେଖେ ଏଥ ।୧୨ 

ପୁରାଣ ଛାଇ କନ୍ତନା ମାଧୁରୀ, ଟାରୁ ଚିତ୍ର ଲେଖା ହେମ ମଞ୍ଜରୀ ।୧୩ 

ରସଲେଖା କାମକଳା ଚରିତ, ମନୋରମା ପ୍ରେମତନଚା ସଙ୍ଗୀତ ।୧୪ 

,ଭାବବତୀ ମୁକ୍ତାବତୀ ପ୍ରମାଣଟ ବରଜ ରୀଢା ଯେ ଛାନ୍ଦ ରୂଷଣ ।୧୫ 

ଖଡ଼ଗତନୁ ଜଳା କଉତୂକର, କ ନିୟମ ସାଦ୍ଯ ସୁତ୍ତଦ୍ଧା ସାର ।୧୬ 

ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ ସେହି କାବ୍ୟ, ପ୍ରସ୍ତିବ ଅବନା ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦ ।୧୭ 

ରାମଲୀନାମ୍ୃତ ଶେଷ ଚରିତ, ପ୍ରେମସୁଵ୍ବାନିଧ୍‌ ଯମକେ ସ୍ଥିତ ।୧୮ 

ରସିକ ହାରାବଳୀ ନାମେ ଗୀତ, ଜୁଞ୍ଜଚିହାରାଦି ଶ୍ୟାମ ଚରିତ ।୧୯ 

ଅଳଙ୍କାର ରୀତି ରସ ପଞ୍ଚକ, ରାବଣ୍ଯବତୀ ରସିକ ତୋଷକ ।୨୦ 

ପୁରୁଷୋରମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ରଚନ, ନାନା କୋଷ ଶବ୍ଦେ ଗାତାଭିଧାନ ।୨୧ 

ଛାନ୍ଦ କୋଟି ତାରା ଚନ୍ଦ୍ରମା ସରି, ଯାଂନାମ କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଷ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ ।୨୨ 

ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ ଆଦି ଯେ ଗୀତ, ନିମିତ ଛାନ୍ଦ ପୋଥ୍‌ ପାଞ୍ଚ ସାତ ।୨୩ 
(ଚି.କା.ବ.ଦ. ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନୀ ୟକଙ୍କ ମତରେ, କବିଙ୍କର ସମଗ୍ର ଗ୍ରଚ୍ଚ ସଂଖ୍ୟା ୭୩ । ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ 
ଦାଶଙ୍କ ମଚରେ, (ଓ.ସା.ଗ) ଗ୍ରଚ୍ଚ ସଂଖ୍ୟା ୪୧ । ଅନ୍ୟ ନାମରେ ଭଣିତ ପୋଥ୍‌କୁ ମିଶାଇଲେ 
ଅଧ୍ଯାପକ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ହିସାବ ଅନୁସାରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସଂଖ୍ୟା ୩୪ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି 
ପ୍ରାୟ ୨୮ଟି ପୁଷ୍ତକ ଉପରେନ୍ଦ୍ରଦ୍ଧାରା ରଚିତ ବୋଲି ପଶ୍ିଚମାନେ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏହା ଛଡ଼ା 
ପଶ୍ଚିତ ଶ୍ରୀଧର ଶଚପଥୀ ଶହଦମାଳା, କଳାବତୀ (“କଂ ଆଦ୍ଯ ନିୟମରେ ୪୮ ଛାନ୍ଦବିଶିଷ୍ଟ) ଓ 
ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ ( ତ” ଆଦ୍ୟ ନିୟମରେ) ଭଞଙ୍କର ରଚନା ବୋଲି କହନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପଳ ବ୍ରହ୍ମା କବିଙ୍କର 
ପଙ୍ଗାବତୀ ପରିଣୟ ନାମକ ଅନ୍ଯ ଏକ କାବ୍ୟର ନାମ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ପୁଣି କବିଙ୍କ ଲିଖ୍ତ 
‘ଦମୟତ୍ତୀ ବିଲାସଂ (“ଦ” ନିୟମରେ ରଚିତ) ନାରଦ ପୂରାଣ ଓ ସତୀଶ ବିଳାସ (ସଂ ନିୟମରେ 
ରଟିତ) ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କବିଙ୍କର ଦୋହା ବା 'ତୂହା' ଛନ୍ଦୋବଵ ରଚନା ! ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚିତ 
କେତେକ “ତୁହା” ବିଳାସପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିଛି ବୋଲି ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରଙ୍ମୀ କହନ୍ତି ©” । “ସୁବର୍ଵ୍ରେଖା' 
'ପ୍ରେ-ସ୍ୁନି.” ଓ 'ର.ହା.ଦ.' ପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି କାବ୍ୟଟିର ଶେଷ ଛାନ୍ଦରୁ ଜଣାଯାଏ । 
ଭାବ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ୂୁଳତଃ ରଚନାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାକୁ ପାଞ୍ଚଟି ରାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା କ୍ଷୁଦ୍ରଗୀତି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା, ପୌରାଶିଜ କାବ୍ଯ, କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯ, 

ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ, ବିବିଧ । 


(1) କ୍ଷଦ୍ରଗୀତି ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା : 


ଛ' ପୋଇ, ନଂପୋର, ବାର ପୋଇ, ପଦୀ, ଗାହା, ଦୋହା, ଚଉପଦୀଭୁଷଣ, ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର, 
ସସୀତ ଆଦି । 


{¡¡) ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ : 


ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ରାମଲୀଲାମ୍ୃତ, ବ୍ରଜଲୀ ଳା, କୁଞ୍ଜବିହାର, କଳାକଉତୁକ, 
ରାସଲୀଳା ଓ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଆଡି । 


(୩) ଭଞ୍ ଭୂମିକା, ପୃ. ୩୮୫ । 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ୨୩ 


(¦) କାଳନିକ କାବ୍ୟ : 

ରସନେଖା, ହେମମଞ୍ଜରୀ, ଚିତ୍ରଲେଖା, ସୁବର୍ଶରେଖା, ମନୋରମା, ଜାମକଳା, ଭାବବତୀ, 
ପ୍ରେମନଲତା, ମନୋରମା, ମୁକ୍ତାବତୀ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ଟ ରସିକ ହାରାବଜୀ, କୋଚିବରହ୍ଧାଶସୁ୍ଦରୀ, 
ରାବଣ୍ୟଯବତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ତ୍ରୈେଲୋଜ୍ୟମୋହିନୀ, ଚନ୍ଦ୍ରରେଖା, କଳାବତୀ, ଇଚ୍ଛାବତୀ, ଶୋଭାଚତୀ, 
ରସମଞ୍ଚରୀ ! 
(1) ଆନଙଳ୍ୀରିକ କାବ୍ୟ : 

ରସପଞ୍ଚକ, ଚିତରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୌଦୟ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ । 
(୪) ବିବିଧ ରଚନା : 

ଗୀତାଭିଧାନ, ଷଡ଼ରତୁ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ନାରଦପୂରାଣ, ବଜାରବୋଲି 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ସତେଇଛଶଟି ଗ୍ରଚ୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଗଛି । କଚିଙ୍କର ବିବିଧ ଶ୍ରେଣୀର 
ରଚନା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପାଇଁ ସେ କାନାତୀତ ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି : 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ରାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିଚୁହାଶ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ; ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ରସିକ ହାରୀବଳ୍ୀ, ସୁଇଦ୍ରା 
ପରିଣଯ, ରସନେଖା, କଳାକଉତୁଜ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ରସପଞ୍ଚକ, ଚିତ୍ରକାବ୍ଯ ବକ୍ଧୋଦୟ ଏବଂ ବହୁ 
ଚଉପଡୀ ଓ ଚଉତିତ୍ତା । ଏହି ପରିହ୍ଲେଦରେ କବିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୀବ୍ୟର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି ! 
(ଖ) ବିଭିନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ଆଲୋଚନା : 


( ¦ ) ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ( ମହାକାବ୍ୟ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୌରାଣିକ କାବ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହାକାବ୍ୟ ହେଉଛି ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ” । ଏହା ହେଉଛି ଭଞ୍ଜୀୟ ସାରସ୍ଵତ ରତ୍ଵଜୋଷର କୋହିନୂର । ଓଡ଼ିଶା କାବ୍ଯ ଗଗନର ପ୍ରଚଶ୍ 
ମାଇଁଶ୍ଡ “” । ତାରକମନ୍ତ୍ର ସିଦ୍ଧି ପରେ ବିଚିନ୍ର କବିତ୍ଧ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ଳାରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟରେ ଗାଇଛନ୍ତି 
ବୀରବର ପଦ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ମୋର ନାମ, ବାରେ ବାରେ ସେବାରେ ମନାଇଁ ସୀତା ରାମ, 
ବିଟିନ୍ର ଜବିତ୍ସମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୃଦ୍ଧି, ବିରଚିନି ରାମାୟଣ ଏ ମୋ ବଡ଼ ସିଛି । 
ରଚନାଟି ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଗଭୀର ପରିନତୃଷ୍ତି ଉଦ୍ଧତିଟିରେ ସଂକେତିତ । ରାଡଶେଖରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଅଭୂଚ ଶକ୍ତି, କବିପ୍ରତିଭା ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚାୟକ ହେଉଛି ଏ କାବ୍ୟ । 
ବିଷ୍ଣୁରୂପୀ (କଗନ୍ନୀଅରୂପୀ) ରାମ କବିଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରାମାୟଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚାବ୍ୟରଚନାକୁ ସେ ନିଜ କବିନ୍ବର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସିବଵି ମନେକରିଛନ୍ତି । କାବ୍ଯଟି ସଂସ୍କୃତ ମହାଜାବ୍ଯ ନିଯମ 
ଅନୁସାରେ ରଟିତ ! ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟିକ ପରମ୍ପରାରେ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକ ସୁଖାନ୍ତକ ହେବାର ନିୟମ 
ଅବାରୁ କବି ବାମ୍ପୀକି ରାମାୟଣର ସପ୍ତମ ବା ଭତ୍ତର କାଣ୍ଡର ସୀତା ନିର୍ବାସନ, ସୀତାଙ୍କର ଧରିତ୍ରୀ 
ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ରାମଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ କରୁଣ ଥ୍ବାରୁ ଏସବୁ ପରିହାର କରିଛତି । କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ 
““ବିଭ୍ଚଗରସ ବୋଲିଣ ନ ବଶ୍ବିରି ଏଚେ, 
ବୁଧେ ଟୋଲିଛନ୍ତି ଏହା ଦୋଷ ଛାନ୍ଦଗୀତେ ।” (୫୨/୪୬) 
ରାମ, ସୀଚା, ରକ୍ଷଣ ଭରତ, ଶିତୁଘ୍ମ ରାମୀୟଣର ଏଇ ଚରିନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ ଜାବ୍ଯକ 
ପରମ୍ପରାରେ ସିଦ୍ଧ ରସ-ମୂରି । ରାମାୟଣରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସର ଅଭିବ୍ୟସ୍ି ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କରୁଣ ହେଉଛି 
ତା'ର ଅଙ୍ଗୀ ବା ମୁଖ୍ୟରସ । ବୈ.ବି.ରେ ରାବଣାଦି ରାକ୍ଷତ୍ଛନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର, ଦେବରାଙ୍କ 


(୪) ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରଙ୍ଧୁ ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା, ପୃ. ୩୮୯ ` 


profssmishra@gmail.com 


୨୪ ଉପେନ୍ଦୁ ଭା 


ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ବିଷ୍ଣୁ ରାମରୂପେ ଅବତୀର୍ଶ୍ ହୋଇ ତା'ର ପ୍ରତିକାର ବିଧାନ କରିବାର ଅଭୟବାଣୀ 
ପ୍ରଦାନ, ରଷ୍ୟଶ୍ୃରଂଙ୍କଦ୍ଧାରା ପୁତ୍ରେ୍ଚି ଯାଗ ଫଳରେ ରାମଭରତାଦିଙ୍କର ଜନ୍ମ ତାଡ଼କା ବଧ, ଶିବଧନୁ 
ରଗ୍ନ, ସୀତା ବିବାହ, ମନତ୍ତରାର କୂମଞ୍ତଣା, ପିତୃସନ୍ଯ ରକ୍ଷା ନିମିତ ରାମଲକ୍ଷୁଣାଦିଙ୍କର ବନବାସ, 
ସୂର୍ପଣଖାର ନାସାତର୍ଶ ଛେଦନ, ମାୟାମୃଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ରାବଣର ସୀତାହରଣ, ସୁଗ୍ରୀବ ସହ ମିନ୍ରତା, 
ବାଜି ବଧ, ହନୁମାନର ସାତା ଠାବ, ରାମରାବଣ ଯୁବ, ସୀତାଙ୍କର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ପୁଷ୍ତକ ବିମାନରେ 
ରାମଙ୍କର ଅଯୋଝା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ଓ ରାମଙ୍କର ଅଭିଷେଲୋସ୍ସବ ଚିଭିନ୍ନ ରସାନୁରୂପ ଛନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ବୈ.ବି,ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପଦ ଆଦ୍ଯ ନିୟମରେ ରଚିତ ପୁଣି ବାଉନ ଛାନ୍ଦରେ 
( ସର୍ଗରେ) ସମାପ୍ତ । ମହାଜାବ୍ୟର ନିୟମ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟର ନିବିଘ୍ନ ସମାଷ୍ରିପାରଁ କବି ରାମ ଓ 
କରନ୍ନାଥରୂପୀ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ କାମନାକରି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ନମସ୍କାର ଞ୍ଚାପନ କରି କାବ୍ୟର 
ବସ୍ତୁନିରଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ମହା କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଷରେ ଏହି କାବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଆସାର୍ଯ୍ୟ । 
ପ୍ରତିଭାସିବ, ଶ୍ଲେଷଗରିତ ବଳ୍ତୋଲ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ବହୁ ଅର୍ଥବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟତୂ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଜୋଟୀକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଜାବ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି 
ପଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ବିଖ୍ଣୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ଅର୍ଥ କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଶିବ, ଗଣେଷ ଓ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ଅର୍ଥ 
କରାଯାଇପାରେ ୯ । ଏଥ୍‌ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଶେଷରେ 
ସେ ବିଷ୍ୁରୂପୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ (*? ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । 

ରାମାୟଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେ ପାରମଚରିକଭତାବେ ମହାନ୍‌ ଓ ମହାକା ବ୍ୟୋପଯୋଗୀ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ରାମସାତାଙ୍କ ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ ବାଲ୍ମୀକି ରାମାୟଣ, ବ୍ୟାସ ଅଧାମ୍ୁରାମାୟଣ, ହନୁମତ୍‌ କବି 
ମହାନାଟଳ ( ହନୁମନାଟକ), କାଳିଦାସ ରଘୁବଂଶ, ରୋତରାଜ ରାମାୟଣ ଚମ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର କବି 
ବଳରାମ ଦାସ ଦାଶ୍ତି ବା ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାଗୁ ସେମାନଙ୍କର କବିନ୍ଧ ସିଦଵି 
ନିକଟରେ ନିଜର ନୟୁନତା ପ୍ରକାଶ ଛଳରେ ନିଜର ନମ୍ରଚୀ ପ୍ରକାଷ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟଗଗନରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କବି ଓ ମହାକବି ଉଦ୍ଲଙ୍କ ତାରକା ହେଲେ ସାମାନ୍ୟ ଶକ୍ତିବିଶିଷ୍ଠ କବି ନିଜେ 
ଖଦ୍ୟୋତ ମାତ୍ର । 

ବୈଦେହୀଶ ଚିଲାସ ମୂଳ ବାଲ୍ତୀଳି ରାମାୟଣର କଳ୍କୀଳ ଉପରେ ଗଡ଼ିଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ (ସୀତା 
ବନବାସ, ଇବନୂଶ ଜନ୍ମ ସାଚାଙ୍କ ପାତାଳ ପ୍ରବେଶକୁ ଛାଡ଼ି) କବି ଅଧ୍ଯାମ୍ରାମାଯଣ, ରଘୁବଂଶ, 
ରାମାୟଣ ଚମ୍ପ, ମହାନାଟଜ ବିଶେଷତଃ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ପ୍ରସସ୍ଗୋଟିତ ବସ୍ତୁ ଭାବ ଓ କହନା 
ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ମକ୍ୀୀୟ ତୈଳୀରେ କାବ୍ୟଟିକୁ ଚିତ୍ତାଳର୍ଷକ ଓ ରସୋଭୀର୍ଣ୍ଚ କରିଛନ୍ତି । ମୂଳ ରାମାୟଣ ଓ 
କ୍ୃପାସିଦ୍ଧୀ ବଳରାମଙ୍କ ରାମାୟଣର ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଆଣି ନିକର ଭାବ, 
ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନାର ସ୍ବାତତ୍ତ୍ଯର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବାସ୍ପୀକି ନାରଦଙ୍କ ମୁଖରେ ରାମଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ମାନବ ଓ ଆବର୍ଶ ରାଜାରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥବା 
ସ୍ଥଳେ (ବା.ରା. ବାଳକାଶ, ପ୍ରଥମ ସର୍ଗ, ନାରଦବାନ୍ଧୀକି ସମ୍ବାଦ) ବଳରାମ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଦେବବ୍ଧ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରି ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାର ରାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବୈ.ଚି.ରେ ମୂଳ 
ରାମାୟଣର ନାରଦଙ୍କ ମୁଖରେ ରାମଚରିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, କ୍ରୌଞ୍ଚ ବଧଜନିତ ଷ୍ଟ୍ରୋକ ଷ୍ଟୋକରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା, ଶ୍ଲୋକନ୍ଧନ୍ଦରେ ରାମାୟଣ ରଚନାର ଉପଦେଶ, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର  ବା୍ଭୀଜିଙ୍କୁ ଦିବ୍ୟଦୁଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ ଆଦି 
ପରିହାର କରି ସେଇ ଚା.ରା.ର ଉତ୍ତରଳା ଶ୍ର ଅନ୍ୟଛତ୍ର ଓ କଗମୋହନ ରାମାୟଣ ଆତର୍ଶରେ ରାବଣ, 


(୫) ଅଧ୍ଯାପଜ ବ୍ରହ୍ମା ଭଞ୍ଜଭୁମିକା, ପୃ.୩୦୦ । 
{୬) ବିରଚି ବୀରବର ଉପେନ୍ଦ୍ର ୮+ ରଞ୍ଜସ୍ବଳଛନ୍ଦେ ବିଚିତ୍ର ଛାନ୍ଦ 
ଚିତ୍ତ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ନୀଜାଡ୍ରିଚନ୍ଦ୍ର ଧାନ ସଫଳେ ଯେ! (ବୈ.ବି. ୧/୨୨) 


profssmishra@gmail.com 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ( ମହାଢାବ୍ୟ ) ୨୫ 


କୁମ୍ଭର୍ଣ୍ଠାଦି ଅସୁରମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବିଧାନ କରିବାପାଇଁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ରାମାବତାରର ପ୍ରଯୋଙ୍କନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଭୁ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ କରିହନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାବଣ ଓ ତା'ର ଭ୍ରାତା, ଭଗିନୀମାନଙ୍କର 
ଜନ୍ମ, ତପସ୍ଯା ଓ ବରଷପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ପକିରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଚାହା ଉରରକାଶ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ ବଶ୍୍ତିତ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିରଳାମଣ୍ଡଳକୁ ରାବଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ତପସ୍ଯାସ୍ଥଳରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଜରି କବି ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀଚିର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ବ୍ରଙ୍ଖଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ ସରତସ୍ବତୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ କୁଞ୍ଚତର୍ଣ୍ ବର୍ଷବ୍ୟାପୀ ନିଦ୍ରା 
ବର ମାଗିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ତରଜାଶ୍ଡରୁ? ଗୃହୀତ । 

ଭଞ୍ଜ ରେଖିଛତ୍ତି- 

ବାଗ୍‌ଦେବୀ ଆସି ବସିର୍‌ଲ ଗଳେ କୃମ୍ଭର୍୍ଣଧର ବରଦଳକାନଳେ 
ନିଦ୍ରା ମୁଁ ଯିବି ବୋଲି ଚପଚେ ମାଗିଲା ତଥ୍‌ ଯେ ୮ (୧/୧୨) 

ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣରେ ରଷ୍ୟଶ୍ଟଙଗ ଓ ଜରଚା ଉପାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ପତିଗୂପେ ଲାଭ 
କରିବାକୁ ତପସ୍ୟା କରୁଥ୍ବା ବେଦବତୀ ଉପାଗ୍ଯାନ ବାନ୍ଧୀକି ରାମାୟଣର ଉରରକାଶର ଅନୁରୂପା 
ମୂଳରାମାୟଣରେ ବୃଷ୍ଟିହୀନ ଲୋମପାଦଙ୍କ ରାଜ୍ୟକୁ ବିଭାଣ୍ଡକ ରଖଷିଙ୍କ ପୁତ୍ର ରଷ୍ୟଶ୍ଙ୍ଗଙ୍କୁ ଆଣିବାପାଇଁ 
ରାଜା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପରାମର୍ଶ, ବେଷ୍ଯୟାଙ୍କ ନୌକା ଯାତ୍ରା ସେମାନଙ୍କ ଦର୍ଶିନ ଓ ଆଚରଣରେ 
ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କର ବିଭ୍ରମ ଆଦି ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଶ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ହଳେ ଟୈ.ବି,ରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହ ରାଜାଙ୍କର 
ପରାମର୍ଶ, ପଞ୍ଚରତ୍ଵ ଆନି ବୁଲାଇ ପୁରସ୍କାର ଘୋଷଣା, ବେଶ୍ଯା କରତାର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଆଡ଼ମ୍ବରରେ 
ସୁସଜିତ ନୌକାରେ ଯାତ୍ରା, ନଦୀର ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ଵ ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା, ମୁନିପୁତ୍ରଙ୍କ ସହ 
ବେଷ୍ୟାଙ୍କର କାମୋଦ୍ଦୀପକ ଆଳାପ, ସେମାନଙ୍କର ମୋହନ, ଉଚ୍ଚାଟନ, ବଶୀନରଣ ପ୍ରଚ୍ରିୟା 
ବଦାଶ୍ରିରାମାଯଣ ଆଦର୍ଶରେ ବର୍ଦ୍ତତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ଜବ୍ନାରେ ଅଧ୍କ ଚିତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି ! ବା.ରା. 
ଅନୁସାରେ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କ ପୌରୋହିଚ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ପୁତ୍ରେଷ୍ଟି ଯଜ୍ଞକୃଶରୁ ପ୍ରକାପତି ପ୍ରେରିତ କଣେ 
ରକ୍ତବସ୍ତ୍ର ପରିହିତ ଜୃଷ୍ଠଜାୟ ପୁରୁଷ ଉଦ୍ଜିତ ହୋଇ ଦେବ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସରୀନଦାଯ଼କ ପାୟସ ଦଶରଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରଦାନ କରି ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ଦିଅନ୍ତି । ଦଶରଥ ସେଇ ଦେବପ୍ରଦର ହିରଣ୍ଡୟ ପାତ୍ରରେ ଥୁବା 
ପାୟସରୁ ଅର୍ବାଂଶ କୌଶଲ୍ତ୍ୟାଙ୍କୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ଅର୍ବକର ଅର୍ଵାଂଶ ସୂମିତ୍ରାଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତି । ଅବଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଵାଂଶ 
କୈକେୟୀଙକୁ ଦେଇ ଶେଷ ଅଂଶ ପୁଣି ସୁମିତ୍ରାଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତି । ତିନି ମହିଷ୍ୀ ସେଇ ପାଯସ ଭକ୍ଷଣ ଳରି 
ଚାରଇଁଧାରଣ କଲେ (ଚା.ରା., ବାଳକାପ, ୧୪-୧୭) । 

ଝଵୈ.ଚି.ର ବର୍ଶନୀ ଅନୁସାରେ ଭଗବାନ୍‌ ଚାରିଗୋଟି ଚର୍ୂରୂପରେ ଦେଖାଦେବାରୁ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙଘଙ୍କ 
ଅଞ୍ଜଳିରେ ଯମଜ୍ଞାନ୍ନ ବା ଚରୁନୂପୀ ଭଗବାନ୍‌ ପ୍ରବେଶ କଲେ | ରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚରୁ ବାଶ୍ଟିଡେବା 
ପାଇଁ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ଦଶରଥଙ୍କୁ ଳହନ୍ତି । ଦଶରଥ ବ୍ରତଧାରିଣୀ କୌଶଲ୍ୟା ଓ କୈକେୟୀଙ୍କୁ ତାହୀ ପ୍ରଦାନ 
କରେ । କୌଶଲ୍ୟା ଓ କୈକେୟୀ ବ୍ରତଧାରିଣୀ ସୁମିତ୍ରାଙ୍କୁ ଅଧେ ଅଧେ ପ୍ରଦାନ କଲେ (ବୈ.ବି, ୫ମ 
ଛାନ୍ଦ । ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ରଘୁବଂଶ ଓ ଭୋଜଙ୍କର ରାମାୟଣ ଚମ୍ପୂ ଅନୁରୂପ । ଶିବଧନୁ ଭଗ୍ନ ପ୍ରସସଂରେ 
ମସ୍ତକ ଅବନତ ନକରି ରାମଙ୍କର ଧନୁଧାରଣ, ପାଦର ବୃଦ୍ଧାନୁଷ୍ଣି ପୃଷ୍ଠରେ ଧନୁର ହୁଳ ସ୍ଥାପନ; 
ବିରଜାମଶ୍ଡଳରେ ରାବଣ ଓ ତାର ଭ୍ରାତାମାନଙ୍କର ତପସ୍ୟା; ବ୍ରଙ୍ମାଙ୍କର ରାବଣ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିରୀଷଣଙ୍କୁ 
ବରପ୍ରଦାନ; ରାକ୍ଷସଙ୍କୁ ନିବିଚୀରରାବରେ ବର ପ୍ରଦାନ ହେତୂ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବିତ୍ତଙ୍କର ର୍ନ; ରାବଣକୁ 
ବେଦବତୀ, ନନ୍ଦିକେଶ୍ବର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଅନରଣ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ଅଭିଶାପ ଆଦି ଦାଶ୍ଡିରାମାୟଣ ଅନୁରୂପ 
ହେରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ସ୍ଵଜୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ କହନାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ପୁସ୍ତକର କ୍ଷୁଦ ଜହେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୈ.ଚି. ଓ ପରେ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରଜର ବିସ୍ତୁତ ଆରୋଟନା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଚରିତ୍ର ଚିନ୍ରଣ, ବର୍ଷନା, ରସ, ଆଜଙ୍କାରିକଚା ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚର୍‌ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
(୭) ବାର୍ଧୀକି ରାମାଯଣ, ଉତଇରଜାଶ୍ଡ, ସର୍ଗ- ୯-୧୩ । 
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୨୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ 


ଚରିତ୍ର : 

ବୈ.ବି.ରେ ରାମ ହେଉଛନ୍ତି ଅନୁକୂଳ (ଧୀରୋଦାର) ନାୟକ; ସୀଚା ସତୀତ୍ବର ମୃରିମନ୍ତ ପ୍ରତିମା; 
ରାକ୍ଷସ ରାବଣ ତାର ଡୁର୍ବର୍ଷତା ଓ ଜାମାସଭ୍ରି ସକ୍େ ଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍‌, ଅମିତ୍‌ ପରାକ୍ରମୀ ଓ ବୀର । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ନାମ : ଶ୍ରୀରାମ, ଶ୍ରାରାମଚନ୍ଦ୍ର ରୀଘବ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାବଣାରି ତାଙ୍କର ଟାରିନ୍ରିକ ଟୈଶିଶ୍ଟ୍ୟର 
ଦ୍ୟୋତକ । ରାମ କ୍ଷୁତି, ସତି, ସମର ଓ ରାଜନୀତି ଆଦି ବିଦ୍ୟାରେ ଧୂରୀଣତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିବା ସହ 
ଥୁଲେ ଶାନ୍ତ, ସତ୍ଯନିଙ୍ତ, ସ୍ଥିତପ୍ରଞ, ପିତୃମାତୃଭକ୍ତ ଦେବ, ରଷି ଓ ଗୁରୁକନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଥାନ ଓ 
ଶ୍ରବ୍ଧାପରାଯଣ | ପୁଣି ସେ ଥଲେ ଗ୍ରାତୃସ୍ପେହୀ, ବୀର, ଅମିତ ପରାକ୍ରମୀ, ଏକନିସ୍ତ ପ୍ରେମିକ, ଏଜପତ୍ନୀ - 
ବ୍ରତାଟାରା, ପ୍ରକୃତିରଞ୍ଜାକ, ଉଦାର, ମହାନୂଭବ, ମିନ୍ରବସ୍ତଳ, ହୃଦଯବାନ୍‌, କୃତଜ୍ଞ ଓ ସମଦର୍ଶୀ । ରାମ 
ନିଜର ବିଖ୍ଜୁ-ଅବଚାରନ୍ସ ସମ୍ର୍କରେ ସଚେତନ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ଅହର୍ୟାଶାପମୁଭ୍ତି, ପରଶୁରାମ ଦର୍ପଦଳନ, 
ଖିବଧନ୍ଧ ଭଗ୍ମ କବନ୍ଧାସୁର ମୁଲ୍ତିରେ ତାଙ୍କର ବିଖ୍ଣୁତ୍ଵ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ମାୟାରେ ନିଜେ 
ମୋହିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମାନବସୁଲଭ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାଂସାରିକ ସୁଖଦୁଃଖ ଭୋଗ 
କରିଛି । ସ୍ପର୍ଣ୍ଧମ୍ଭଶ ଜନ୍ମ ଅସମ୍ଭବ ଜାଶି ରକ୍ଷୁଣଙ୍କର ଚେତାବନୀ ଓ ସୀତାଙ୍କର ବାରଣ ସନ୍ଦ୍ଵ? 
ମାୟାମ୍ୃଗରୂପୀ ମାରୀଚର ପଶଷ୍ଚାଦ୍ଧାବନ କରିଛର୍ି ଏବଂ ସୀତାଙ୍କର ବିଚେେଦରେ କାତରତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ନିକ ହସ୍ତରେ କପଟତାରେ ଟାଢିବଧ ପରି ଘଟଣା ଅବଶ୍ୟ ରାମଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଦଡୂର୍ବଳଚା । 
ରାଜପ୍ରାସାଦ ଓ ଅରଶ୍ୟବାସ୍ତକୁ ସମଜ୍ଞାନ କରି ବ୍ୟଥ୍ତା ସୀତାଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବାସହ ବର୍ଣ୍ଣାଭିଜାତ୍ୟକୁ 
ଅସ୍ମୀଜୀର କରି ଶବର ଗୁହକ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକ ସଖ୍ଯୟ ଏବଂ ଶବରୀର ଶ୍ର୍ଧୀ ପ୍ରଦର ଉଚ୍ଚିଷ୍ଠ ଫଳ ଆସ୍ମାଦନ 
କରି ଉଦାର ମାନବିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି 

ସୀତା ଥ୍ଲେ ସଚୀତ୍ବ, ସହିତ୍ତୁତା ଓ କାରୂଣ୍ୟର ମୃୂ୍ିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ । ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ପତିପ୍ରେମ, 
ଗ୍ରର୍ଧଦନ ଭକ୍ତି, ସବକନବା ସ୍ତଲ୍ୟ ଦିଲକ୍ଷଣ । କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରାମ ନାରାୟଣ ଓ ସୀତା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ମାନବ ଅବତାରରେ ନିଜ ନିଜର ମାୟାହେତୁ ନିଜ ନିଜର ଦିବ୍ୟ ବିଭୂତି ବିସନ୍‌ ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ବନ୍ଚବାସର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଜୌଶଲ୍ତ୍ଯାଙ୍କ ଉପଦେଶ ସନ୍ତ୍ରେ (ବନବାସରେ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁପାଇଁ ଅଳି 
ନଳରିବା, ବେନି ସହୋଦରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଦର) ବିପଦ ଳାଜରେ ବରଦ୍ଧି ର୍ରଂଶତା ହେତୁ ମାୟା ସ୍ର୍ଣ୍ମଗ ପ୍ରତି 
ଗୋର ପ୍ରକାଶ ଜରିବା ୯?, ମୃଗର କପଟ ଆହୀନରେ ଦେବର ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କୁ ଭୂଲ ବୃଝି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କଟୂକ୍ତି 
ପ୍ରଯୋଗ କରିବା, ସ୍ଵ ତଃସ୍ଚୂର୍ଭାବରେ ବନବାସରେ ସ୍ଵାମୀ ଦେବରଙ୍କର ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଟିତ୍ରକୂଟ ବାସ ସମଯରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବନବାସ କଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉନି ତାଙ୍କର 
ମାନବୀସୁଲଭ ଦୁର୍ବଳତା । ଅଷୋଜ ବନରେ ଅସହାଯାଭାବରେ ବନ୍ଦିନୀ ଥବା ଅବସ୍ଥାରେ ତାଙ୍କ 
ଅସାଧାରଣ ଣୈର୍ଯ୍ୟୟ ନିଚର ଅସୀମ କଷ୍ଟ ସର୍ତ ସ୍ପାମୀଙ୍କର ଳଷ୍ଟରେ ସମବେଦନା; ରାବଣର ଅଶେଷ 
ପ୍ରଲୋଭନ, ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାନ ଓ ଅସୁରୀ ମାନଙ୍କର ପ୍ରବର୍ଭନାବା କ୍ୟ ସର୍ତେ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ସତୀତ୍ଵ -ନିଷ୍ଠା; ହନୁମାନ 
ସମକ୍ଷରେ ରାମଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଢ଼ ଆସତ୍ା ପ୍ରଜାଶ ଏବଂ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଅସାଧାରଣ ଜଷ୍ଟସର୍ତେ 
ତାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିଜ ମହନୀଯତା ତାକୁ ନାରୀଙାତିର ଆଦର୍ଶ କରିଛି । 


(୮) ବଦଦତି ଲକ୍ଷଣ ଏ କପଟୀ ଏଣ ମାରୀଚ ନିଶ୍ଚୟ । 

ବିଲ୍ୋକିବା ଥାଉ ଵଶୁଣିଛ ବାତାୟୁ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ରନୁମୟ । 

ବଧ୍‌ବି ଅବଶ୍ୟ ମୃଗ ବା ରାକ୍ଷସ ଶ୍ରୀରାମ ବୋଇଲେ । 

ବରାରୋସ୍ ଭୀରୁ ନାସ୍ଥି କରୁ କରୁ ଚା ପଛେ ଧାଇଁଲେ । ୨୪/୨୯, ୩୦ 
(୯) ବୀଣା ଜିଣାଭାଷୀ ଶ୍ରୀରାମରେ ଭାଷି ଏ ମୃଗେ ମୋ ଶ୍ରନ୍ଧୀ । 

ବସନ୍ତି ଅଜିନେ ଅତି ସୁରଞ୍ଜନେ ଯିବ କି ଏ ବଧା ? ୨୪/୨୮ 
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ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ { ମହାକାବ୍ୟ} ୨୭ 


ଆଜ୍ଞାବହ ଭ୍ରାଚାରାବରେ ବନବାସ କାଳରେ ଭ୍ରାତା ଓ ଭ୍ରାତୃତାଯାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଳ କଷ୍ଟ ଅକୁଶ୍ଠିତ 
ଚିତ୍ତରେ ନିଜ ସଂଯମ ଓ ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞୀବଳରେ ବରଣଳରି ନିଜର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଚରିତ୍ରବରାର ବିଲକ୍ଷଣ ପରିଚଯ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କପରି ଭ୍ରାତୁପ୍ରେମୀ, ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ବୀର, ବିଚକ୍ଷଣ, ସତ୍ଯନିଷ୍ତ, ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ, 
ସେବାପରାୟଣ, ତ୍ୟାଗୀ ଭ୍ରାଚା ଜଗତ୍‌ରେ ବିରଳ | ସମସ୍ୟା ଜଟିଳ ମୁହୂର୍ଗରେ ଲକ୍ଷଣଙ୍କର ଚିଜ୍ଞ ପରାମର୍ଶ 
ଚାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତ ବୃଦି ଓ ବିଚାରଶ୍ରୀଳତାର ପରିଚୟ ଡିଏ । ସେହିପରି ସିଂହାସନର ପ୍ରଲୋଭନ ଓ 
ରାଜଳୀୟ ବିଳାସଦୁ ଏଡ଼ି ରାମଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ରୀବରେ ସିଂ୍ଦାସନରେ ଢ୍ୟେଶ୍ଡର୍ରାତାଙ୍କର ପାଦୂଜାଦୂୟ 
ସ୍ଥାପନକରି ତାଙ୍କ ନାମରେ ରାଜକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବା ଭରତଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଭ୍ରାନ୍ଧରକ୍ତି ଓ ତ୍ୟାଗର 
ପରିଟୟ ଦିଏ ॥ ହନୁମାନ୍‌ ମହାପରାକ୍ରମା, ବୀର, ବୁବିମାନ୍‌, ପରତ୍ୟୁପୃଜ୍ତମତି ପରମସ୍େେବଜ ରାମର୍ତ । 
ରାକ୍ଷସ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଇୀଷଣ ଶାନ୍ତ, ବିବେକୀ, ବିଟାରଶୀଳ, ପରମ ସୁହୃତ ଓ ରାମଭକ୍ତ | 

ବିଶ୍ରବାରଷିଙ୍କ ଥିରସରୂୁ ଓ ନିକଷା ରକ୍ଷସୀ ଗର୍ଭରୁ ଜୀତ ରାବଣ ଏକ ଦିଗରେ ଥୁଲା ବରହ୍ମତପସ୍ଥୀ, 
ପଶ୍ତିତ, ବୀର, ମହାପରାକ୍ରମଶାଳୀ, ରଣକୁଶଳୀ, ଶୌର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ, ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସୃଦେଶ ପ୍ରେମିକ ଓ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଗୌରବବର୍ଷକ । କିନ୍ଧ ଅସୀମ ଯରାକ୍ରମ ହେତୁ ଥୁଲା ଗର୍ବାନ୍ଧ । ସୀଚାହରଣପରି ଗହିଁତ କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେନ୍ଛ ସେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ସଜ୍ଞୀନରେ ଆହ୍ବାନ କରିଥ୍ଲା ! ଶେଷ ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ନିଜର ପୂର୍ବକନ୍ଧ ବୃରାନ୍ତ ସରଣ 
କରି ରାମଙ୍କର ଚିଷ୍ଣୁତ୍ସ ସ୍ୀକୀର କରି ଚାଙ୍କ ହସ୍ତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମଣିଥ୍ଲା । ରାବଣ 
ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

ବୋଇଲା, ବିଷ୍ଣୁ ମୋ ମାରଣେ ଅଭିରାମ ରମା ମୂରି ଯେ 
ଟୈକୁଣ୍ଡ ସମ୍ପରିକି ଏ ସମ୍ପି ବିପର୍ି ଯେ । ୪୮୪୭ 


ଏକ ପ୍ରତିକୂଳ ଭକ୍ତ ରାବରେ କବି ଶେଷରେ ରାବଣ ଚରିତ୍ରର ମହନ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 


ରସ : 
ଵୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ଶୃଙ୍ରାର, ବୀର, ଅତୁତ, ରୌଡ଼, ବୀରସ, ଭୟାନକ, ଶାନ୍ତ, ବାସଲ୍ୟ ଓ 
ହାସ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ବିଷୟଚିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହୀ ହେଉଛି କରୁଣ ରସ ପ୍ରଧାନ । ଅଭିଷେଜକାଳୀନ ଆୟୋଜନ ସମୟରେ ଅକାଳ ବଜ୍ରପାତ ଭଳି 
ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଂ ଜୈଳେୟୀଙ୍କର ଦଶରଥଙ୍କଠାରେ ସତ୍ୟରକ୍ଷା ବ୍ୟାରେ ରାମଙ୍କର ଚତୁର୍ଦଦଶ ବର୍ଷ 
ବନଚାସର ନିଵ୍କୁର ପ୍ରସ୍ତାବ, ଜଟୀଧାରଣ, ବକ୍ଦଳ ବସ୍ତୁ ପରିଧାନ କରି ବାହୁରେ ଲଂଗୁଦି ମାଳ ଓ ବର୍ଶ୍ଣରେ 
ତୁତ୍ରାକ୍ଷ କୁଣ୍ଡଳ ପରି ଧାରଣ କରି ବନବାସୀ ବେଶରେ ସୀତା ଓ ଲକ୍ଷଣଙ୍କ ସହ ରାମଙ୍କର ବନଯାତ୍ରା, 
ଅଯୋଧାବାସୀଙ୍କର ଶୋକ, ରାବଣକର୍ର୍ଜ ସୀତାଙ୍କ ଅପହରଣରେ ରାମଙ୍କର ବୃକ୍ଷ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଚାହିଁ 
ଶୋକ; ବର୍ଷାବିଉହ, ବସରରେ ସୀତାଙ୍କର ବିରହ ବେଦନା ଟିନ୍ରଣରେ କରୁଣ ରସ ସୃର୍ଭି ଲାଭ କରିଛି । 
ବନବାସ କାଳରେ ସୀତା ନିଜର ମନୋ ବେଦନା ପ୍ରଜାଶ କରି ପ୍ରିୟତମଙ୍କ କହୁଛନ୍ତି 
(¦) ବୋଇଲେ ସୀତା ସିତାଂଶୂମୁଖୀ ଏକ ଦିନେ ଅତି ଦୀନ ହୋଇ, 
ଚିହି ବିହିଲା ବନବାସ ଚାସରେ ନୃପତି ହେବାର ଯାଇ । 
ବିକସାଇ ଯଥା ଅଳକା ତେଜାଇ ଇଷ୍ବରଚୁ ଶମଶ୍ାନେ, 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ରତନ ପଲଙ୍କ ଛଡ଼ାଇ ଜଡ଼ାଇ ସର୍ପ ଶୟନେ । 
ଚିସୋରି ନପାରି ଅବିଧ୍‌ ବିଧ୍କି କି ପାଇଁ ବୋଲାଲ ନିଧ୍‌ । ୨୦୧ 
ବନବାସ କଷ୍ଟ ଲଘୁ କରିବାପାଇଁ ରାମଙ୍କର ସୀତାଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧ ବାକ୍ୟ କବି କଳୁନୀରେ କିପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ । ରାମଙ୍କ ମୁଖରେ କବି ପ୍ରଜାଶ କରିଛନ୍ତି 
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୮ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ବିରଞ୍ଚ୍‌ ଏଜୀନ୍ତ କେଳିକି ବିରଟି ଗଉରୀ କମଳା ସଙ୍ଗେ 
ବିଜନ ସ୍ଥାନ ବୋଲିଟି ତୋତେ ମୋତେ ବନେ ବିହରାଇ ରଙ୍ଗେ । ୨୦।୨ 
(¦) ଅଷୋଳନ ବନରେ ଚୃତଶାଖାରେ କୁହୃତାନରତ କୋଜିଳ ଦୂତକୁ ନିଜର ମର୍ମବେଦନୀ ଜଣାଇ 
କହୁଛି 
ବନେ ଅଇଲେ ତିନି ବେନି ରହିଲେ ଏକଗଲା ଏକା ହୋଇ ଯେ, 
ଚୋଲିବାନୁ ଆନ୍ଦା କେହି ନାହିଁ ସାହା ସେ ଜନ ଦଞ୍ଚୁବ କେହି ଯେ । 
ବଲ୍ଲୁଭେ, ବନପ୍ରିୟ କହ ଏତେ ଯେ, 
ବ୍ରହ୍ପାଣ୍ଡନାଥ ହାତଧରି ଅନାଥ ନି ଶୁଭୁଅଛି ଜଗତେ ଯେ । ୭ 
ବନେ ଆସିଲା ଦିନୁ ମନେ ବିଚାର ପନ୍ଯଙ୍କ ଶଯନା ଏହି ଯେ, 
ବକ୍ଷ ବିହୀନରେ ନବ ପରୁବରେ ଶେଯେ ନ ଦିଅ ଶୁଆଇ ଯେ, 
ବଲୁଭେ, ବନପ୍ରିୟ ଜହ ଏତେ ଯେ, 
ବସୁମତୀ ଧୂଳି ଏବେ କରିତୁଳୀ ନିଦ୍ରା ସେ ଯିବ କେମନ୍ତେ ଯେ।୧୦॥ (୩୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
(1) ମୃର ରାର ଧରି ରାମ ପର୍ଣ୍ତକୃଟୀରରେ ବଲ୍ୁରୀ ସୀତାଙ୍କୁ ନପାଇ ଶୋଜାତୁର ଓ ଚାନୁଜ ପ୍ରାୟ 
ହୋଇ କହନ୍ତି 
ବିଧାତା ନିର୍ମାଣ ନଇ କେ ଆନ କରିବ 
ବୋଇ ପିତା ହା-ରାମ ହା-ରାମ ଗଲା ଜୀବ, 
ବେଳ ପଡ଼ିଲା ଲକ୍ଦୁଶ, 
ବୋଲୁ ହାରାମା ହାରାମା ଯିବ ମୋ ପରାଣ । ୨୨ 
ଗ୍ରାନଧିବଶତଃ ବନର ବୁକ୍ଷମାନଙ୍କୁ କହୁଛତ୍ତି-- 
ବଲ୍ଲୀ ଆଲିସ୍ଂନ ତ ତୁମ୍ଭର ନାହିଁ ଭଳି, 
ବିଯୋଗୀ ହେଲି ବିଶେଷେ ଅନୁସରିଥ୍‌ଲି, 
„ , ବାଙ୍ୀ କୀହିଗଲ ଭାଷ, ବିକଶିତ ପୁଷ୍ତେ ତ ନିର୍ଦୟ ହୋଇ ହସ ।୨୫।୨୬ 
ଷୋଜ୍ଞାତୁର ରାମା ବାନୂକପ୍ରାୟ ବନ ମଧ୍ୟରେ ପଥ ଅପଥ ବିଚାର ନକରି ଚିନ୍ତାର ଆବରଁରେ ଘୃରି 
ବୁଲୁଛନ୍ତି । କବି ମନସ୍ତାର୍ତିଜଭାବରେ ରାମଙ୍କର ବିଚଳିତ ମନର ଅବସ୍ତା ଟର୍ଣ୍ଣନା କରି ରେଖୁଛତ୍ରି- 
ବନେ ଘନେ ରଘୁମଣି, ବିପଥ ପଥ ନମଣି 
ବନପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକ୍ଷଣ, ବେନି ଲକ୍ଷଣ ଯେ । ୧ 
ଚିଳଚନ୍ନ ମଳ ଉଚିତ, ବଚନ ଉନ୍ତେ ରଚିତ । 
ବିଛ୍ଲେଦ ହେଲୁ ଭଷିତେ, ଦେଦେହି ସୀତେ ଯେ । ୨ 
ବାହୁରେ କରି ବନ୍ଧନ, ବୋଲୁଥାଉ ଏଚାଧନ, 
ବାଧ୍ନପାରେ ବୀନତା, ବଡ଼ ଉତ୍ତରା ମୁଁ । ୧୦ 
ବଣା ହେଲି ତେୁଁ ଦଶେ, ବିଭରି ହେଲିକି ଦଶେ । 
ବାହୁଡ଼ି ଆଉ ପାଇବି, ବୋଧ୍‌ ହୋଇବିଜି ? ୧୧୯**? [(୨) ଶ ଛାନ୍ଦ)] 
(୧୦) ହନୁମନ୍ନାଟକକ (ମହାନାଟଜ)ରେ ଅନୁରୂପ ଚିର : 
ଗାହଂ ଗାହଂ ଗନଧର କାନ୍ତାର ବନାନ୍ତାନ୍‌ 
ଦର୍ଶଷଂ ଦର୍ଶିଂ ତର୍ପକ ଭଲ୍ଲୁରୀବ ବଲୀଃ । 
ସ୍ପାରଂ ସ୍ଟାରଂ ଦୂରଗତାଂ କାମଥ ଜାର୍ରାଂ 
ରାମଃ କାନ୍ତା ମଦ୍ରିଚରୋ ଦୀନମରୋଦୀତ | ୪/୧୮ 
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ବୈଦେହାଣତ ବିଳାସ (ମହାକାବ୍ୟ } ୨୯ 


ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କ ବିବାହ ଓ ମଧୁଶଯ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୃଙ୍ାର; ଚାଡ଼କା, ସୁବାହୁ, ଖର, ଦୂଷଣ, 
ତ୍ରିଷିରା ବଧ, ମାନବାସ୍ତ୍ର ପ୍ରୟୋଗରେ ମାରୀବ ନିକ୍ଷେପ; ଖିବଧନୂ ରଗ୍ଲ ପରଶୁରାମ ଦର୍ପଦଳନ, 
ବାଳି ବଧ; ଦୁନଦୁରି ଅସ୍ଥି ନିକ୍ଷେପ, ସୈନ୍ୟବାହିନୀର ଅଭିଯାନ, ରାମରାବଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ରନ୍ଦ୍ରକିତ ୟୁ, 
ହନୁମାନ୍‌ର ଲଙ୍କା ଦହନ ଆଦି ଚିତ୍ରରେ ଜାବ୍ୟଟିର ବିଭିନ୍ନ ଛଳରେ ବୀର, ରୌଦ୍ରୟ ଭୟାନକ ତ୍ତସ୍ସ 
ଭରବଦ୍ଧାତ, ଅଗସ୍ତି ଶ୍ରଭଟ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ରଷିଙ୍କ ଚପୋବନ, ସିଵବନ ବର୍ଣ୍ଣନା: ପୁରୁଷୋରମ କ୍ଷେତ୍ର ଓ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସତି ବର୍ଣ୍ଚନାରେ ଶାନ୍ତ ଓ ଭଲ୍ତିରସ, ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗ ଓ କରତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହାସ୍ଯରସର ଚମନ୍ମାର 
ସରି ଘଟିଛି । 

ବିଭାଶ୍ଡକ ରଷିଙ୍କ ପୁତ୍ର ଆଜନ୍ସ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ରଷ୍ୟଶ୍ବଙ୍ଗଙ୍କୁ ଅଣାଗରେ ରାକା ଲୋମପାଦଙ୍କର ବୃଷ୍ଟିହୀନ 
ଚମ୍ପାବତୀପୁରରେ ବର୍ଷୀହେବ । ନଗରୀରେ ପଞ୍ଚରତ୍ଵ ଥାଳି ବୁରାଇ ଘୋଷଣୀ କରିବା ଫଳରେ ଜରତାୀ 
ନାମ୍ୀ ବେଶ୍ୟା ଚା'ର ସର୍ଚିନୀ ବେଶ୍ଯାଙ୍କୁ ନେଇ ନୌକୀରେ ବିଭାଶ୍ତକ ରଷିଙ୍କ ଆଷ୍ତମକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି 
ଜରତା ଓ ଅନ୍ୟ ବେଷ୍ୟାମାନେ ବ୍ୟାଳ୍ତ ସଂତ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜାମୋତୀ ପକ ସଂଳାପରେ ସଂସାର ଅନଭିଜ୍ଞ 
ରଷ୍ପି କୁମାରଙ୍କୁ କିପରି ପ୍ରରୁବ୍‌ଧ କରି (ପିଚୀଙ୍କର ବାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅଜ୍ଞାତରେ ) ଟମପାବତୀପୁରକୁ ଆଣି 
ଦଶରଥଙ୍କ କନ୍ଯା ଶ୍ରାନ୍ତାଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସକ୍ତ କରି ପାରିଛି, ତାହା କାବ୍ଯଟିରେ ହାସ୍ଯରସର 
ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

ଜାମାକ୍ଷୀ ଓ କାମମୋହିନୀ ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍ୟାମାନେ ଜରତା ସହିଚ ଚଫୋବନରେ ପ୍ରବେଶ କରି ବୃକ୍ଷକୁ 
ଆଉଜି ବସିଥ୍‌ବା ରଷିଜୁମାରଙ୍କର ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ବଢ଼ାରବା ଏବଂ ତାକୁ କାମାସସ୍ତ କରିବାପାଇଁ 
ସପ୍ତସ୍ବରରେ ବୀଣାବୀଦନ କରି ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ରଷ୍ି ମନେକରି ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ 
ଆସନଦେଇର ସେମାନଙ୍କର ମଠ (ଆଶ୍ରମ) ଓ ଭପୀାସ୍ଯମନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି । 

ବିଟପାନି ମୁନିମଣି ଆଉଜି ଯେ ଥଲେ, ବିଟପୀଙି ମୁନିମଣି ସମ୍ଭାବନା କଲେ ସ୍ପେ, 

ବସାର ଆସନେ ପୁହ୍ନେ କାହିଁ ତପିଗଣ, ବସ ମଠ କରି କହ ମଠ ନକରିଣ ହେ । 

ବଖାଣ କିଜି ମନ୍ତ୍ରକୁ ଜପ କରି ଜାଣ, ବିଷ୍ଣୁ ଶିବସେବା ଜାହୀ ଭାବରେ ନିପୂଣ ହେ |( ୪1୨୨-୨୪) 

ମୂନିଜୁମାରଙ୍କର ଆତିଥ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ବେଷ୍ଯାମାନେ ତାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ପ୍ରଜା ଶଜରି କହିଲେ 


ବନେ ତୁମ୍ଭେ ଭ୍ରମ୍‌ ଆମ୍ଭେ ବନୀରେ ବିଳସ୍ଲ ବନୌକୀ ଚୁମ୍ଭେ, 
ବନିତା ଆମ୍ଭେଟି ଏ ବଣ ଯେ । 


ବୋଲିବାର ରାମମନ୍ତ ଆଦ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ, 
ବିସର୍ଗ ଚଚୂର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣ ଏକ କରି ଘେନ ଯେ । 
ବସନ୍ତି ଆମ୍ଭ ଦେବତା ଶମ୍ଭୁ ହୃଦ ସ୍ଥଳ, 
ବକ୍ଷେ ତୁହ ଉରେ ଯୋଡ଼ି ଶୀଘ୍ରେ କଲା କୋଳ ସେ ! 
ବିଜୁତି ଆମ୍ଭ ଦେଶର ବୋଲି ତତପର 
ବୋଜିଦେଲାୀ ବଚୂରି ଜୀମମୋହିନୀ କର୍ପୂର ଯେ । 
ବାସାନ୍ତର କରି ରଷି ଦେଖୁଁ ପୟୋଧର, 
ବୋଇଲେ ହେ ହର ହର ମୋତେ କୃପାଜର ।(“*? (v192-୩no) 
ମୂଳରାମାୟଣ କିମ୍ବା ଦାଖ୍ପିରାମାୟଣରେ ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ। ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ 


କରିବାପାଇଁ କବି ବଳ୍ତୋକ୍ତିର (ଯମକ ଶ୍ଵଲେଷୀର୍ଥ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ) ପ୍ରଯୋଗରେ ନିଜର କଳ୍ପନା ଓ ବର୍ଣନା 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


Se aa nl 
( ୧୧) ବନୌକା-ବନବାସୀୱ ବନୀ-ଉପବନୱ ବୋଲିବାର ରାମମନ୍ତ୍ଓ 'ରାମାୟ ନମଃ” ସ୍ଥାନରେ 
“କାମାୟ ନମଃ”; ବନ୍ଷେରୂହଂସ୍ତନ; ବାସାନ୍ତର"ବସ୍ତ୍ୁଫେଇ । 


profssmishra@gmail.com 


୩୦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଵୈ.ବି.ର ବହୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ସଂଜାପ ମଧ୍ଯରେ ସଂଜାପ ନହେଲେ ମଧ୍ଧ ବାଣାହତ ଭୂମିଶାୟୀ ବାଜିକୁ 
ଦେଖ୍‌ ଚା'ର ପତ୍ନୀ ତାରାର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଏକାନ୍ତ ମର୍ମସ୍ବର୍ଶୀଃ ଯଥା- ବେଳ ଅସ୍ତ ହୋରଲା ପ୍ରଭାତରେଂ 
(ବୈ.ବି. ୨୮।୧୪୭) ଅର୍ଥାବ୍‌ ସକାଳୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଯେପରି ଅସମ୍ଭବ, ବାଳିର ଧରାଶ୍ଡୀୟୀ ହେବା ସେହିପରି 
ଅସମ୍ଭବ । ତଥାପି ଆଢି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । | 


ବର୍ଣ୍ଣନା କୁଶଳତା : 


ଜାବ୍ୟଟିର ନିର୍ବାଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟର ଆନୂଷଟିକ ଚିନ୍ରକୁ ଟମନ୍ମାର 
ଭାଷ୍ପାରଙ୍ଗୀ, ଛନ୍ଦ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷ୍ଠମାରେ ସୁଷମାନ୍ସିତ ଓ ରସୋତୀର୍ଶ୍ଣ କରିବୀରେ କିଙ୍କର ସିବି ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ ପାଷ୍ରିଚ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଥଚ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ଅଭିଜାତ- ବର୍ଶନାକୃଶଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମହାକବି ଭାରବି, ମାଘ, ଦଶ୍ୀ, ବାଣଭଟ ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ସମଜକ୍ଷ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଭାବ ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ତନା ତଥା ବର୍ଶ୍ତନାକୃଶଳତା ସହ ମଧୁର ସୁଗେୟ ଭାଗରାଗଣୀପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୀଚଗୋବିନ୍ଦର 
ସାଙ୍ରୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାକୁ ଆହୃରି ମଧୁମୟ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଛି । ସଂଷିତ କାବ୍ୟରୂ ସେ 
ଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଶନାକୁଶଜତାର କେଚୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରା ଯାଇପାରେ । 

{¦) ଶୁଦ୍ଧାରଭ୍ତିର ଚୈଷ୍ପଠବ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପରକୀୟାପ୍ରେମର ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ କବି ସ୍ଵକୀୟା 
ପ୍ରେମର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆଦର୍ଶ ରାମସୀତାଙ୍କର ଉଚାଙ୍ଗ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ମତ ଅମଳିନ 
ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଯାଇ ମଧୁଷଯ୍ୟା ରଙ୍ଚନୀରେ ଯଥାକ୍ରମେ ରାମ ଓ ସାତାଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛତ୍ତି- 

ବଳେ ବସାଉଁ ତଳେ କୋଳେ କାନ୍ତ, ବିରାଜିତ ପ୍ରଭାରେ ଦୁର୍ଗାମତ । 
ବ୍ରୀଡ଼ାବତୀ ଚଞ୍ଚଳ ନ ଛାଡ଼ିଲେ, ଚୋର୍ଧୁ ବିନୟେ ଧୀରା ଧୀର ହେଲେ । 
ବିଦ୍‌ଗଧ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର କଲେ, ବନ୍ଧୁ ଜୀବନ ଥୁ୍‌ଚାରେ ଏ ଦେହେ, 
ବିଳାସିନୀ ନ କରିବି ଆନନୁଟ ବୋଲି ଛୁଇଁ ଦୀପ ହୁତାଶନକୁ ।୧୨ 

ପ୍ରିୟତମ ସ୍ଵାମୀଙ୍କର ଏ ଉକ୍ତିରେ ପ୍ରଣୋଦିତା ହୋଲ ସୀତା ଢେଶସ୍ସ କେତକୀ ଦନରେ ତା'ର ଉତ୍ତର 

ଦିଅନ୍ତି 

ବରବେହୀ କେଁ କାଢ଼ି କେତକୀ, ବର୍ଶ୍ ରିଖ୍ତ ପୋଛି କସ୍ତୁରୀକି, 

ବଳିନାହିଁ ଆନ ଆଡି ଯାଏତ, ବଲାଇବି ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ମୋ ଚିର ।୧୩ 

ବର ମଶ୍ଡପରୂ ଯିବ ବାହୁଡ଼ି, ବାର୍ରାବହେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ନେବି ଲୋଡ଼ି 

ବୀର ମୁକୃଟେ ପତ୍ର କରି ଦତ୍ତ, ବିନ୍ୟସ୍ଥ ଯେ ପ୍ରଦୀପେ କଲେ ହସ୍ତ ।୧୪ (ବୈ.ବି. ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଏଥୁରେ ସୀତାଙ୍କର ଏକ ପତି-ବ୍ରତ ନିଷ୍ଠାର ସାର୍ବକାଳିକ ମର୍ଯ୍ୟାବା ଉଦ୍‌ପୋଷିତ । 
ରୁପବର୍ଣ୍ଣନା : 


ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କପରି ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଜ କଳ୍ପନାର 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସୀମା ସ୍ତର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ କଛ୍ଥନା ତେ ତାଙ୍କର ନାୟିଜାର ଶୋଭା ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ । ଉପମାନ 
ଅପେକ୍ଷା ଉପ୍ତମେୟର ଉନୁର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁଯାଇ କବି ବ୍ୟତିରେକ, ଅତିଶୟୋଗ୍ତି, ଅନତୃୟ ଓ 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଆଦିର ପ୍ରଯୋଗରେ ଭାବ ଓ ଜନ୍ଚନୀରେ କମ୍‌ ବୌଦ୍ଧିକ ଚମନ୍ମାରିତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ । କବିଙ୍କ ଜନ୍ତନାରେ ସୀତା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୃରିମନ୍ତ ପ୍ରତିମା । ସ୍ଵର୍ଗ ଅପ୍‌ସରୀ ମେନକାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଣୀ ଅନୁସାରେ ଯଞ୍ଚଭୂମି ଚାଷ 


ସମୟରେ ଅମଯୋନିସମ୍ୂତା ସୀତା ଧରିତ୍ରୀରୁ ପ୍ରକାଶିତା ହୁଅନି । ପରମାସୁନ୍ଦରୀ ହିମାଦ୍ରି କନ୍ଯା ପାର୍ବତୀ 
ଓ ମେଘକନ୍ୟା ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପରି ସୀଚାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଅତ୍ୁତ 
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ବୈଦେହୀଶ ବିଳୀସ ( ମହାକାବ୍ୟ ) ୩୧ 


ବଳାହଙ୍କି ଜନ୍ମ ହୋଇଲା ପରା ରଷ୍ଠରଭୀରୁ, 
ବଲାହକେ ବିଦ୍ୟୁଚ୍‌ ପ୍ରଚାଶ ପ୍ରାଯେ ଗକ୍ଧବତୀରୁ । 
ବାଣୀ ଯେ ଏପରି ଲଗ୍ଗଳ ଅଗ୍ରେ ଜାତ ମଞ୍ଜଷେ, 
ବାଶିନ୍ୟେ ରତ୍ବ ସମୃଟଳ ଲଭ୍ଯପରା ମଞ୍ଜୁ ସେ ।୧୨ I 
ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଓ ୟୌବନ ଅବସ୍ଥାରେ ସୀତାଙ୍କର (୩ୟ ଛାନ୍ଦ ଅପୂର୍ବ ଅଟଲାବଣ୍ୟ ନିଜର 
ବିଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 
ବିଶ୍ଵସୃବକ ଏକ କରିଛି ଧରି ଶୋରାଚଯକୁ 
ବିଶ୍ଵ କେଚୂ କେତୁ ବାନ୍ଧିଲା କାଣି ଜଗଜୟକୁ ।୩୧୫ 
ଶୈଶ୍ରବରେ ସୀତା ରଳ୍ତଚତ-ଦୋଳିରେ ଝୁଲିବା କାଳର ଶୋରାକବି ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗ କରି 


~~ 


ଲେଖ୍‌ନ୍ଛତ୍ତି- 
ବିନିଦ୍ର କି ହେବ ଶଯନେ ଦୁର୍ଗା ରୂପା ପରଙ୍କେ; 
ବିନିର୍ଗଶତ ଆନ ଉପମା ସେହିଜୀକେ ପଇକେ ।୨୨ 
କବି ଅସ୍ଥିର ଅବସ୍ଥାରେ ଶିଶୁତାଲିର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୂ ଯୀଇ ରେଖ୍‌ଛନ୍ତିଓ 
ବାଡ଼ବର ଚିନ୍ତ ପ୍ରତିମା ପରି ଧରିଣ ଉତ୍ତର, 
ବାଡ଼ବର ମଧ୍ଧେ ପଳାଥ ଆନ ସମାନ ଶୋର ।୨୪ 
ବିଡ଼ମ୍ଭ ନୂତନ ମଞ୍ଜରୀ କଳିତ କି ପବନେ ? 
ବିଡ଼ମ୍ବଣ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଯେ ଟଳଟଳ ଗମନେ ।୨୫ (୩ୟ ଛାନ୍ଦ) 
ଯୌବନତପ୍ରାପ୍ତା ସୀତାଙ୍କର ମୁଖଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ନଖସୁଷମା ଏବଂ ତୀଙ୍କର ବେଶରୂଷଣ, କେଶ 
ପ୍ରସାଧନ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ପାରମ୍ପରିକ ସମୟ ପ୍ରସିବିର ଅନୁସରଣ କରି ନିଜର ଜଛ୍ପନୀଚାତୁର୍ଯ୍ୟ; 
ପାଷ୍ରିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରୌଢୃତା ସିଦ୍ଧ କବିତ୍ଵର ପରିଟଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କର ଦେହ କାନ୍ତିରେ ଲଡିତ ହୋଇ 
ସୁବର୍ଶ୍ଠ ଅଗ୍ନିରେ ଦାହିହେବା, ବିଜୁଳି କ୍ଷଣକାଳ ତିଷ୍ପିବା, କୁଦୁମ ଦେହରେ ବୋଳିହୋଇ ଅଟ୍ଗସେବା 
କରିବା, କେତଜୀ ଭୟରେ କଣ୍ଟକ ଦୁର୍ଗରେ ରହିବା; ମୁଖ ସୁଷମାଠାରେ ପରାଜିତ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ଧ, 
ଦର୍ଘଣ ତାଙ୍କର ସେବା ଛଳରେ ନ୍ୟୁନଚା ପ୍ରଜାଶ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗତାନୂଗତିକ । 
ବିଶ୍ଵମିନ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ ସୀତାଙ୍କର କେବଳ ମୁଖମଣ୍ଡଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ନିଜର 
ଓଚିତ୍ଯବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଥା 
ବାରିତ ସୀମାବାଡ଼ ଉପମୀ ଅଳକାମୂୁଖ କେଶେ 
ବେଳାରେ ବ୍ଯାପି ଗଙ୍ଗାର ତପୀ ମୃକ କରିବା ଆଶେ । 
ବୋଧ ରାଘବେ ଏ ଦେଖ୍ଥୁ୍‌ବେ ଏତିଜି ବାଚାୟନେ। (୮୩୨) 
ମିଥୁୂଳା ଯାତ୍ରୀ ପଥରେ ରଷି ମୁଖରୁ ସୀତାଙ୍କର କେବଳ ମୁଖସୁଷମାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୁଣି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମନେ 
ମନେ ଭାବୁଛନ୍ତି : ରଷି ବୋଧହୁଏ ବାତାୟନ ପଥରେ ତାଙ୍କ ମୁଖ ଦର୍ଷନ କରିଥ୍‌ବେ । 
ସୀତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଦ୍ରହିନୀ ଚିନ୍ତାକରି ଯେଉଁ ସୂର୍ଘଣଖା ତାଙ୍କର ବିନାଶପାଇଁ କର ପ୍ରସାରଣ କରିଥଲା ଏ 
ପ୍ରକୀର ନାରୀ ଶନ୍ତୁ ମୁଖରେ ରାବଣ ନିକଟରେ ସୀତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ରୂପଲା ବଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ମୌଳିକ 
କହ୍ପନାଟାତୂରୀ ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କମ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ନୃହେଁ; ଯଥା“ 
ବ୍ରହ୍ମା କୋଟିଏ କନ୍ଯାପରି ଗୋଟିଏ ଗଢ଼ିବେ ଜି କରି, 
ବ୍ରଳ୍ମାତ୍ତ ଲକ୍ଷରେ ଖୋଡିଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନଥ୍‌ବେ ସୁନ୍ଦରୀ । 
ବିଢେ ନୃତ୍ଯ ଆସି ରମ୍ଭୀ ଉତ୍ସବଶୀ ତୋ ଆଗେ ଦେଖି, 
ବନିତା ମଣି ଦାସୀ ପଣେ ନଗଶି ମୋ ମନେ ରଖନି।୫ 
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୩୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ 


ବଦନ ଓଡ୍ ସୁଷମା କରି ପୁଷ୍ଟ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ପ୍ରାଟୀକି, 
ବିଧୂ ବାନାର୍କ ବ୍ୟାତେ ରୌପ୍ୟ ମାଣିଜ୍ୟ ସ୍ଥାଳୀକି ରଚିଜି ?୬ 
ସର୍ଣରତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଭୂଷଣ ବର ବଶ୍ତିନୀ ସୀତାଙ୍କ ଅଟ ସ୍ପର୍ଶରେ ଉଡ୍୍‌ଳ ଦେଖାଯିବାର ବର୍ଣ୍ତନାରେ କବି 
ସୀତାଙ୍କର ନୈସତ୍ସଗିକ ରୂପ ଲାବଣ୍ୟର ଭନ୍ମର୍ଷି ବ୍ୟଚିରେଳର ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶକରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ି- 
ବିଭୂଷା ହେମରତ୍ନ ଯେତେ ଜହି, ବାଲାମଣି ଷାଣ ରସାଣ ସେହି । 4 
ବିଦଳି ଅଞ୍ଜନ ଜସ୍ତୁରୀ ନିଶି, ବିଧୁ ବିଧ୍‌ବଶ୍ି ଉଦଵଳ ଦିଶି। (ବୈ.ଦି.୧୦।୨୦) 
ସୀଚାଙ୍କର ଶ୍ୟାମା ସ୍ତୀ ଲକ୍ଷଣର ସୂଚନା ଦେଇ କବି ତାଙ୍କୁ ଷଡ଼ଗତୂ ସହ ତୁଳନା କରିବାର ଚିତ୍ରଟି 
ଜିପରି ମଞ୍ଜୁଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ¬ 
ବାସିତା ସୀତାଙ୍କୁ ଘେନି ତ୍ରିକୀଳ ବଞ୍ଚନ । 
ବିଭରଚି ଦିଗନ୍ତରେ କଳକଣ୍ଡ ସ୍ଵବନ ଯେ ।୭୭ 
ବିରେଚନ ସୁଖ ଦିନ ଦରଶନ ଜରେ । 
ବନେ କେଳିକୃତ ଟିଭ ଆଦର ନିଶାରେ ସେ।୭୮ 
ବିଗ୍ରଦୁ ସୀତାର ଜାତ ହିମଜଡ଼େ ଉଷ୍ଟ। 
ବସନ୍ତ ଗ୍ରାଷମେ ଅତି ଶୀତଳ ତା ଚର୍ଷ୍ତ ୟେ ।୭୯ 
ବରଷା ଶରଦେ ଦୁଇ ମତ ଥାଇ ବହି । 
ବିଦଗ୍ଧ ହେମାଙ୍ଗା ଗନ୍ଧସାରବାସ୍ଓୀ ସେହି ଯେ ।୮୦୯( ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାଚାଙ୍କ ଦେହରୁ ହିମ ଶିଶିରରେ ଉଷ୍ଠତା ଜାତ ହୁଏ, ବସନ୍ତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ଜାଳରେ ତାଙ୍କ ଦେହ 
ଅତି ଶୀତଳ ଥାଏ, ବର୍ଷା ଓ ଶରତ ରତୁରେ ଭଷ୍ଠ ଓ ଶୀତଳ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ହୁଏ; କାରଣ ସୀତା ତପ୍ତ 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣୀସମୀ ହେତୁ ଉଷ୍ଟ ଚନ୍ଦ୍ର ସୁବାସ ଯୋଗୁଁ ଶୀତଳ ଏବଂ ଏହି ଦୂଇରଘୁଣ ମିଶି ତାହାଙ୍କର ଦେହ ଉଷ୍ଟ 
ଓ ଶୀତଳ ହୋଇଥାଏ । 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାଳିଦାସ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ (କେଶ ଓ ବେଶ 
ବିନ୍ଯାସ, ଭୂଷଣ ମଶ୍ଡନ, ସୃକ୍ଷ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ) ସୀତାଙ୍କର ଅଟ୍ଗସୁଷମାର ଆଲେଖ୍ୟ କବିଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଚହ୍ରନା ଚାଚୁରୀର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 


ଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ : 


ବୈଦେହୀଶ ଚିଲ୍ଲାସର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ବହୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ସମଦଶାପନ 
ରୀମ-ସୁଗ୍ରୀବଙ୍କର ଭେଟ ଓ ମୈତ୍ରୀ ସୃତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା ଏକ ଚିରାଜର୍ଷକ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଜ୍ୟେଷ୍ଭ୍ରାତା 
ବାଳିଦ୍ଧାରା ପରାଜ୍ଚିତ, ଭୟଭୀତ ସୁଗ୍ରୀବ ରାଜ୍ୟ ଓ ପତ୍ଲୀହରା ହୋଇ ରଷ୍ଯମୂଜ ପର୍ବତରେ ଭଣନା 
ହନୁମାନ ଓ ଅନ୍ୟ ପରିଜର ସହ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବୀ ସମୟରେ ଆକାଶରେ ରାବଣ ଅପହୃତା ସୀତା 
ନିଜର ଅମ୍ପାନବସ୍ତ ନିଜର ଭୂଷଣ ( ଚାଡ଼, ରତୃହାର) ଦେହରୁ ବାହାର କରି ପୁଟୁଳା କରି ନିକ୍ଷେପ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ଅପହରଣର ସମ୍ବାଦ ଶୁଣାର ଉଦ୍ଧାରପାଇଁ ନିବେଦନ କରତ୍ତି  ଷୋକାତୂର ରାମଲକ୍ଷୁଣ ଛଦ୍ଧବେଶୀ 
ହନୂମାନଦ୍ଧାରା ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ସୂଗ୍ରୀବଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସନ୍ତି । ସୁଗ୍ରୀବ ଉପରେ ସହୋଦର ବାଳିର 
ଅତ୍ୟାଚାର, ବାଳିଦ୍ଧାରା ତା'ର ପତ୍ଵୀର ଅପହରଣ ଏବଂ ଭୂଷଣପୁଡ଼ା ପ୍ରାପ୍ତିର ସମ୍ବାଦରେ ଉଭୟେ 
ସମଦଶାପନ୍ନ ହୋରଥ୍‌ବାରୂ ପାରସ୍ପରିକ ସାହାଯ୍ଯ ଓ ସୀତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧାର ନିମିତ୍ତ ମୈତ୍ରୀ ସୃଚ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହେବାପାଇଁ ରାମ ସୁଗ୍ରୀବଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି 


( ୧୨) ବାସିତା-ସୌରଭାନ୍ଧିତା , ଗୃହିଣୀ, ବସ୍ାଛାଦିଚା । କଳଜଣ୍ଠ -କୋକିଳ, ମୟୂର ବା ହଂସ, କପୋତ । 
ବିରୋଚନ- ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ,ଅଗ୍ନି। ବନଂ ଜଳ, ଅରଣ୍ଯ, ଗୃହ । ନିଶାଓ ହଳଦୀ, ରାତ୍ରି, ରେଳ୍ଚେଇ । 


profssmishra@gmail.com 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ( ମହାକାବ୍ୟ ) ୩୩ 


ବୋଲେ ସୂଗ୍ରୀବେ ରାମକ୍ସେଶ ରାଷା, ବେନି କନେ ପଡ଼ିଛି ସମଦଶା ।୧ 
ବିଭାବସୁ ବଂଶେ କାତି ଆମ୍ଭର, ବିଧ୍ରେ ଚ ଚୁମ୍ଭେ ତାଙ୍କ କୁମର ।୨ 
ବସୁ ଅଯୋଷା କିସ୍ଟକ୍ଷ୍ଯା ରାଙ୍ଚନ, ବିରୂୁତିରେ ବନେ ହେଲା ସଦନା ।୩ 
ବାମା ବିଛ୍ଲେଦ ପର-ଧରଷଣେ, ବଞ୍ଚ୍‌ ଦିନ ଫଳମୂଳ ଭକ୍ଷଣେ ।୪ 
ବାଧା ମାତା ଭ୍ରାତାରେ ଉପୁଜିଛି, ବଉରିଜି ସାଧ୍ବା ରଚଛା ଅଳି ।୬ 
ବ୍ଯବହାରେ ମିନ୍ର ହେବା ଉଚିତ, ବୋଲେ ସୁଗ୍ରୀବ ଷ୍ଣ ରଘୂସୂତ ।୭ ( ୨୮ଶ ଛାନ୍ଦ ¦ 
ବରମାନର ଭୀଚତ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରାମଙ୍କର ଜି ଉପକାର କରିପାରିବ : ସୁଗ୍ରୀବ ଏହା କହି “ମିତ୍ର 
ହେବା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଧଧତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋଟିଏ ବାଣରେ ବାଳି ହତ୍ୟାର ସାହସଦେବାରୁ 
ସୁଗ୍ରୀବ କହିଛି 
ବ୍ରହ୍ମଲୋାଜେ ଥ୍ଲେ ସୀତୀ ଖୋଢାଇ, ବାଦ ରଟଚନେ ଆଣିବି ସେ କହି ।୧୨ 
ବୀର ଏ ରୂପ ମୋର ସଙ୍ଗେ ଅଛି, ବାଳଭାନୁ ଜନ୍ତୁ ତେଇଁ ଧରିଛି ।୧୩ 
ବୋଲାବୋଲରି ସେ ହୋଇ ଏତେ ମାତ୍ର, ବହିସାକ୍ଷୀ କରାର ହେଲେ ମିତ୍ର ।୧୪ 
ବକ ଓ କୁୂକୃଟଙ୍କଠାରୁ ଅପହୃଚା ସୀତାଙ୍କର ସନ୍ାଦ ଶ୍ରବଣକରି କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵରୂପ ସେମାନଙ୍କୁ 
ବଗପ୍ରଦାନ କରିବାର (ବର୍ଷା ଚାରିମାସ ବକ ସ୍ତ୍ରୀ ବଜକୁ ଆହାର ଦେବା; କୁଜୁଟର ମୁକୁଟ) କଳ୍ପନା 
କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ବ । ଚିରହୀ ରାମଙ୍କୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରିବାର ଏ ଏକ ଅଭିନଵ କୌଶଳ । ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ପ୍ରିୟ । କେବଳ ଏ ତିନୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ ଆହୁରି କେଚେକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଯଥା ରାମଗୁହଜ ଭେଟ, ଚିତୁକୃୂଟରେ ରାମଭରତ ପୁସଙ୍ଗ, ରାବଣମାରୀଚ ସମ୍ବାଦ, ସୃର୍ପଣଖା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ରାମଙ୍କର ସୂର୍ପଣଖାନୁ ଶେ୍ଷଗର୍ଭିତ ପତ୍ର, ବନ୍ଯନାରୀ ଓ ସୀତା ପ୍ରସସ, ଶବରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ସ୍ପୀତା ହନୁମାନ ଭେଟ, ରାବଣ ଅଙ୍ଗଦ ସମ୍ବାଦ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଛାନ୍ଦାର୍ଥୀ, ଗାୟକ, ପଥ୍କ ଓ ଭିକ୍ଷୁକ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଗାନ କରିଥା'ରି । 
ପ୍ରଦ୍ୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା : 
ମହାକାବ୍ୟର ରକ୍ଷଣାନୂସାରେ କବି ବନ, ତଟେ:ଂ୨. ଚାଟିକା, ନଦୀ, ପର୍ବତ, ପ୍ରାତଃ, ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ 
ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମାନସିକତାର ପୃଭୂମି ରୂପରେ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର କେବଳ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଶ୍ତନା ନୁହେଁ, ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଜୀବନ ଆରୋପକରି ମାନବିକ ଭୂମିକାରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଟିତ୍ତାଜର୍ଷକ ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପତ୍ଲବୀବିଧୂର ରାମ ଶୋକ ବିହ୍ବବତାରେ ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ଓ ନିଜ ଭିଚରେ କୌଣସି ଭେଦ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି। ଷୋଜୀବେଗରେ ବନର ବୃକ୍ଷରତା, 
ପମ୍ପାସରୋ ବତତରେ ମିଳନ ସୁଖରତ ଚକ୍ରବାକକୂ ମଣିଷ ପରି ସୀତାଙ୍କର ସଂଧାନ ବାର୍ରା ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛନ୍ତି । 
ପକ୍ଷୀରୀଙ୍କ ଜଗ ୟୁର ଉପକାରରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ପ୍ରିୟାର ସମ୍ବାଦ ପୀର ଶେଷରେ ଯୋଗ୍ୟପୁନ୍ର ପରିଣାର 
ଶବ ଚିଚାର୍ନିରେ ସଂସ୍କାର କରିଛନ୍ତି ବାନର ଓ ରୁକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ନିକ ଅଭିଯାନର ସାଥୀ କରିଛନ୍ତି । ମେଘଦଚ 
ଆଦର୍ଶରେ ବର୍ଷାର ଆରମ୍ଭରେ କବି ମେଘକୁ ବିରହୀ ରାମଙ୍ଦର ଦୂତ ଏବଂ ବସନ୍ତରେ କୋଜିଜଳ 
ସୀତାଙ୍କର ଦୂଚ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛି । ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଲାଳିତ ମଣିଷକୁ କବି ନିଜର 
କହଛନାଚାବୁରୀରେ ତା”ର ସୁଖଦୁଃଖରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ନିବିତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରକୃତିର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ଉପମ୍ାାନରୂପେ କଳ୍ଚନା କରିବୀରେ କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା କ୍ରାର୍ତ ନୁହେଁ । 
ଅରଣ୍ୟ :; 


କବିଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଅରଣ୍ଯୟର ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଧନାର ପ୍ରେରଣା ବେଇଛି। 
ରାମ, ମଧ୍ଯରେ ଚିଷଶ୍ପାମିତ୍ର ଓ ପଛରେ ଲକ୍ଷଣ ତାଡ଼କୀ ବାସକରୁଥ୍ବା ଅରଣ୍ୟର ଭୀଷଣତୀ ଲକ୍ଷ୍ୟକରନ୍ତି। 


profssmishra@gmail.com 


୩୪ ଉପେର ଉଞ୍ଜ 


ଚୃକ୍ଷମାନଙ୍କର ସାରା ହେତୁ ମହାରଣ୍ୟରେ ସୃୂର୍ଯ୍ୟଚିରଣ ପଡ଼ିପାରୁନାହିଁ କି ବାୟୁର ଗତାଗତନାହିଁ। ନିବିଡ଼ 
ଅନ୍ଧକାର ହେତୁ ହସ୍ଥୀର ଦେହ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ, କେବଳ ଦଲ୍ତର ଶୁକ୍ଵତା ହେତୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବାରି 
ହେଉଛି (ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) ! ମୁନି ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସିଦବବନ ନାମକ ତପୋବନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବୃକ୍ଷ ଓ ତପସ୍ୀ କବିଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକାକାର -ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ବୃକ୍ଷଗୁଡ଼ିକ ତପସ୍ବୀଙ୍କ ପରି ସ୍ଥିରରାବରେ ଦପ୍ତୀୟମାନହୋଇର ଜଗ 
ଓ ବନ୍ଧଳମଶ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି" 
ତୃକ୍ଷତତି ତପିପନ୍ତି ତହିଁ ଏଜାକୃତି 
ବନ୍ଧକ ପିଧୀନପରି ଜଟ ଧରିଛତ୍ତି। ୨ 
ଦେବୀ-ସାରମୂଳ ସଦା ସୁମନ ଫଳଦ, 
ବାସଚୃଵର ପର୍ଣ୍ଣଚ ଅତି ସ୍ଥିର ହୃଦ୍ଯୟ। ୩ 
ବନାଧାର ପ୍ରାୟେ ଲତାଚଳ ମନୋହର, 
ବିଶ୍ରାମିଛନ୍ତି କମଳ ହଂସ ତାପଦୂର । ୪ 
ବନର କେଉଁ ପ୍ରଦେଶ ସଙ୍ଗୀତର ଶାଳା, 
ବ୍ୟୋମଲାସିଜା ନର୍ଭକେ ହୋରଅନି ମେଲା । ୧୨ 
ବିରଳ ଗଞନ୍ଧର୍ବମାନେ ଖ୍ଯାତ ସାତସ୍ବର, 
ବିତାଳ ହୋଇଣ ରାମ ଜାତ ମନୋହର" ।୧୩ (ଟୈ.ବି. ୭ମ ଛାନ୍ଦ) 
ରାମଙ୍କ ପଦସ୍ଥର୍ଶରେ ଦିବ୍ୟନାରୀମୂରି ଧାରଣ କରିଥ୍ବା ପାଷାଣୀ ଅହଲ୍ୟା ଓ ଜାମ୍ୟକ ବନ ଶୋଭାର 
ସମନ୍ବୟ ( ସର୍ବଯମକରେ ) କବିଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଚିତ୍ତାଶୀଳତା ଓ କହ୍ଥନା ଦୁଷଳତାର ପରିଚୟ ଦିଏ ; ଯଥା 
ବନପ୍ରିୟ ତୋଷଦାନୀ ରମଣୀ ଏ ଭୋକେ। 
ବନପ୍ରିୟ ଚୋଷଦାନୀ ରମଣୀଏ ଲୋକେ । ୩୪ 
ବାସରେ ଆଳ୍ଛନତ ଷୋଭା ତୁଙ୍ଗ ପୟୋଧରରେ, 
ବାସ୍ପରେ ଆଳ୍ନ୍ନ ଷୋଭାଚୂଇ ପୟୋଧରେ୯“? । ୩୬ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏ ବନ କୋଳିଳଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଏବଂ ପୃଥ୍୍‌ବୀରେ ରମଣୀୟ । ଏ ବନିତା 
(ଅହଲ୍ୟା ) ମଧ୍ୟ ମୁନିଙ୍କର ଆନନ୍ଦଦାୟଜ ଏବଂ ସଂସାର ବା ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରମଣୀୟ । ଏ ବନ 
ପୁଶ୍ମ ସୌରତ୍ତରେ ଆମୋଦିତ ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ନାରିକେଳ ବୃକ୍ଷଦ୍ଧାରା ଶୋଭିତ । ଏ ବନିତା ସେହିପରି ଉନ୍ନତ 
ସ୍ତନଦ୍ଧପ ବସ୍ତରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରି ଶୋଭାପାଉଛି । P 
ସ୍ପୀତାଙ୍କ ମନରେ ବନବାସ କଷ୍ଟ ଲାଘବ କରିବାପାଇଁ ଚିତ୍ରକୂଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବନ ବିହାର କାଳରେ 
କବି ବିଭିନ୍ନ ଶନ୍ଦାଳଙ୍କୀର ଓ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କୀରରେ (ମାଳଯମଜ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ସିଂହାବଲୋକନ, ଅନ୍ତଲିପି, 
ବହିଲିପି) ବନର ବିଚିନ୍ତ ଶୋଭା ରାମଙ୍କ ମୁଖରେ ଚିତାକର୍ଷକ ଇଙ୍ଗୀରେ ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି 
ହନୁମାନ ମୁଖରେ ଅଶୋଜବନ ଶୋଭା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । 
ନଦୀ : 


ବିଶ୍ାମିତ୍ରଙ୍କ ସହ ମିଥ୍‌ଜା ଯାନ୍ା ପଥରେ ସୁରଧୁନୀ ଗଟ୍ଟାର ବର୍ଣନା (ଶ୍ଲେଷାର୍ଥକ ଓ 
ଅଧ୍ୟାତ୍ଭବ୍ୟଞ୍ତନାଯୁକ୍ତ) ଏବଂ ବନବାସ କାଳରେ ରାମଙ୍କୁ ଗୋଦାବରୀ ଶୁକ୍କୀଭିସ୍ାରୀ ନାୟିଜାରୂପେ ପ୍ରତୀତ 


( ୧୩) ସୂମନା- ପୂ୍ଧ, ନିର୍ମଳ ମନା; ପର୍ଣଚୟ- ପନ୍ରସବୂ; ବନାଧାର- କଳାଶ୍ୟ; କମଳ ପଦ, ମୃଗ; 
ହଂସ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ରାଜହଂସ । ବ୍ୟୋମଲାସିକା- ଶୂନ୍ୟନର୍ରକୀ ; ଗନ୍ଧର୍ବ“ ଗାୟକ, ଜୋକିଳ; ରୀଗ— 
ଗୀତରାଗ, ସ୍ବେହ । 

(୧୪) ବନପ୍ରିୟତ ଗୌତମ ରଶି (ବନ ଗ୍ରିୟ ଯାହାର ), କୋକିଜ; ବାସରେବସ୍ଦ୍ରାରା, ସୁଗନ୍ଧଦ୍ଧାରା; 
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ଚୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ( ମହାକାବ୍ୟ} ୩୫ 


ହେବାର ଚର୍ଣ୍ତନା କବିଙ୍କର ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ, ଚିନ୍ତୀ ଓ କବ୍ନାଜୁଶଳତାର ଦ୍ୟୋତକ । ସଂପୃକ୍ତ ଛାନ୍ଦ ବିତନକୁ 
ଆଲିଗନ କରି ଜାହୁବୀ ଶୋଭନ ହରେ ସୁରବର ତାପ ଟାରୁ ଧାରୀ ସେ ଛାନ୍ଦଟି (ନବମ) ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପାଠକ, ଶ୍ରୋତା ଓ ଗାୟକଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଷେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୈବର୍ଗ ଚରିନ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ରାମଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ନିଜର ଦାସ୍ୟ ରଲ୍ତିର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଭାଷୀ ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଚମନ୍ମାରିତା, 
ଅ୍ଥଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ରସାନୁରୂପ ପଦଯୋଜନା ଓ ଗଭୀର ମନସ୍ତାକ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କବିଙ୍କର କଳ୍ନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଧନାକୁଶଳତାର ଅନବଦ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଅନୁରୂପ କରି ସନ୍ଧ୍ଯା, ରଜନୀ ଓ ପ୍ରରାତର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ! 
କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଓ ଟ୍ଦ୍ରୋଦୟ ରାମସୀଚାଙ୍କର ବାସନା ବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ ହୋଇଛି । ବିଧାତୀ 
ସତେ ଯେପରି ରବିରୂପକ ତାମ୍ରପାତ୍ରକୁ ଘୃତରୂପକ ସାଗର ଜଳରେ ବୁଡ଼ାଉଛନ୍ତି ପୁଣି ପ୍ରାଚୀ 
ରମଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରରୂପଳ ତୂପାଥାଳିରେ କଳଙ୍କନୂପକ ଦୁର୍ବାଦଳ ଧାରଣକରି ବରକନ୍ଯାଙ୍କୁ ବନ୍ଦାଉଛନ୍ତି 
(e୪1୨୨-୨୩)। 


ସମାଜ ଚିତ୍ର : 


ବୈ.ବି.ରେ ବହୁ ସାମାଜିକ ରୀଚିନୀତି, ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟଟିର ଶ୍ରୀ ସମ୍ପାଦନ 
କରିଛି । କବି ରାକକୁମାର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ର ତଥା ସମାଜରେ ରାତା ଓ ସବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରଚାଙ୍କ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ପରୋକ୍ଷ ଚିତ୍ର ରାବଣର ଅତ୍ୟାଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରଚାକୂଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ସ୍ଵରୂପ ବ୍ରହ୍ମା ମହେଶ୍ଵର ଓ ଦେବତାଙ୍କର ପ୍ରୀର୍ଥନାରେ ବିଷ୍ଣୁରୂପୀ ରାମଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ ତା'ର 
ପ୍ରତିରୋଧର ଚିନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ରଷ୍ି, ବ୍ରାହୁଣ, ରାଜା , ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତିଶୀଳତା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ : ଏଇ ଭଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ସେତେବେଳେ ଭନ୍ମଳୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ॥ ରାମଙ୍କର ଅବତାର 
ଗ୍ରହଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସନର୍‌ କୁମାରଙ୍ଗଠାରୁ ଶ୍ରବଣ କରି ମନ୍ତ୍ରୀ ସୁମନ୍ତ ଦଶରଥ ଓ କୂଳଗୁରୂ ବିଶିଷ୍ଠଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସମ୍ଭମର ସହ କହିବା ଏବଂ ଶୁଭ ସମ୍ବାଦ ଶ୍ରବଣରେ ଦଶରଥ ଦେବଚାଙ୍କର ପୂତା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଧନ ବିଚରଣ, ସଂଯତ ଭାବରେ ମଟ୍ଗଳକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ରତୀ ହେବା, 
ଆଗତ୍ତୁକମାନକୁ ପାଛୋଟି ନେଇ ସ୍ନାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ହେଉଛି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

ରାମସାତାଙ୍କର ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ସାଜସଜ୍ଜା (ମଶଣି), ବେଦୀ ନିର୍ମାଣ, ଦୁଇ ରାଜାଙ୍କର ଗନ୍ଧଷଣ 
ବିଧାନ, ବରଯାତ୍ରୀଙ୍କର ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ଆଗମନ, ଦଶରଥଙ୍କର କନ୍ୟାଦର୍ଶନ ଓ ଉପହାର ପ୍ରଦାନ, 
ନାନାବିଧ ଭୂଷଣରେ ସୀତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗମଣ୍ଡନ, ବଂଶ ନଳୀରେ ରଖାଯାଇଥ୍‌୍ବା ନୀଳ ପଟବସ୍ତ୍ର ପହରଣ, 
ସାଳଙ୍କାରା ସପ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟାଙ୍କ ପାଣିତୋଳା, ବରକନ୍ୟା ମଟଗୁନା, କୋଇଲି ବୁଡ଼, ଲବଣ ଚଉ୍ରୀ 
ବିଧାନ, ବିବିଧ ସ୍ଥାନରେ ଚୂତପତ୍ର ତୋରଣ, ଭାଟଙ୍କର ସ୍ତୁତିପାଠ, ବାଣ ରୋଷଣି, ନାଗରାଝମକ, ଶି 
ମହୂରୀ ବାଦ୍ୟ, ନାରୀକଣ୍ଚର ହୁଳହୁଳି ଧ୍ଵନି, ମୁବୁସୁଲିମାନଙ୍କର ବରକୁ ଅନ୍ନରେ ବନ୍ଦାପନା, ଶାଳକମାନେ 
ବରକୁ ବରଣ କରିନେବା, ବେଦୀରେ ବ୍ରହ୍ମା, ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପୌରୋହିତ୍ଯ, ଶାଳକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବରର . 
ପଦ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ, ବରକୁ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ସଂସ୍କୃତ ଅଷାଜୁଆ ସୂଚା ପ୍ରଦାନ, ବରକନ୍ଯାଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ମୁକୁଟ 
ପ୍ରଦାନ, ଲାଜାହୋମ, ହସ୍ତତ୍ରତି, ବନ୍ଧନ ମୋକ୍ଷ, ଜୁଆ କଉଡ଼ି ଖେଳ ଆଦି ଉନ୍ନଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହବିଧ୍‌ 
ଓ ଲୋକାଚାରର ବିଶଦଚିନ୍ୁ ବୈ.ବି.ରେ କବି ଦେଇଛନ୍ତି । ବିବାହର ଏର ବିଧ୍ବିଧାନ ଓ ଚଳଶି ସମ୍ଭାନତ 
ଓ ସାଧାରଣ ଜନସମାଜରେ ଲୋକଙ୍କ ଶକ୍ତିଅନୁସାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । କେବଳ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଭକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନୁହେ, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଶ୍ରୀକଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଗୁଭଠିଚା ଓ ବାହୂଡ଼ୀଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ଲୋକଙ୍କର ସାମାତିକ ଚେଚନାରେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । କବି ବରକନ୍ୟା ରାମସ୍ତୀତାଙ୍କର ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରାକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବାହୁଡ଼ା 
ରଥଯାତ୍ରା ସହ ଚୂଳନାକରି ଜାତୀଯଭାବ ଓ ସ୍ବଦେଶପ୍ରୀତିର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବଳଗଷ୍ଢି 
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୩n୬ ଉପ୍େନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ 


ନଗରକୁ (ଗୁଶ୍ିଚା ବାଡ଼ିକ) ଜନକପୁରୀ ଓ ବଡ଼ଦେଉଳକୁ ସାକେତ ନଗରୀ ବା ଅଯୋଧାରୂପେ ଚିତ୍ତିଚ 
କରି ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତିକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- 
ବନଗପ୍ତିଠାରେ ରହି ଯଥା କଗନ୍ନାଥ, 
ନିଜେ ପୂଣି ଜନକ ସତୋଷେ ଚାଲି ରଥ ସେ ।୫୭ 
ବିସ୍ତାରିତ ଜୟ ଶଦ୍ଦ ହେଲା ଦଶଦିଶ, 
ବଡ଼ ଦେଉଳ ସାକେତେ ହେଲେ ପରବେଶ ଯେ ।୫୮ ( ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଶଚର ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳର ବ୍ୟକ୍ତିଭୀବରେ କବି ଉପମା ଛଳରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ଚିତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି ରମ ପରଶୁରାମ ଭେଟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ("*? ଶବରଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ, ବିବାହୋସବରେ ଦୀପଝାଡ଼ 
ଧାରଣ, ବନରୁ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ, ପକ୍ଷୀଶିକୀର, ଜଜଘାଟରେ ବାଘ ଶିକାର ଓ ସେମାନଙ୍କର ବେଶତୂଷାର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି କବି । 


(୧୫) ବ୍ଯାଜ ଏ ଶବର ପ୍ରାୟେ ଜୁଠାରତବହ 
ବୃତ୍ତ କରିଛି ସମିଧ ବିକ୍ରୟ କି କହ ହେ । (ବୈ.ଚି., ୧୫/୪୫) 
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(¡¡) ଲାବଣ୍ଯବତୀ ! 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଵୈ.ବି.କୁ ନିଜ ବାଣୀ ସାଧନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ରିବି ବୋଲି କହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରୌତ଼ କଚିତ୍ବସିବ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀଛନିକ ( ପ୍ରମୋଦ) କାବ୍ୟ ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧ୍ଵନିପ୍ରଧାନ ଜାଛରନିଜ କାବ୍ଯ । କୁନ୍ତକଙ୍କ “ବଚ୍ରୋକ୍ତିୀବିତ” ଭିଭିରେ 
ବିଚାରକଲେ ଏଥ୍‌ରେ ସୁକୁମାର ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ତଥା ସହତା ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭାର ଟମଳ୍କାର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳ୍ରନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ କାବ୍ୟରଟନାର ପରମ୍ପରୀ 
ଗଡ଼ି ଆସିଥ୍‌ଲା । ଏ ସଂପର୍କରେ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା, ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଲୀଳାବତୀ , 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀ, ଅନଇାରେଖା ଓ ଇଚ୍ଛାବତୀ ପ୍ରଭୃତି ଜାବ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କିନ୍ତୁ 
କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ରଚନାରୀତି ପୂର୍ବତନ ଜୀବ୍ୟଠାରୁ ଥ୍ଲା ପୃଥକ୍‌ । ଉପେନ୍ଦ 
ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀ ରୀତି ଅନୁସରଣରେ ଲଲା.ବ.ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟଚିତ୍ର, 
ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ର ଟିତ୍ରଣ, ବର୍ଶ୍ତନା, ରସାନୁରୂପ ରୀଗ ଓ ବାଣୀ, ରାଷା ଓ ଅଳଚ୍କୀର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ନିଡର ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଷିତା ସହ କଳ୍ପନାଚୀତୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଯେପରି ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହୀ ଅନନ୍ୟ ! 

ଭା.ବ.ର ଜଥାବସ୍ତୁ କାହନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ରଚନା ମୂଳରେ ପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ଓ 
ଶୃସାର ପ୍ରଧାନ କଥା ଓ ଚରିଚ (ତରଙ୍ଗ ଲୋଲଲୀ, ରୟଣ ସ୍େହରୀ, ଲୀଳାବର, ସୁରସୂନ୍ଦରୀ ଚରିଯ, 
ରୟଣତୂଡ଼୍‌ ଚରିୟ ଆବି) ଏବଂ ସୁବନ୍ଧୁ ବାଶତତଟଟ ଓ ଦଶ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଯଥାକ୍ରମେ ବାସବଦର୍ରା, 
ଜାଦମ୍ବୀରୀ ଓ ଦଷଶଳକୁମାର ଚରିତ ପ୍ରର୍ୃତି କଥା କାବ୍ୟର ଏବଂ ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଯେ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ 
ରହିଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କଳ୍ପନାସୃଷ୍ଠ କାହାଣୀ, ଜନ୍ଯାଲାଭ (ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଚିତ୍ରର 
ସ୍ବାଧୀନତାପାଇଁ), ପ୍ରାଳୃତ ଓ ଅତି ପ୍ରାକୃତ ବସ୍ତୁ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ (Mଠt£) ଜଥଆକାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବାସ୍ତବ 
ଅଭିଜ୍ଞତାଯୁକ୍ତ ଘଟଣୀ, ପ୍ରେମ, କନ୍ୟାହରଣ, ଯୁଦ୍ଧ, ବିଚ୍ଛେଦ, ନାୟକର ବିଜୟ ହେଉଚି ଆଖ୍ଯାୟିକାର 
ବୈଶ୍ଚିଷ୍ଟ(*) । “କଆ”ରେ ଭାରତୀୟ ଗହ-ଜଥକର ସାଧାରଣ ରୀତି କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ଗୃହୀତ । ଶିକ୍ଷିତ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିୟମନ ଶ୍ରୋତାଙ୍କପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଜୀବ୍ୟ ସୁଲଭ ଆଳଙ୍କାରିଜ ଭାଷାର 
ପ୍ରଯୋଗ ସହ ବର୍ଣ୍ଣନୀକୃଶଳଚା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଏ । ଛନ୍ଦ-କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟ-କାବ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ 
ସମାସ, ଶେଷ, ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଅନ୍ଯ କାବ୍ୟିକ କୌଷଳ ପ୍ରଯୋଗ ନିମିତ୍ତ ଅଧ୍କ ସ୍ବାଧୀନତା 
ମିଳିଯାଇଛି । ନାୟକନା ୟିକାଙ୍କର ମାନସିଜ, ନୈତିକ ଓ କାଯିକ ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା ଓ ପ୍ରକୃତିର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଖ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ବିଆଯାଇଛି । ଛନ୍ଦ-କାବ୍ୟରୁ ଗ୍ରେମ-ଦୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗୀ (Love Motif), ଶୃଙ୍ଗାରାମ୍କ 
ସ୍ବରୂପ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କଥୀର ଦୁତ ଓ ସରଳ କଥନରସ୍ୀ' 
କ୍ରମଶଃ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କଳନା ପ୍ରୀବୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇନି? । ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତରେ ରଚିତ କଥା 


ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକାର ରିରିରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଅନ୍ୟ କାହ୍ଛନିକ କାବ୍ୟ କିପରି ଗଡ଼ିଉଠିଛି ତାହା 
ପ୍ରସଙ୍ଗଜ୍ରମେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 


(୧) Dr. S. N. Dasgupta, Dr. S. K. De, A History of Sanskrit Literature, 
Vol-I, 2nd edn, University of Calcutta, 1962, p. 202. 
( ୨) ତଃ ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଡୈନ, ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ, ବାରାଣସୀ, ୧୯୬୧ । 
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୩୮ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜ 


କଥାବସ୍ତୁ : 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟର ନାୟକ ଜର୍ଣ୍ଣାଟ ରୀଦକୁମାର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଓ ନାୟିକା ସିଂହଳର ରାଜକନ୍ୟା 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ । ବାଶଭଟ୍ଙ୍କର କୀଦମ୍ବରୀ ଏବଂ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ରତ୍ଵମଞ୍ରୀର ନୀୟକନାୟିଲାଙ୍କର ଜନ୍ମର 
ସୈବହେନୁଜତା ପରି ଳବି ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଓ ଲାବଣ୍ୟବତୀଙ୍କର ପୂର୍ବଜ୍ପର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବି୍ୟକବର୍୍ତନା କରିଛନ୍ତି । 
କୈଳାସ ପର୍ବତରେ ପାର୍ବତୀ ( ଗୌରୀ ) ଏକାନ୍ତରେ ଥାଉ କ୍ରାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରିବାରୁ ପଶାଖେଳପାଲି ଶ୍ରବା 
ପ୍ରକାଶଜରି ନିତ ମନରୁ ଏକ ଡିବ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ଜାତ କରନ୍ତି, ଯା'ର ନାମ ରଖନ୍ତି ବାଞ୍ଚାବତୀ । ଦୁହେଁ 
ଖେଳିବା ସମୟରେ ଶିବଙ୍କର ଆଗମନର ସୂଚନା ମିଳିବାରୁ ପାର୍ବତୀ ଆଶଙ୍କାରେ (କାଳେ ଶିବ ତା ପ୍ରଚି 
ଆଳୃଷ୍ଠ ଢେବେ) ଗଣ୍ଠଦେବୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିର୍ତନ କୀନନରେ ପୁର ନିର୍ମାଣକରି ରଖାନ୍ତି । ବାଞ୍ଚାବତୀ ପୁରଦ୍ଧାର 
ଲଙଘ୍ଘନକରି ପୁରୁଷର ସ୍ତର୍ଶିରୀଭ କଲେ ତା”ର ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିବ ଏବଂ ପରଜନ୍ମରେ ତାକୁ ପଡିରୂପେ ନାଭ 
କରିବ ବୋରି ନିଦ୍ଦୈଶ ଦିଅରି । 

କିଛି କାଜ ପରେ ପ୍ରଭାକର ନାମକ କ୍ଷତ୍ରିୟକୂୁମାର ଦିବ୍ଯସ୍ତୀ ଲାଭପାଇଁ କେଦାରେଶ୍ଵର ତୀର୍ଥରେ 
ତପସ୍ୟାକରି ସେଇ ଅଗମ୍ୟ ଅରଣ୍ୟରେ ଦିବ୍ୟ ରନ୍‌ -ପୁର ଦେଖ୍‌ ଜୌତୂହଳୀ ହୋଇ ବାଞ୍ଚାବତୀର ରୂପରେ 
ମୁସ୍ପ ହୁଏ ଏବଂ ବାଆବଚୀ ମଧ୍ଯ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ । ବାଞଚାବତୀ ପୁରୁଷର ଇଚ୍ଲୀକ୍ରମେ ପୁରଦ୍ଧାର ଲଙ୍ଘନ 
କରିଆସର୍ତେ ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ଚୁମ୍ବନ କାଳରେ ତାର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ି ଯାଏ । ଜୁମାରୀର ମୃତପିଶ୍ଡ ଦଗ୍ଧ ନକରି 
ସେଠାରେ ଥୋଇ ଚାଙ୍ଗାସାଗରରେ ଝାସ ଦେବାକୁ ପ୍ରଭାକର ଦୈବବାଣୀ ଶ୍ରବଣ କରେ । ସେ ଗଙ୍ଗା 
ସାଗରରେ ଝାସ ଦେଇ କର୍ଣ୍ାଟ ଡେଶର ଜୀଞ୍ଚ୍‌ ନଗରୀର ରାଜୀ ଶଶିଶେଖରଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭାବରେ ଜନ୍ମ ହୁଏ । 
ସ୍ରିଂହଳ୍ଚ ରାଜା ରତ୍ତେଶ୍ଵରଙ୍କର ପଳ୍ମହିଷୀ ଦିବ୍ୟ କୁମାରୀ ଲ୍ଲାଭପାରଁ ଗରିଜୀଙ୍କୁ ପୂଜୀକରି ସତ୍ତୁଷ୍ଟ କରନ୍ତି । 
ପାର୍ବତୀ ବା୍ଚାବତୀର ମୃତଷ୍ରୀରକୁ ପକ୍ମ ରସାଜଫଳରେ ପରିଣତ କରି ନିଦ୍ରିତା ବିଦ୍ଯୁଲ୍ଲତା ହାତରେ 
ଥୋଇ ଅନ୍ତହିତା ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଫଳ ଭକ୍ଷଣ ପରେ ଗରଇଁବତୀ ହୋଇ ଜନିଦଦିଷ୍ଠ ସମୟରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀକୁ 
ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବାଲ୍ୟ ଓ ଶୈଶବରେ ଳବି ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଟନ୍ଦ୍ରଭାନୁର ଶୋଭା ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ତନାକରି କବି ତା'ର ଚାରିମିତ୍ର- ମଷ୍ୀପୁତ୍ର ଗୁଣନିଧ୍‌, ଜ୍ୟୋତିଷପୁତ୍ର 
ବସନ୍ତଚ, ପୁରୋ ହିତପୁତ୍ର ରତୁଧ୍ଵଢ ଓ ସାଧୁତ ଜୁମାର ପୂରନ୍ଦରଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଲାବଶ୍ୟବତୀର 
ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ିରେ ଚାର ଅପୂର୍ବରୂପ; ତା'ର ସଖୀ (ଧାତ୍ରୀ କନ୍ଯା, ମନ୍ତ୍ରୀ କନ୍ଯା ଓ ଷୋଳ ସାମନ୍ତ 
କନ୍ୟା) ପୁଷ୍ମବତୀ ହେବାର କାଳୋପଯୋଗୀ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ବିଧାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରତ୍ତି। କବି 
ଜାମଶାସ୍ତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଲା ବଣ୍ୟବତୀଙ୍କର ରସ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶ୍ରବଣ, ଚଚୁଃଷଷ୍ଠିବନ୍ଧପଟଳ ଦର୍ଶନ, ସଖୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ 
ବେଶବିନ୍ୟାସ; ବସନ୍ତରେ ଲା.ବ.ର ଉପବନ ବିହାର, ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ବଢ୍ରୋକ୍ତି ଗିତ ସଂଳାପ, 
ସ୍ପରୋବର କ୍ରୀଢ଼ା ଟଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣତରାବରେ ବର୍ଶ୍ତନୀ କରିଛନ୍ତି । ଲା.ବ.ଠାରୁ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ଶୂକପକ୍ଷୀସହ 
ଢ୍ୟୋଚିଷଳକନ୍ୟାର ଶ୍ୃଶ୍ଣୁରାଳୟ କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଗମନ କଥାର କବି ସୂଚନା ତେଇଛନ୍ତି । 

ମନୋହର ବସନ୍ତ ଉତୂରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ମିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ଆନନ୍ଦରେ ଆଳାପ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ମିତ୍ର ବସନ୍ତଳଠାରୁ ଶୁକପକ୍ଷୀଟିନୁ ଉପାୟନସ୍ବରୂପ ପ୍ରାପ୍ତି; ସିଂହଳଦ୍ଧୀପର ବୋହିତିଆଳ ରତ୍ନାକର ସାଧୂତର 
ରାଜ୍କୂମାରଙ୍କ ସହ ଭେଟ, ଅମୃୂଲ୍ୟରନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଉପଢ଼ୌଜନ ସ୍ଵରୂପ ଲାଭ ଏବଂ ସିଂହଳ 
ରାଜଜେମା ରା.ବ.ଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଶୋର ଓ ଗୁଣ ବର୍ଶନାରେ (ଶୁକ ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ) ରାଜକୁମାର ମନରେ 
ଅନୁରାଗ ସଞ୍ଚାର ଓ ଶୂର ଶକୁନମାନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

ସ୍ବୟମ୍ବର ବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ ଲା.ବ.କୁ ବିବାହ ଦେବାର ସ୍ଥିରକରି ସିଂହଳ ରାଜା ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଜ୍ଞାନା ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପରେ ଢେମାର ଚିନ୍ତପଟ ଦାୟିତ୍ବ ଦିଅନ୍ତି । ଦାନବ ଶିଳ୍ପୀ ମୟର ଇଙ୍ଗିତ ଅନୁସାରେ ସନ୍ୟାସୀର ସୁତିରେ 
ମୂସ୍ତ ହୋଇ ବହ୍ଧା ସ୍ଵନ୍ଧତ ଢେମାର ପିତୁଳା ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ମନ୍ତୀଙ୍କ ଆଦେଶରେ ସନ୍ୟାସୀ ଢେମାର 
ଚିତ୍ରପଟ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଭ୍ରମଣ ବ୍ୟାଜରେ ବୁଲାଇ ଶେଷରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କୁ ଦେଖାନ୍ତି । 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୩୯ 


ଗ୍ରୀଷ୍ଟରଜାଳରେ କାନନ ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ମଣ୍ଡପରେ ମିନ୍ତଙ୍କ ସହ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଜାର 
ଚ୍ରାନୁ ମୁଗ୍ଧ ହେବା, ମତର ଦେଶର ଗଣିକା ମଦନିନୀର ଉପସ୍ଥିତିରେ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା 
କାଳରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଲା.ବ.ର ଚିତ୍ରପଟ ଦେଖାଇ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଶେଷ୍ଠନ୍ନ ପ୍ରତିପାଦନ, କୁମାରର 
ମୁଗ୍ଧଚା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ସିଂହଳ ରାଜମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ କହନ୍ତେ, ରାଜୀ ଓ ମତ୍ତୀଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରଣା, କୁମାର-ସହ 
ଜେମାର ବିବାହ ଦେବାର ସିରତା ସର୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବରପକ୍ଷର ପ୍ରାଥମିକ ସମ୍ମଚିପାଇଁ ଦୂତ ପେଷି 
ସ୍ଥିଂହଳକୁ ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁଙ୍କର ଆନଯନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କାବ୍ୟଟିରେ ବର୍ଶ୍ତିତ । ଚା'ପରେ ନିଦାଘର ପୂର୍ଣ୍ିମା ନିଶିରେ 
ପରସ୍ପରର ଭାବନାରେ ବିଡୃଳଥ୍ବା କୁମାର ଓ କୁମାରୀଙ୍କର ହର-ପାର୍ବତୀଙ୍କ କୃପାରେ ଏକ ଯୋଗିନୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଧବଳିତ ଟାନ୍ଦିନୀରେ ସ୍ଵପ୍ନମିଳନ, ଲା.ବ.ର ଦର୍ଶନରେ କୁମାରର ଏବଂ ନଜୁମୀର 
ଦର୍ଶନରେ ଲା,ବ.ର ମୁଗ୍ଧତା, ପରସ୍ତରର ଶୋଭା ପ୍ରଶଂସା, ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁର ଚାବୃଭ୍ତି, ମୁଦ୍ରିକା ପ୍ରଦାନ, 
କୁମାରୀର ମୋତିମାଳା ପ୍ରଦାନ, ପରସ୍ପରର ନିଦ୍ରା , ଚନ୍ଦ୍ରା ସ୍ତ କାଳରେ ପଙ୍କ ବାଡ଼ରେ କୁମାରର ଆଲେଖ୍ୟ 
ଅଙ୍କନ, ମାୟାବଳରେ ପରସ୍ତରର ବିଚ୍ଛେଦ, ନାଯିକାର ବିଜାପ, ସଖୀମାନଙ୍କର ସାନ୍ଗନାଦାନ; ବସନ୍ତ, 
ମଳୟ, ଜୋକିକ, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ମଦନପ୍ରତି ଚାନୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ରର୍ପିନୀ; ଅନୁରାଗ ହେତୁ ଏ ମଦନଚବ୍ୟାଧ୍‌; ଢେମାର 
ବୀଞ୍ଚାପୂର୍ିପାଇଁ ଚତୁରା ମାଳିନୀର ଶିବପୀର୍ବତୀ ଉପାସନା ଫଜରେ ଯୋଗିନୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭେଟାଇବା , ବିରହବ୍ୟଥାର ପ୍ରଶମନପାଇଁ ପତିପତ୍ବୀରାବରେ ଉଭୟଙ୍କର ଭାବୀ ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା; 
ଢେମାର ଆନନ୍ଦ, ହରପାର୍ବତୀ ପୂଜାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ମାଳିନୀକୁ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ, ନିବ୍ରାଇଂଗ ପରେ 
ନାୟକର ବେଦନା କବି ବର୍ଶ୍ତଳା କରିଛନ୍ତି । 

ିନ୍ଦ୍ରବାଲିଜର ଯାଦୁକୌଶଳଦ୍ଧାରା ରାମାୟଣ ଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହ ଟନ୍ଦ୍ରାନୁଙ୍କର ଚେମା ପ୍ରାସ୍ତିପାଇଁ 
ରାମଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା, ନାୟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଯିକାର ଚରମତ୍ତୃପ୍ରି ଟନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କୁ ଜେମାର ଅନୁରାଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଃ ବୋହିତିଆଳ ସାଧବ ରନ୍ାକରର ଶୁକ ଓ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀସହ ସିଂହଳ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ଶୁଜକୁ 
ମେଘମାଳା ହସ୍ତରେ ଅନ୍ତଃ ପୁରକୁ ପ୍ରେରଣ, ବିରହଶୀର୍ଣ୍ଠା ଜେମାଙ୍କ ପ୍ରତି କୁମାରର ଅନୁରାଗ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, 
ଲ୍ଲାବଶ୍ୟବତୀର ଆନନ୍ଦ ନାୟକ-ନାୟିକା ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରେମପତ୍ର ବିନିମୟ, ଶିଚରାତ୍ରି ବେଳକୁ 
ରାମେଶ୍ଵର ମେଳାରେ ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଭେଟ ହେବା ଏବଂ ସିଂହଳ ଆସିବାପାଇଁ ରସଗର୍ଭ ପତ୍ରରେ ଜେମାର 
ଅନୁରୋଧ; ପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତିରେ କୁମାରର ଆନନ୍ଦ ପରସ୍ତରର ଟିର୍ତାରେ ବର୍ଷା, ଶରତ, ହେମନ୍ତ ଓ ଶିଷିର 
ରତ୍ରେ ବିରହ କାତରତା; ପିତାଙ୍କର ଆଜ୍ଞା ନେଇ ଟନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କର ରାମେଶ୍ବରରେ ଶିବରାତ୍ରି ଉତ୍ସବ 
ଦର୍ଶନପାଇଁ ମିତ୍ର ସେବକ ଓ ସୈନ୍ଯସାମତ୍ତଙ୍କ ସହ ଯାତ୍ରୀ, ପଥରେ କିଵିନ୍ଷୟା ବନରେ ମୃଗୟା; ସିଂହଳ 
ରାଜକୁମାରୀ ସହ ରାମେଷ୍ସର ଆଗମନୱ ଚେଟୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭା.ବ.ର ପତ୍ରହେତୁ ମନ୍ଦିର ଚତ୍ସରରେ 
ନାରୀବେଷରେ ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁଙ୍କର ଢେମା ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌, ରାଜବଂଶଗତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଶଳରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆନୟନ, ଜାତକ ମେଳନ ଓ ବିବାହରେ ଂହଲେଷ୍ରରର ସମ୍ମତି 
ଏବଂ କୁମାର ଓ କୁମାରୀଙ୍କର ବିରହୋନୁଣ୍ଡା କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ତିତ । 

କର୍ଣ୍ଣାଟ ରାଡାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଓ ପରିକନ ସହ ସିଂହଳରେ ପ୍ରବେଶ, ବିବାହ ମଣ୍ଡପର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବୈଦିକ 
ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ଲା.ବ. ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କର ବିବାହ, ବାସର ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ ଉତତୟଙ୍କର ଉତ୍କଣ୍ଠା, କେଳିପୁର 
ମଶ୍ଶଣି ( ଶ୍ଗାରୋପଯୋଗୀ); ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ଭାବରେ ବାସନ୍ତୀସନ୍ଧ୍ୟା, ଲା.ବ.ଙ୍ର ବେଶବିନ୍ୟାସ, 
ସଖୀମାନଙ୍କର ବକ୍ତୋଲ୍ତି, ନୀୟକ -ନାଯିକାଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାର ଶାସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ଭୋଗ, କେଳିପୁର ବାହୁଡ଼ୀ , ନାଯିକାର 
ରସାଜସ ଅବସ୍ଥା, ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କର ମିନ୍ରମୀନଙ୍କର ବିବାହ, କିଛି ଦିନ ପରେ କର୍ଣ୍ଣୀଟ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ନାରୀଙ୍କର 
ଲା.ବ.ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଶଂସା, ଦେବି ନାରଦଙ୍କ ମୁଖରୁ ଲା.ବ.ଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଶୋଭାର ପ୍ରଷଂସୀ ଶୁଣି 
ଦେବତାଙ୍କର ରର୍ଷା ( ନୈଷଧୀୟ ରୀତି), ନାୟକ-ନାଯିକାଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦର ଅଭିଶାପ, ସିନ୍‌ ଦେଶର ନିଃଶ୍ବାସ 
ଚଶ୍ତୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ବର୍ଷକ ପରେ ମିଳନ ସଂଘଟନନିମିର ଦେବ ରମଣୀଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବିରିନ୍ନ 
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୪୦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞଜ 


ଚାତୁରେ ନାୟକ-ନାୟିଜାଙ୍କର ବିହାର, ମାନ, ଚାଚୃକ୍ରି; ଦୁଷ୍ଟ ପୁଲେମ କାଳକେୟଗଣ ସଂସପ୍ତକମାନଙ୍କ ସହ 
ରଶଷିଙ୍କର ଯଜ୍କ ନଷ୍ଟକରିବା ; ଚିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଟନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କୁ ଆତ୍ାନ; ଳାବେରୀ କୂଳସ୍ ରସୋଦୟ 
ବନରେ ବିହାର ନାଳରେ ଚଶ୍ଡୀଙ୍କ ଆଦେଶରେ ପ୍ରଟଣ୍ଡ ଧୂଳିପୂର୍ଣଣ ବାତ୍ୟା, ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁ ଓ ସଖାଙ୍କର ନେତ୍ର 
ନିମୀଳନ, ଚଶୀଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଅପହୃତ ହୋଇ ଇଳାବୃତ୍ତ ଖଶରେ ସ୍ଥାପିତ; ସଖୀଙ୍କ ସହ ଲା.ବ. ଦୃଃଖାନକରେ 
ଦଗ୍ଧ ହେବା; ବାତ୍ୟା ପ୍ରଶମନ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ସଖାଙ୍କ ସହ ଭୋଜାର୍ଭ; ରାମନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ, ନାରଦଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ଟାଣୀ; ରତସ୍ତତଃ ଭ୍ରମଣ, କିନରଙ୍କଦ୍ଧାରା ମଣିଗୁହୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ; ଷଡ଼ରତୁରେ ବିରହ; ଉରରକୂରୁ 
ବାସୀଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ନାନାବିଧ ଅସ୍ତ୍ଶୋଭିତ ଅତ୍ୁତ ରଥର ଆବିର୍ଭାବ, ରଥରେ ଚଜ଼ି ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁର ଦୁଷ୍ଟ 
ସଂହାର; ରଥରେ ସ୍ବଦେଶ ଯାତ୍ରା, ନାଚଟଜୀୟ ଭାବରେ ନାୟକଂ- ନାୟିକାଙ୍କ ମିଜନ, ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁଙ୍କର ବୀରତ୍ନ 
ଯମ ପ୍ରସାରିତ, ରାଜପଦରେ ଅଭିଷିସ୍ତ ଓ ରାଜ୍ୟରେ ସୁଶ୍ତାସନର ବର୍ଣନା ପରେ ଉପସଂହାରରେ କବି ଏ 
ବିଚିତ୍ର କୀବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କାବ୍ୟ ସମାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ବସ୍ତୁ ବିଚାର : 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ତନିକ ଜାବ୍ୟପରି ଲା.ବ.ର ଜଥାବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ନୀ ଗତାନୁଗତିକ ଓ ଵୈଚିତ୍ରୟହୀନ ! 
କାଚ୍ୟଟିର ବିଷୟଚଟିତ୍ର (lot)ରେ କାଦମରୀର ଚନ୍ଦ୍ରୀପୀଡ଼, କାଦମ୍ଭରୀ ଓ ମହାଷ୍ଲେତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ଧର 
ବିବରଣୀ, ଦୈବୀ ଅନୁଜମ୍ପାୟ ଦୈବବାଣୀ ପ୍ରରୃତି ଅତିପ୍ରାନ୍ଵତ ଚିଭଭାବ, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ କ୍ରିୟାଳଳାପ ଏବଂ 
ଇହପରଜାଳବ୍ୟାପୀ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ନାୟକ-ନାୟିକା ମର୍ର୍ଯର ମାନବ ମାନଚୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପୂରାଣବର୍ଣ୍ଣତ ଦିବ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଖିବପାର୍ବତୀ 
ଯୋଗିନୀ , ବୃହ୍ମୀ, ଚଣ୍ଡୀ, ଦେବର୍ଷି ନାରଦ, ଅଵମାନବ-ମାନବୀ, କିନର-କିନରୀ , ରାକ୍ଷସ -ସଂଶପ୍ରକ, ମୟ 
(ରାକ୍ଷସ ଶିଳ୍ପୀ ) ଏବଂ ଯୋଗସିଛି ବ୍ରଙ୍ମଟାରୀ, ଏନ୍ଦ୍ରକାରିକ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରକୁ କୀହାଣୀ ସହ ନାନାଭାବରେ 
ସମ୍ପବଭ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଜୀବ୍ୟର କାହାଣୀରେ ମୂଳତଃ ଲୌକିକ ବାତାବରଣ ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ବିଶ୍ମାସସୁଲଭ ଅଲୌକିନତାର ବାତା ବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗତିକରିବାକୂ ହୋ ଲଛି | ମର୍ଜ୍ୟନୀ ୟିକାର 
ଅସାଧାରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଲର୍ଷା ଏବଂ ଜିନ୍ନରମାନଙ୍କର ଆଷଙ୍କାହେନୁ 
ନାୟକ ଓ ତା'ର ମିତ୍ର ମଣିଗୁହାରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିବାର ଅଲୌକିକ ଘଟଣାହେତୁ ମ୍୍ୟନାୟକର ବିଜ୍ଛେଦ 
କଳ୍ପନା ଏବଂ ବସରାନ୍ତରେ ଶାପମୁଲ୍ି ଆଦିର ଚିତ୍ରରେ କାବ୍ୟର କାହାଣୀକୁ ରାତଚିଶୀନ କରାଗଲେ ମଧ୍ୟ ଏକାନ୍ତ 
ଆସ୍ବାଭାବିକ ଓ କୃତ୍ରିମ ବୋଧହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜା ବଥନିକ କୀବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
{କଟ୍ଲଚା, ଶଶିସେଣା, ପରିମଚ୍ୀ, ପ୍ରେମଲ୍ୋଚନା ଆଦି) ଲକ୍ଷିତ ଅଲୌକିକ ବାତାବରଣର 
ମାତ୍ରାତିରିସ୍ତତା ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କଥା ନାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ଦୈବୀ ମାନୁଷୀ ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ଅଲୌକିକତାର ବୀଜ"? ପ୍ରାଥମିକ ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇ କିଞ୍ଚତ୍‌ ମାତ୍ରାରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
ରଙ୍କମଞ୍ଜରୀ , ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଲୀାବତୀରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଲା.ବ.ର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ବିଷୟ ଚିତ୍ରରେ 
ରତ୍ବମଞ୍ଜରୀ କାବ୍ୟର ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ଦୈବ ହେତୁକତା ! ଅସ୍ପରା ମନୋରମା ନୃତ୍ଯକୀଙ୍ୀନ 
ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ହେନୂ ଲନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ ହିମାଳୟ ପାର୍ଶ୍ଵ କୌମୁଦୀ ନଗର ରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟାରୂପେ 
(ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀ ) ଢାତ ହେବା, ଗନ୍ଧର୍ବ ସ୍କାମୀ ମଳୟଗିରି ପାର୍ଶ୍ଵ ରଙତ୍ନସାନୁ ପୁରର ରାଜାଙ୍କର ପୁତ୍ରଗୂପେ 
ଜନ୍ମନହେବା (ନାରଦଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ ଅଷ୍ଟାକ୍ଷରୀ ନାରାୟଣ ମନ ଜପ କରି ନାରାୟଣଙ୍କଠାରୁ ପୁତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତି 
ବର), ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ହଂସୀ ଦ୍ବାରା ନାଯକ-ନାଯିଜାଙ୍କ ମିଳନ, ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ନାଯିକୀର ଶିବପୂଢା, ବର 
ପ୍ରାର୍ଥନା, ଦୈବବାଣୀ ଶ୍ରବଣ, ହଂସ ମୁଖରୁ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଷ୍ରବଣ, ତଙ୍ଗମ ପୁରୁଷର 
ସହାୟତା, ହଂସୀର ପଡବାହିଜା କାର୍ଯ୍ୟ ନାୟକର ଦେବବିବାହ ଉତ୍ସବ ଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଯାତ୍ରା, ସବୟମ୍ବର 
ଆଦିର କିଞ୍ଚୁଚ୍‌ ରୂପାନ୍ତରିତ ପ୍ରଭାବ ) ରକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
(୨) ତଃ ଡଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଡୈନ, ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିଙ୍ସାସ, ବାରାଣସୀ, ୧୯୬୧ । 


profssmishra@gmail.com 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୪୧ 


ଲୀଳାବତୀ କାବ୍ୟର ନାୟନ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ( ଳାଦମ୍ବରୀ ଆଦର୍ଶରେ); ଚ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ; 
କିନ୍ଧୁ ନା.ବ.ର ନାୟକ ନାମ ଟନ୍ଦ୍ରରାନୁ । ଲୀଛାବତୀ ଓ ରା.ବ. ଉତ୍ତୟ ଜାବ୍ୟରେ ଜାଦମ୍ବରୀର ପ୍ରଭାବ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାରିକର ଯାଦୂକ୍ରିୟା ଓ ତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମାନ; ସିବପୁରୁଷ ହାତରେ 
ରୀଳାବତୀର ସଖ୍ୀମାନେ ତା”ର ଚିତ୍ରପଟ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ନିକଟକୁ ପଠାଇବା; ବସନ୍ତସେନା ବେଶ୍ଯାର 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ସିଵପୁରୂଷ୍ଠ ସଖାପରିବେଵ୍ତିତ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ସମକ୍ଷରେ ଲୀଳାବନୀର ଶୋଭାର ଉନ୍ନର୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା; ଲୀ ଳାବତୀର ପୁଷ୍ପ ବିଳାସ; ନାୟିଜୀ ଓ ନାୟଳର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମ ପତ୍ରିକୀ ପ୍ରେରଣ; ବର 
ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିର ନୀୟିକାର ଶିବ ଦୁର୍ଗା ପୂଜା; ନାୟିକା ଭାବନାରେ ସୁପ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀତରଜୁ ଜଣେ ଦେବୀ ମାୟାରେ 
ଲୀଳାବତୀ ପୁରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା; ବୋହିତୁଆଳ ଚରିତ୍ର, ନାୟକ-ନାୟିକାର ଅନୁଚିନ୍ତା, ରାକ୍ଷସଦ୍ଧାରା ବନ୍ଦ 
ତୀଳାବତୀର ପିତାଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ରୀପୀତ଼ ମୂଦ୍ତ କରିବା, ରାକ୍ଷସର ପରାଳୟ ଏବଂ ଶ୍ଢେଷରେ ବିବାହର ପ୍ରାୟ 
ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଲା.ଚବ.ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
କାବ୍ୟାରମ୍ଭ : 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ (ସୁ.ପ., ଲୋ.ବ.ସୁଂ, ର.ହା.ବ, } ଆରମ୍ଭରେ ଲୀଳାବତୀ 
କାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅବଶ୍ୟ ଜଗନାଥ ସତି କରାଯାଇଛି; ଜବି ଲା.ବ. ଆରମ୍ଭରେ ଶ୍ଲେଷରେ ଶ୍ରୀରାମ, 
ବଳରାମ ଓ ପରଖୁରାମଙ୍କର ସୁଚି କରି ( ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚ ପଦରେ), ସାଧୁ ସୁଚି ଓ ଖଳ ନିନ୍ଦା କରି କାବ୍ୟର 
ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ନୀରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । କାବ୍ୟର ଆମତ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମୀକ୍ଷକ ସୁଲଭ ସୂଚନା 
ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ମୂରିବନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଟାରର, ଏଣୁ କରିଥ୍ବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ! ୭ 
ପ୍ରଦ ସରଳ ଧ୍ଵଜିରେ ମାନସ ମୋହିବ, ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରକୁ ଆନନ୍ଦ ହୋଇବ । ୮ 
' (ଲରା.ବ. ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଳାଦମ୍ବରୀ, ଗୀଚଗୋଚିନ୍ଦ ଓ ରସଜଲ୍ଲୋଳ ଆଦର୍ଶରେ କବି ଏଜ ମୂରିମନ୍ତ ନାୟଯିକୀ ( ନବବଧୂ) 
ରୂପରେ କନ୍ପନାଜରି ଜାବ୍ୟନାୟିକାକୁ ନାନୀ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରଦ୍ଧାରା ମଶ୍ରିତ କରି ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚୃଵି 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଯାନରେ କବି ନିଜର ରହସ୍ୟ ତଥା ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ କବିତ୍ଧର ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି 
(¦) କବି ଚାତୂରୀ ଅନେକ ଅଛି ପୂରି ଘେନିଲେ କନ୍ପିବ ଆନନ୍ଦ । (୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
(¦) ନାନା ଅଭିଧାନ ବିଧାନ ପରି, ଜାଟକ ଜାବ୍ୟ ଅଙ୍ଗେ ମାଧୁରୀ 
ଦୃଷ୍ଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ରା ରସିକଟିର ମୋହନ ମତ୍ଜ । 
ଧନୀ ବଶିଳ ପସରା ସମାନ, ବିବିଧ ରସ ଦ୍ରବ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । (୪୮ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଲା.ଚ. ଇଞ୍ଜଙ୍କର ଧ୍ଵନି ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ । କବିଙ୍କର କଳ୍ତନା ବିନ୍ୟାସ, ଆଳଂକାରିକତା, ଗସାବେଶ, 
ଭାବଗର୍ଭତା, ଚରିତ୍ର ଟିନ୍ରଣରେ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ 
ଚିଚକ୍ଷଣତା, ଚମନାର ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ? ଓ ରସାନୁରୂପ ସରସ ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦ ପ୍ରଯୋଗ ହେତୁ କାବ୍ୟଟି 
ଟିରାକର୍ଷକ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି 
ଚରିଡ଼ ଚିତ୍ରଣ : 
ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ ଳବି ଲା.ବ.ର ନାୟକ, ନାୟିକା, ଚୀର ସଖା, ସହାୟକ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛତି । ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୀର, ବିଦୂଷ, ବିଦଗ୍ଧ, ସୁନ୍ଦର, ରସିକ, ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜ୍ଞାନସମ୍ପନ 
(୩) ସୁରତ୍‌ କଳାଳାପ ବିଳାସ କୋମଜା, କରୋତି ରାଗଂ ହୃଦି କୌତୂକାଧୂକମ୍‌ ! 
ରସେନ ଶଯ୍ୟାଂ ସଵୟମଭ୍୍ୟୁପାଗତା , କଥା ଜନସ୍ୟା ଭିନବା ବଧୂରିବ ୮ 
(ହରିଦାସ ସିଶାର ବାରାଶ, ସଂପା : କାଦମ୍ବରୀ, ପୃ.୫ !) 


(୪) କୁଳକଙ୍କ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ତା, ପବପୂର୍ବୀ୍ ଓ ପଦପରାର୍ଵ ବକ୍ରତା । 


profssmishra@gmail.com 


୪୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ 


ଓ ଚତୁର  ଶାସ୍ତୀୟ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ ସେ ହେଉଛି ଧୀରୋଦାର ନାୟକ । ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିଜ 
ତଥୀ ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ଓ ଜାମ ଏହି ତ୍ରିବର୍ଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ତା'ର ଚରିତ୍ରର ମହନ୍ତ 
ପରିସ୍ତୁଟ ! ଯୌବନରେ ନାୟିକା ପ୍ରତି ଗଲ୍ୀୀର ପ୍ରଣୟୀସସ୍ତି ପ୍ରକାଶ୍ଚ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣଯରେ ଏଳନିଶ୍ବତା, 
ସଂଯମ ଓ ଶାଳୀନତା; ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶ ଦା୍ଚତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ଭଗବର୍‌ ନିର୍ଭରତା ; ଦୈବୀ ଶକ୍ତି, 
କର୍ମ ତଥା ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ନାସ ତା'ର ଚରିତ୍ରକୁ ମହିମାମୟ କରିଛି । ରାକ୍ଷସ ଓ ସଂଶସ୍ତକମାନଙ୍କୁ 
ବିନାଶ କରି ନିଜର ବୀରତ୍ଧ ଏବଂ ରାଜ୍ୟରେ ସୂଶ୍ଚାସନ ଓ ସମୃଦିହେତୁ ଆଦର୍ଶ ରାଜୀ ଭାବରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଞ୍ଧିତ କରିପାରିଛି । ସଖାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଗୁଣତ୍ରାହିଚା ଚାକୁ ବନ୍ଧୃପ୍ରିୟ ଓ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଳାପ ତାର ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । କିନ୍ଗୁ ପୁରାଣ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସଂସ୍କୃତ 
ମହାକାବ୍ୟ ଓ ଜଥାକାବ୍ୟର ଅତିପ୍ରାକୃତଚାର ସ୍ତର୍ଶହେତୂ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସ୍ଵଭାବିକତା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । 
ଘଟଣାର ଘାତପ୍ରତିଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରର ଯେପରି ବିକାଶ ତଥା ପରିବରଁନ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, 
ଏଥ୍‌ରେ ତା'ର ଅଭାଚ ରହିଛି । ନାୟକର ଦିବ୍ୟରଥପ୍ରାର୍ି ଏବଂ ଅଲୌକିକ ଅସ୍ତସାହାଯ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଶୁ ସଂହ୍ଦାରଙ୍ଚନିଚ ଚିତ୍ର ରକ୍ତମାଂସ ମଣିଷର ପୌରୁଷର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ; ପୁଣି ଯୌବନରେ ଯୁବତୀ 
ଚିନ୍ତା ସର୍ବସୂତା, ମିଜନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦରେ ଅତିମାତ୍ର ମଦନାତୂରତା ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଲାଳସା ସ୍ଵକୀୟ ନୀଯକନ୍ତ 
ସନ୍ତ୍ବେ ପ୍ରେମିକ ଭାବରେ ଉରଚାଙ୍ଗ ଚରିତ୍ରାଦର୍ଶର ସ୍ରାକ୍ଷର ବହନ କରେନା ! 

ନାଯିଜା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂରିମନ୍ତ ପ୍ରତିମାଓ କବିଙ୍କ ରାଷାରେ 'ସୁନ୍ଦରୀ ଚକ୍ରବଗ୍ରୀ” 
କ୍ଷତ୍ତିୟୟ ରାଜକୂନସମ୍ଭୂତା, ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମର ଅଧ୍କାରିଣୀ ସମର୍ଥା ନାୟିକା, ଶାସ୍ତ ପଶ୍ଚିତା, 
ଚତୁ ଷଷ୍ପିକଳାଜୁଶନ୍ନା , ମର୍ଯ୍ୟାଦା ୍ଞାନସମ୍ପନ୍ନୀ ଓ ଚତୁରୀ । ସଖୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ନୈସଗିକ ସ୍ବେହରେ 
ତା'ର ଅନ୍ତରର ଢୋମଳତା ଫୁଟିଉଠିବା ସଙ୍ଗେ ସସ୍ଗୋ ସେମାନଙ୍କର ଛନ, ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରଭୃତି 
ଚାତୁମଯ୍ୟୋସ୍ତିରେ ଅନୁରୂପ ଚାତୂର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶକରି ନିଜର ଟୈଦସ୍ଧ୍ୟ ଓ ବିଦୂଷିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । 
ନିଜର ଯୌବନ ସୁଇ ଆବେଗରେ ନାୟକ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁବନୀସୁଲର 
ସଂଯମ, ଲଜ୍ଜାଶୀଳତାଏଂ? ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟିନୀ ମୃରିଟିକୁ ମଧୁମୟ କରିଛି । ନିଜକୁ ନାୟକର ଅନୁରୂପ 
କରିବାପାଇଁ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ହୋଇଛି ଅମୃତମୟୀ, ଆଷ୍ଵାସନାଦାୟିନୀ ଇକ୍ଷ୍ୟୀ ସ୍ପରୂପିଣୀ । ତା'ର ସୁଗୁଣ, 
ଅନ୍ତରର ଦିବ୍ୟତା ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ହେତୂ ନୀୟକ ଚା ' ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜପରିବାର 
କନ୍ୟା ଏବଂ ବଧୂରାବରେ ସେ ରାରତୀୟ ଉନ୍ନତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ବିଷଶ୍ଵାସରୁ ବହିରୁତା 
ହୋଇନାହିଁ। ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ସ୍ଵକୀୟ ଟାରିତ୍ରିକ ମହନ୍ତ, ଏଁକାନ୍ତିକ ପ୍ରେମ ଓ ବିଶ୍ପାସର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ଗୁରୁବର୍ଗରେ ଗୌରବ, ଆଚରଣରେ ନୈସଗିଜ ଲଢା, ସତ୍ଯନିଶ୍ଠାା ଅନ୍ତରର 
ସ୍ବଚ୍ଛତା, ରସପ୍ରାଣତା ତା'ର ଦାମତ୍ଯ ଢୀବନକୁ କରିଛି ସରସ ଓ ମଧୂମୟ । ବିଚ୍ଛେଦକାଳରେ ତା'ର 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହିଷୁତା ଓ ବ୍ରତାନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଡତୈବୀ ନିର୍ରତା ତା'ର ଜୀବନରେ ଅଭୟ ଓ ଆଶ୍ରୀର୍ବାଦ 
ଆଣିଦେଇଛି (* । 

ନାୟକ-ନାଯୟିକାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସିଂହଳ ରାଜା, ସଖା ଓ ସଖୀ ଚରିତ୍ର, ଜ୍ଞୀନାନନ୍ଦ ବହ୍ମଚାରୀ , ଚତୁରୀ 
ମାଳିନୀ, ଏନ୍ଦ୍ରକାରିଜ ବିନ୍ନୋଦ ଓ ତା'ର ନଟୀ, ସାଧୁତ ଓ ରଢ୍ନାକର ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ମାନବୀୟ ଭୂମିକାରେ 
ଶୁକ କାବ୍ୟର କାହାଣୀକୁ ଗତିଷୀଳ କରିବା ସହିତ କାବ୍ୟଟିକୁ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛନ୍ତି 


(୫) ଚାହିଁଲା ନ ଚାହିଁଲା ହୋଇ ଲାକରୁ ମୁଖକୁ ଥୋଇଲା ଉଗକେ ! 
ସେ ପତି ପ୍ରାପତି ଇଚ୍ଛାକରି ନାରୀ ଶମ୍ଭୂ ପୂଜିଲା କି ନୀରଜ୍ଖେ ? ( ୨୭/୨୬) 
(୬) ଅଧ୍ୟାପଜ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ : ଏକ ସମାକ୍ଷା, ପୃ ୨୩୦-୨୩୨ । 


profssmishra@gmail.com 


ମାବଣ୍ୟବତୀ ୪୩ 


ପ୍ରେମ : 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଶିକ ଓ କାଛ୍ନିଳ କାବ୍ୟପରି ଲାବଣ୍ୟବତୀ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରେମ ଚଥା ଶୃଙ୍ଗାର 
କାବ୍ୟ । ଶୁବ୍ଧାଭକ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ଜୀବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରତିବାଦସ୍ମରୂପି କବି ସ୍ମକୀଯା 
ପ୍ରେମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ନଚି ନାୟଜ-ନାଯିଜାଙ୍କର ବିବାହିତ ଜୀବନରେ ମିଳନ ସୁଖ 
ହେବୂକ ଦେହଜ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଚାହା ବାସ୍ତବ ଓ ଶାସ୍ତ୍ର ଚଥା ସାମାଜିକ ଆଟାର 
ଅନୁମୋଦିତ ! ବାସର ମିଳନ ଚିନ୍ତରେ ଆପାତତଃ ନଗ୍ମତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଶ୍ଲୀଳତା ବ୍ଚିତ 
ନୃହେଁ । କେଳିଗୃହରେ ନାୟିକା ନିଢର ନାରୀସୁଲର ରଜା ଅଚୂଟ ରଖ୍‌ ମିଳନ ବ୍ଯାପାରରେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛି । ସ୍ଵକୀୟ ନାୟକ-ନାଯୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନ ମୂଳଚଃ ସମାଜ୍ଚ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ଧର୍ମାୟ ନୀତି 
ଓ ସଂଯମ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ିତ । 

ଜୈଶୋରରେ ଶାସ୍ତରଜ୍ଞ ବୀର ଓ ସୁନ୍ଦର ନାୟକ ଚିରରେ ସ୍ବକାତୀୟା ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ 
ଢାଚ ହେବା ସ୍ଵା୍ତାବିଳ । ନାମ ଓ ଗୁଣ ଶ୍ରବଣ ଏବଂ ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନରେ ତା” ପ୍ରତି 
ସ୍ବତଃସ୍କୂର୍ରାବରେ ଆନୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ରଘାନୁଙ୍କ ଚିରରେ ବିବାହକନିତ ମିଳନର ବାସନା ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଉଉ୍ଭୟଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ନିବିଡ଼ତର କରିବାପାଇଁ କରି ସ୍ଵପ୍ମମିଳ ଓ ଏନ୍ଦରଙ୍କାଲିଜର କୁହୁକ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଅଭିନବ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନରେ ଆଲିଙ୍ଗନ, ଚୁମ୍ବନ, ହାର ଓ ମୁତିକା ପ୍ରଦାନ ଓ ଅଂଗରେ 
ମିଳନ -ସଙ୍କେତର ଟିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟେ ଉଉୟଙ୍କ ପ୍ରତି ନୈସର୍ଗିକରାବରେ ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଶୁଜଳମୁଖରୁ ନାୟଯକର ଗୁଣ ଓ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ରଶଂସା ଶ୍ରବଣ କରି ନାଯିକା ଗରୀର ତୃପ୍ରିରାଇ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାରୀସୁଲର ଇତ୍ଞା ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ହେତୂ ନାୟଜ ନିଜଟକୁ ପ୍ରଥମେ ପତ୍ର ନ ଲେଖ୍‌ (” ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ 
ଓ ଶୁକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାୟକଠାରୁ ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରେମପତ୍ର କାମନା କରିଛି । ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରେମ-ପତ୍ରିଜା 
ରଚନାରେ ଉତ୍ୟଙ୍କପାରଁ ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରାଣର ବ୍ୟାକୁଳତାର ଆଲେଖ୍ୟରେ କବି ମନସ୍ତାକ୍ତିକ ଚିତ୍ରଣ ହେତୃଜ 
ଭାବଚ୍ୟଞ୍ଜନୀ ଓ ଭାବାବେଗମଯି କଛ୍ତନାକୃଶନତାର ପରିଚଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ବର୍ଷା ରତୂଠାରୁ ଶିଷିର ରତ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି ନାୟକ-ନାଯିଜାଙ୍କର ବିରହ ବେଦନାର ଚିତ୍ର ଆହି ବସନ୍ତରେ ରାମେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଚତ୍ଵରରେ 
ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କାଳରେ ଲା.ବ.ଙ୍କର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଣୟଯିନୀ ଚରିନ୍ତଟିକୁ କିପରି 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମଶ୍ତିତ କରିଛି, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର ବିଷୟ । ବିବାହ ପରେ ବାସର ଗୃହରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ, 
ଭ୍ରାନ୍ତି ହେତୁ ନାଯିକୀର ମାନ, ନାୟଯିକର ଟାଟୁଲ୍ତି ପରେ ନାଯିଜାର କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥନା; ବିଳ୍ଲେଦ କାଳରେ 
ଉତୟଙ୍କର ମନୋବେଦନାର ଓ ମିଳନ ଚିତ୍ରରେ ଦାମ୍ପତ୍ଯପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଚିବ୍ର ଆଳି୍ନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ 
ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଟାରିତ୍ରିକ ଉନନର୍ଷ ପରିହଧୂଟ ହୋଇଛି । 


ରସ : 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ବୀର, ଭୟାନକ, କରୁଣ ଓ ବୀଭସସ ରସର ଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ୟ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟପରି ଏହାର ଅଙ୍ଗୀରସ ଶୃଙ୍ଗାର ! ଉତ୍ତୟ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଇମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ଟିନ୍ରରେ 
କବି ନିଜର ଶାସ୍ର ପାଶ୍ିତ୍ୟ ଓ ଚାତୂରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ନାୟିଜାର ସରକ୍ରୀଡ଼ା, ନାୟକ-ନାଯିଜାଙ୍କର 
ବନ ଓ ଉପବନ ବିହାର ଖୋଭା, ପରସ୍ସରର ନାମ ଶ୍ରବଣ, ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଷନ, ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁରାତ, 
ସ୍ପପ୍ପମିଜନ, ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍‌, ବିବାହ, ବିଗ୍ରହରେ ଅନୁଚିନ୍ତା, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ପୁନମ୍ମିଳନ ଚିନ୍ରରେ ସମ୍ଭୋଗ 
ବିପ୍ରଲୟ ଶ୍ଵଙ୍ଗାରର ଯଥାର୍ଥ ପରିସରି ଘଟିଛି । ଆଇମ୍ବନ ବିରାବଭାବରେ ଯୌବନମ୍ରାଷ୍ତ ନାୟକ-ନାୟିକା 
ଉତ୍ଦୀପନ ବିର ବରୂପେ ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରପଟ, ଏଁନ୍ଦୂଜାଲିକ ଓ ମାଲ୍ୟାଣୀ, ବସନ୍ତ ମଳୟ, ଢୋକିକର 


(୭) ସେ ବୋଇଲା ଆମେ ନାରୀ । ପ୍ରଥମରେ ରେଖ୍ବୁଟି ପତ୍ରିକା କି କରି ? (ଲା.ବ., ୧୭/୪୫) | 


profssmishra@gmail.com 


୪୪ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ 


କୂଜୂତାନ, ଚିଭିଳନ ପୁଷ୍ଠର ବିକାଶ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ଚାନ୍ଦ୍ରରକନୀ, ବିଚ୍ଛେଦ କାଳରେ ଚିଭିନ୍ନ ରତୁ ଚିନ୍ତୟ ମିଳନ 
ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ଅବସ୍ଥାରେ ଉଭଯଙ୍କର ସାର୍ତିକ ଅନୁଲାବ ଓ ଷ୍ପମ୍ଭ, ସ୍ବେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ ଆଦି); ସୁ ତି, ବିରୁମ, 
ଜାଗର ମୂ ଆଦି ସଂଚୀରୀଭାବର ଚିନୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କଳ୍ତନାଚାତୁରୀ, 
ରସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କୁଶଳତା , ଅପୂର୍ବ ଭାଷା ଓ ଚର୍ଶ୍ଣନା ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଚିନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ କିପରି ଚିରାକର୍ଷକ ହୋଇଚି, ସେ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉତାର 
କରାଯାଇପାରେ । ନାୟକ ପ୍ରେରିତ ପ୍ରେମ-ପତ୍ରିଜା ଲାଭକରି ନାୟିଜାର ଅନ୍ତରରେ ପୁଲଜ ସଂଚାର 
ହୋଇନି । ପତ୍ରଟିକୁ ନିଜ ମସ୍ତକରେ ଲଗାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ାର ସହ ପ୍ରିୟତମର ରସପୂର୍ଣ୍ ଭାରତୀ 
ପାଠକରି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି । ନାୟିକାର ପ୍ରଷଂସା କରି ନାୟକ ଲେଖ୍‌ଛି¬ 
ଅତି ସତଉନର୍ଯ୍ୟବତୀ ମୁନି ଧୈର୍ଯ୍ୟକଥପାନାରୀ ଶମ୍ପାଗଉରୀ 
ମହୀ ମହିଳାର ଚମ୍ପା ଚଉଁରୀ 
ଯାହା ସୁଷମା ସମାନୋହି ହର ଅଟ୍ଗେ ଲୁଟିବା ଗଉରୀ ସେ ସୁଦରୀ । (ଲା.ବ.୧୯ ଛାନ୍ଦ) 
କବି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନର ଦୁଃଖକୁ ବ୍ୟଞ୍ଚନାରେ ପ୍ରକାଶକରି ନାୟକର ପନ୍ଥ ଛଳରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛତ୍ି- 
କ୍ଷତି ଥ୍‌ରେ ନରପତି ଶୋଭା ପାଇ ଗାତି ଥ୍ଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଜ୍ଵଳ, 
ପଦ୍ଧ ଥ୍‌ଲେ ସରୋବର ମଞ୍ଜଳ, 
ଘେନି ସେହିମତି ଯୁବତୀ କଚିରେ ଯୁଚବାଥ୍ବୀର ମଙ୍ଗଜରେ 
ସୁନ୍ଦରି ! ଲଭିନାହିଁ ଯେ ବଲୁଭୀର ସୁରସ 
ମହା ସଂପରି ଥାଇ ହେବ ଜିସ ? ( ୧୧।୧୭) 
ମନର ଯୁବତୀ ରୂପକ ସ୍ମପର୍ଶମଣିର ସ୍ତ୍ର୍ଶରେ ପୁରୁଷରୂପକ ଲୌହ ସୁନାରେ ପରିଣତ ହୁଏ; ପ୍ରେମିକାର 
ରସପୂର୍ଣ ଭଙ୍ଗୀଟ ବଚନରୂପକ ଚନ୍ଦ୍ର ଯୁବକର ହୃଦୟରୂପନ ଟନ୍ଦ୍ରକାର୍ତମଣିକୁ ତରଳାରଦିଏ । 
ମିଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ସୁଖମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁ ତି ନୀୟଜ ଚିତ୍ତରେ ଢାଗରୂକ ହୋଇଛି । 
ଜାୟଜ ମୂଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ପ୍ରରେ ପରେ ଆଣି ପରତେ କରାଇ ବିଧାତା ବିଧାନ ଦେଖ 
ପୀରତି ହୋଇ କଥା ଏ ଉପୁଜର ପରଶ ପରମି ସୁଖ ! 
ମନ ଜାଣ୍ରିବୀକୁ ପ୍ରିୟା ସମଳଣେ ଖୋଢିଲେ ନଥ୍‌ବ କାହିଁ 
ମୋ ମନେ ଘେନୃନି ପ୍ରୀତି ଘେନିବାକୁ ତାହାରି ସମାନ ସେହି ।୭ 
ମୋ ଭାବ ଭାବନା କରି କରି ଗତି ନୀର ନିରତରେ ବହି 
ମୃତ ଖଞ୍ଜନ ଗଞ୍ଜନ ଆଖରେ ତା ଅଞ୍ଜନ ରଖୁ୍‌ବ ନାହିଁ ।୧୧ 
ଦିନକ ଦିନକ କନକ ଅସର ଅନେକ ଭାବକୁ ଧାୟି 
ଜୀବ ଥୁବା ଯାଜ ଜୀବିକା କରି ମୁଁ ବୁଲୁଥ୍ବି ଯୋଗୀ ହୋଇ ।୧୪ (୪୦ ଶ ଛୀନ୍ଦ) 
. କାଳିଦାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଭୋଜଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ ଏବଂ ବାସ୍ପ୍ୟାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର ଆଦର୍ଶରେ କବି 
ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ତ୍ରିଃ କେଳିପୁର ମଶ୍ଡଣି, ମିଳନ ପୂର୍ବ ଉନମଣ୍ଠା, କେଳି 
ପୁରସ୍ଥ ଶ୍ଵଙ୍ଗାରୋପଯୋଗୀ ଆଲେଖ୍ୟ, ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ ନାୟିକାର ବେଶଭୂଷଣ, ସ୍ଥ, ସଖୀମାନଙ୍କର 
ହାସପରିହାସ ଚିତ୍ରରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ନାୟିକୀର ପ୍ରଥମ ମିଜନର ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ଆପାତତଃ 
ନର୍ସବୋଧ ହେଲେ ମଧ୍ୟ {ଛାନ୍ଦ ୩୧ ) ତାହା ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ବାରା ବିକ । ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧର ଅଷ୍ଟାଦଶ ସର୍ଗରେ 
ନଳଦମୟନ୍ତୀ ଏବଂ କୁମାରସମ୍ଭବର ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗରେ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନର ଚିତ୍ର ସହ ତୁଳନା 
ଲରାଯାଇପାର୍ଚଗେ | ମେଘଦୂର ଉତ୍ତରମେଘରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ରାଚଚିତ୍ର ( ଶ୍ଲୋକ-୭୩) ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
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ଲାବଣ୍ୟବଡ଼ା ୪୫ 


ବର୍୍ତନା ଚୀଡ଼ରୀ : 

ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚମନ୍ମାରିତା (ପ୍ରକରଣ ବକ୍ରତା) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ବୈଷିଷ୍ଠ୍ୟ । 
` ନାୟକ-ନାୟିଜାଙ୍କର ରୂପଗୁଣ, ନାଯିକାର ବେଶଭୂଷଣ ବିନ୍ୟାସ, ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍‌, ସରୋବର କ୍ରୀଡ଼ା, 
ପ୍ରମୋଦ ବାଟିକା ବିହାର, ମଧୂଶଯ୍ଯା, ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଓ ଚରିନୁ, ନଗର, ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ଯା, 
ଟାନ୍ଦ୍ରରଚ୍ଚନୀ, ପଶୂପକ୍ଷୀ ଓ ରଚୁ ଚିତ୍ରରୂ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ତନା 
ଆଦର୍ଷର ଅନୁସରଣ କଲେ ମଧ୍ୟ ନିଜ୍ଚରେ କ୍ଥନା ରାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଚଥା ବିଚକ୍ଷଣଚା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
(¦) ସରଶୋଇଭା ଓ ସରକ୍ରୀଡ଼ାରେ ନାୟିକାର ଚିତ୍ର : 

ଛନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଭାବ ଚଥା ରସ୍ାବେଶ, ଅଳଂଲାର ପ୍ରଯୋଗ କୃଶନତା ସାବଲ୍ଲୀଳା ଭାଷା ଓ ଚିର୍ରାଳର୍ଷକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବର ଚିତ୍ରଟି ମନୋ ହୋଇଛି ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଉ | ନୂପକୁମାରୀ ନା.ବ. ସଖୀାମାନଙ୍କ 
ସହ୍ହ ଉଦ୍ୟାନସ୍ଥ ସରୋବର କୂଳର ବକୁଳ-ମୂଳ-ପୀଠରେ ବସି ସର ଶୋଭା ଦର୍ଶନ କରୁଛି 


ସରସୀ ଶୋଭିତ ଅନାଇ ମନ ନେତ୍ର ଲୋଭିତ, 

ଚଟଘଟନା ତିଦୁମରେ ପକ୍ଷୀପର୍ତି ଚିନ୍ିତ ।୨ 

ଜି ନୀଳଶାଢ଼ୀ ରଙ୍ଗୁଧରି ହଂସାବଳୀ ହୋଇଛି 

ଅବନୀବନିନା ବିସ୍ଥାରେ କିବା କିଣିବା ଇଳି ?୩ 

ପାବଳ୍ପ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସ୍ତଟିକରେ ନୀରତାର ପ୍ରଚୀତ, 

ସୁବେଶୀ ସ୍ତରଣ ଭାବିକି ତହିଁ ତ୍ରିବେଶୀ ଖାତ ।୪ 

ଦୀପଦଷ୍ତୀ ଲଭି ମରାଳପନ୍ି ଦିଏ ଭଉଁରୀ । 

ବଡ଼ ଚଡ଼ଭୀନି ବେକ଼ିଙ୍କ ଶୋଭା ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଚଉଁରୀ ।୫ (ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 


କବିଙ୍କ କଛ୍ନାରେ ସରୋବରରୂପଜ ନୀ ଳଶାଢ଼୍ୀଟି ହଂସାବଳୀ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ କଳହଂସ ଦୁଇକୂନ 
ଭାବରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ବିଚିତ୍ର ପକ୍ଷାପଡ୍‌କ୍ତି ବିଦୁମ (ପ୍ରବଳ, ଜୋମଜ ପତ୍ର) ଯୁଦ୍ତହୋର ସେଇ 
ନୀଜଶାଢ଼ୀର ରଙ୍ଗ ଧଡ଼ି ହୋଇଛି । ଧରଣୀରୂପକ ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋଭ କରି ଜିଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛାକରି ତାଜୁ ବିସ୍ତାର 
କରଛି କି ? 

ବକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ଜଳରେ ସଖୀମେନଳରେ ଲା.ବ.ର ସାନ, ସଖୀମାନଙ୍କର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିରେ ସରଶୋରା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ସ୍ମାନଶେଷରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ବୃକୂଳ ପରିହିତା ଲା.ବ.ର ନୈସଗିଜ ଶୋଭା ବର୍ଣନା କିପରି ମଞ୍ତୂଳ 


ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଉତ୍୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରଯୋଗକରି କବି ଲେଖ୍ଛନି- 


ସ୍କାଳ ଅବଶେଷେ କୂଳକୁ କୁଳ ପାଳିକା ଆସି 
ଗଉର ଅସଂରେ ଜଡ଼ି ସେ ଶାଢ଼ୀ ଏମନ୍ତ ଦିଶି ।୩୯ 
ସ୍ତଟିକ ବାଡ଼ ଫୁଟି ଦିଶେ ବିସ ହେମ ପିତୁଳା ? 
ସ୍ତନ ସମ୍ପୁଟେକି ବାରଣଦନ୍ତ ପିଧାନ କନା ?୪୦ 
ଚିନ୍ଦୁ ଜଳ ରହିଛି ଚାରୁ କୁଟିଳ ବାଵେ, 
ତୁଷାର ବୃଷ୍ଟିକି ହୋଇଚି ତବ ମୋଳଦଳେ ?୪୨ 
ନବଘନେ ଜିବା ଉଲିଛି ତାର ତାରଜା ଶ୍ରେଣୀ ? 
ମୋତି ପତନଳି ହୋଇଛି ନୀଳମଣି ଧରଣୀ ?୪୩ {ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
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୪୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


(¡¡) ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗ-ସୁଷମା : 
କାବ୍ୟର ବିଭିନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟିକାର ଅଟ୍ଗ-ସୁଷମା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କ କନ୍ଥନା ମୁଖର ହୋ ଇହି । 
ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିରେ ଜବି ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶକରି ଶରିଶୁ ଲା.ବ.ର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି ଉପମା ଓଁ 
ବ୍ୟତିରେକ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିଙ୍କ ଜବ୍ନାରେ ନା.ବ.ର ଜନ୍ମ ଦୈବହେତୂଜ ବୋଲି ଏକବିଂଶ ଦିବସରେ 
ଦେବି ନାରଦଙ୍କ ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : ବିଧାତା ପଦ୍ମ, ଟନ୍ଦ୍ରରୁ ତା'ର ଦେହର ଉପାଦାନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି : ପୂଷ୍ରୁ ସୁରଭି, ଦର୍ପଣରୁ ସ୍ବହଛତା, ତରଙ୍ଗରୁ ଜୂଟୀନତା, ଲବଣୀ ଓ ଶିରୀଷ ପୁଶ୍ତରୁ 
କୋମଳତା, କୁରଂଗରୁ ଚଞ୍ଚଳତା , ପ୍ରବାନରୂ ରଵ୍ତିମା, ସ୍ଵର୍୍ତର ଜାନ୍ତି ଓ ରାଜହଂସ ଗତିର ସାରଭାଗ ଆଣି 
ସ୍ର୍ଣ୍ଚ ପ୍ରତିମାଟିଏ ନିର୍ମାଣ କଲା ; କିନ୍ତୁ କବି ବିଧାଚାର ବିଧାନ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ବ୍ୟତିରେକରେ ନାୟିକାର 
ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି-- 
ଦେଖ ପଦ୍ମ ଲପନ ଶୋଭାକୁ ଯୀଇ ହାରି, 
ଚରଣ ଚଳେ ଶରଣ ପଵିଅଛି ତରି ।୫୪ 
ଶଦ୍ଧଦାତ ସିନା ଚିହି ବିହିଲା କେମନ୍ତ, 
ଏ ମତ ସନ୍ଧତ ହେଲା ସମସ୍ତଙ୍କ ଟିରେ ।୫୫ 
ସର୍ବମତେ ସର୍ବଶୋଭଂ' ସ୍ଥାନ-ବୋନି-ବାଳୀ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ନାମକୁ ଦେଲେ ଭାଳିଭାଳି ।୫୬ 
ବାସ୍ତବତା ସହ ଅବାସ୍ତବ କହନାର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ ଘଟଗଲଇ କବି ଶିଶୁ ଲା.ବ.ର ଶୋଭା, ଶିଶୁର 
କ୍ରୀଡ଼ା, ଥରଥର ଚାଲି, ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷାୟ କୈଶୋର ସ୍ଥର୍ଶରେ କିଶୋରୀସୁଲଭ କ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
{ ୨ୟ ଛାନ୍ଦ) । 
ଜବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ତିରେ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯବତୀ ସୁନ୍ଦରୀ ଚକ୍ରବର୍ରୀ । ଯେଉଁ ରାଜା ଚକ୍ରବର୍ଭୀର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ 
କରେ, ବିଭିନ୍ନ ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ଡା'ର ଅଖଣ୍ଡ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଥାଏ । ବିଭିନ ଦେଶ ନାମରେ 
ତିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଅଟ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଭୂଷିତ କରି ନାୟିଜାର ଚକ୍ରବଗିତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର ଶ୍ଲେଷ ମଶ୍ରିତ 
ଜନ୍ଥନା କବିଙ୍କର ନିତସ୍ବଃ ଯଥା- 
ସୁନ୍ଦରୀ ସଂସାରେ ସେ ହେବାଭୁ ଚକ୍ରବର୍ରୀ, 
ଦେନଲାଜି ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗରେ ଭୂପତି ସଂପରି ? ୭୪ 
କୁନ୍ତଳ ଦେଶରେ ଚୂଡ଼ା ଶୋଭା କରାରନା, 
ବିଦର୍ଭତରେ ହାସଳୁ ପ୍ରଭୂୁଚ୍ଧ ପଣଦେନା ଯେ । ୭୬ 
ମାଳବରେ ଜଣ୍ଠକୁ ମଖ୍ିତ କଲା ନେଇ, 
ଚୋଳରେ ଶୋଭିତ ଜଲା ଉରଜକୂ ଯହିଁ। ୭୭ 
କାଞ୍ଚୀରେ ରଞ୍ଜନ କଲା ମଧ୍ଯକୁ ନିରତ, 
କଟକ କଟକେ କଲା ପାଦକୁ ପୂଢିତ ଯେ । ୭୮ 
ଉପମା ଆଣିବ ଜାହୁଁ ମହାକବି ହେଲେ 
ସୁନ୍ଦରେ ଯାହା ଅଙ୍ଗରେ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଲେ। ୮୦(୨ୟ ଛାନ୍ଦ) 
ଅଧୁକ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯିବାପାଇଁ ନାଯିକା ଅଙ୍ଗରେ ଭୂଷଣ ଖଚିତ କରାଯାଏ; କିନ୍ଧ୍‌ ନାଯିକାର 
ଅଙ୍ଗସ୍ର୍ଶରେ ଭୂଷଣଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯିବା କହିବାଦ୍ଧାରୀ ନାଯିକାର ନୈସ୍ିକ ଅଙ୍ଗଲାବଣ୍ୟର 
ପ୍ରଶଂସା ଏଠାରେ କରା ଯାଉଛି | ଅନ୍ୟ ବେଶବିନ୍ୟାସ ପ୍ରସଂଗରେ କବି ଅନୁରୂପ ଭାବ-ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପରିସ୍ତୁଟ 
କରିଛନ୍ତିଖ ‘ତୋ ମନେ କରିଛୁ ଭୂଷଣ ଭୂଷା ମୁଁ ଜାହିଁକି ହୋଇବି ବେଶ ଗୋ (୪।୨) । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ପ୍ରଥମ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି ବର୍ଣନାରେ ଜବି ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ବିଭିନ ଉପମାନକୁ 
ନ୍ୟକୃତ କରି ନାୟିକାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ସୁଷାମର ଉନନର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ (ବ୍ୟତିରେକରେ) 
ନେଖଛନ୍ତି" 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୪୭ 


ଶୁଣ ରସିଜେ ନବ ଯଉବନୀ, ହୋଇ ବନିତା ମଶ୍ରିଲା ଅବନୀ, 
ଏଣୁ ଉପମାଗଣେ ନିରନ୍ତର, ଜି କରିବା ଭାବି ହେଲେ କାଚର । ୧ 
ଝଳି କାର୍ରିରେ ଲଭିଣ ଭୀତିକି, କଲା ଚଣ୍ଟକ ଦୂର୍ଗକୁ କେତକୀ ! - 
ପାଞ୍ଚେ ମନ୍ଦର କୂଟ ବଢ଼ିବାରେ, କିମ୍ପା ବୃଢ଼ି ନ ମଲି ପାରାବାରେ । ୨ 
ନାସାପୂଡ଼ା ଫୁରିଚାର ଅନାଇ, ଭାଷାବନ୍ଧେ ଶ୍ଲଭମନ ମନାଇ । 
ମୁଖେ ପ୍ରଚାର ପରିଚାର-ପଣ, ସୁଖେ ତର୍ପହତ୍ୁ କଲା ଦର୍ପଣ । ୩ 
କମ୍ବୁକଣ୍ଚ ଦେଖ୍‌ ଅତି ଆରଇଁରୁ, ସମନୋହେ ବୋଲି ଡାକେ ପ୍ରାଚରୁ । ୪ 
ହୋଇ ହାସରେ କୁସୁମ ବିଜିତ, ମକରନ୍ଦ ଛଳେ ଅଶ୍ରୁ ତେତିତ। ୫ 
କୁନ୍ଦକୋରକ ହୀରକର ଦଶ, ସୁଧାକର-ସରସିଙ -ବଦନା, 
ଏ ପ୍ରୟୋଗ ପରମ୍ପରା ଅଛି ତ, ବାନହାଠାରେ ବଶ୍ଣ୍ଣିବୀର କୁସିଚତ, 
କଞଜ-ଖଞ୍ଜନ-ଗଞ୍ଜନ ନୋଚନା, ମର ପରଚ୍ତୃତ ଜିତ-ବଚନା । (୩ପ ଛାନ୍ଦ) 


(1) ନାୟକର ଶୋଭାଗୁଣ : 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଜନ୍ମ ପରେ ପରେ, ଶ୍ଲେଷରେ ଭାଟ ମୁଖରେ (୭ମ ଛା), ଯୁଗଳ ସ୍ପପ୍ନ 

ଦର୍ଶନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୧୧ଶ), ଲା.ବ. ପ୍ରତି ପ୍ରେମପନ୍ତ, (୨୦ ଛାନ୍ଦ), ସଂଶପ୍ତଙ୍କ ସହ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ 
ଅରିଷେକଜ ଚିନ୍ରରେ କବି ନାୟକର ରୂପଗୁଣର ଅତିଶଯୋ୍ତି ପୂର୍ଣ ବର୍ନା ଜରିଛନ୍ତିଃ ଯଥା 

ଅକଳଙ୍କ ଜଳାନିଧ୍‌ ପରଯେ ଶୋହିଲାା । ୬୨ 

ଆହାଲାଦେ ଚନ୍ଦ୍ର ତେଢେ ଭାନୁ ଭାବି କରି, 

ଚନ୍ଦ୍ରରାନୁ ନାମ ଦେଲେ ବିଚାରି ବିଚାରି । ୬୩ 

ବେଦବେଦାନ୍ତେ ବିଧାତା ବ୍ଯାକରଶେଃ ହର; 

ସଙ୍ଗୀତରେ ନାରଦ ଶୃଙ୍ଗାର ଶାସ୍ତେ ମାର । ୬୪ 

କବି ପଣେ ଗଣେଶ ଜ୍ଯୋଚିଷେ ବୃହସ୍ସଚି, 

ଅଶ୍ଵୀରୋହେ ମିହିର ଭୈରବ ପରାଗତି । ୬୫ 

ଧନୁର୍ବରେ ଅର୍ଦ୍ଧନ ଗଦାରେ ବୃକୋଦର, 

ଦାନୀରେ କର୍ଣ୍ଣ ମାନୀରେ କୁରୁ ଦଡ଼ଧର । ୬୨ 

ବଳିଷ୍କରେ ବଳି ଧାର୍ମିଳରେ ମୁଧଶଷ୍ଠିର, 

ସୁନ୍ଦର ପଣରେ ଚା”ର ସେହି ପଟନ୍ତର। (୧ମ ଛାନ୍ଦ) 


{i) ସିଂହଳ ରାଜା ମହେଶ୍ବରଙ୍କର ପଟ୍ଟମହିଷୀ : 
ବିଦ୍ୟୁରୁଚାଙ୍କର ଗର୍ଭାବସ୍ଥା, ଚତ୍ଜାଳୀନ ରୁଚି ଓ ହାବରାବର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆଳକିଛନ୍ତି ଚାହା ଯେପରି 
ବାସ୍ତବ, ସେହିପରି ଚିତ୍ତାନର୍ଷକଃ ଯଥା 
କାନ୍ତି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦୋହଦ ପାରଦ ମିଶିଲା, 
ରଜତ ପିତୂଳାତୁନା ଅବଲା ଦିଶିଲା । ୩୩ 
କ୍ଷୀଣ ଯାଇ ପୀନ ହେରା ତର ସଂଖ୍ୟାକଟୀ 
ଖସି ନିତମ୍ବ ବିଶ୍ବକୁ ଆଶ୍ରେଜଲ୍ଲା ଶାଟୀ । ୩୪ 
ଦିଦ୍ୟରୂଚିକି ରୂଟିଲା ମୃରିକା ଭକ୍ଷଣ 
ଚଞ୍ଚଳ ଚଳନମାନ ଛାଡ଼ିଲା ଲକ୍ଷଣ ! ୩୭ 
ନିଶୁର ଦିଶିଲା ଓଷ୍ଠ ତୁଟି ଯାର ରଟଟଗ 
ଘନ ଘନ ଜୁମ୍ଭା ପୁନଃ ପୁନଃ ମୋତ଼େ ଅଙ୍ଗ ! ୩୯ { ୨ୟ ଛାନ୍ଦ) 
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(¥) ସାଧାରଣ ଚରିନ୍ର ଚିତ୍ର : 


ରାଜକୂମାର ଓ ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ ସ୍େମାନଙ୍କ ସହାୟଜ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ 

ବର୍ଶ୍ତନାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସ୍ଵରୂପ କବି କାବ୍ୟର କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ ଓ ନାୟକଙଂନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ 
ନିବିଡ଼ତର କରିବାପାଇଁ ସାଧାରଣ ସମାକ ଓ ଆରଣ୍ୟକ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁ ନରନାରୀ ଜନସାଧାରଣ 
ଓ ସମ୍ଭାର ଶ୍ରେଣୀର ମନୋରଞ୍ଜନ ତଥା ସେବା କରିଥା'ନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟୀଜଳାପର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିବାଦ୍ଧାରା କବି ସମାଜର ନିମ୍ନଚର୍ଗ ପ୍ରତି ନିଜର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
ନଗର ଓ ମହ୍ତୀମାନଙ୍କରେ ଚାରଉଁଶରାଣୀ ନୃତ୍ୟ, ସର୍ପକ୍ରୀଡ଼ା, ଯାଦୁବିଦ୍ୟା (ଇୁହୁକ) ପ୍ରଦର୍ଶନଜାରୀ ଏକ 
ଏଁନ୍ଚଜାଲିକ ଓ ତା'ର ଦଳର କ୍ରୀଡ଼ା“ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେପରି ବାସ୍ତବ 
ଓ ଜୀବନ୍ତ, ସେହିପରି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ! ସିଂହଜ ରାଜ-ପ୍ରାସ୍ରାଦରେ ଏନ୍ଦ୍ରକାରିକ ବିନୋଦ ଓ ପ୍ରେମରୂପା ନଟୀର 
କୌଶଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ତା'ର ଉଚ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯଥା 

ହଷ୍ତେ ତାକି କାଖେ ଯାଜିଅଛି ସର୍ପ ପେତୀ । 

ଦେହେ ଘଷି ହୋଇଛି ଚନ୍ଦନ ପରା ମାଟି ଯେ ! ୧ 

ମମୁବିଦ୍ୟା ପଶ୍ତିତ ଫଳିଛି ବାହୁବେନି। 

ତାହିଁ ଚ ଶୋରିତ ଯେ ମୟୂର ଝୁଲ ଘେନି ଯେ । 

ବକ୍ର ଜୁଡ଼ାକୁ ବେଢ଼ିଛି ଅର୍ଏଳାର ଫୁନ। 

ଉଦ୍ଧରି ଧରିଛି ଭଲା କଳା ଓରମାଲ ଯେ ! 

ସୂନାମୋଡ଼ିଆ ପନସ କଢ଼ିଆ କୂଶ୍ତଳ । 

ଦୋହରି ଶୋଭା କରୁଛି ତା ଗଶ୍ଡମଶ୍ତନ ଯେ । 

ହସ ଦିଶେ ସୁନାଖ୍୍‌ଲ ଝଲ ଖଲ ଦାନ୍ତ । 

ପାନେ ପାଟିଯୀଇନି ସେ ଜମ୍ବୁଫଳ ମତ ଯେ । 

ସିନ୍ଦୁର ଚିଚାହିଁ ତା ହଟକେଶ୍ଵର ପଣେ । 

ଚିଡି ଘଷି ହୋଇଛି ଯୁଗଳ ରକ୍ଷଣେ ଯେ । ୩ ( ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ) 

ସେହିପରି ଆଉ ଦୁଇଟି ସାଧାରଣ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରେମରୂପା ନଟୀ ଓ ଚତୂରା ମାଳିନୀ । 

କାବ୍ୟନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଶୋଭାର ଗତାନୁଗତିକ କବି ସମୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବର୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା ଷୋଡ଼ଶୀ 
ମାଲିନୀ ଚରିତ୍ର ଓ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କର ଏଜ ମନୋଜ୍ଞ ଚଥା ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି । 
ନାୟକ-ନାୟିକାର ପାରସ୍ତରିକ ଆକର୍ଷଣ, ପ୍ରେମ ଓ ପରିଣୟ ବିଗରେ ତାୀ”ର ଭୂମିକା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ନୁହେଁ । ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଲହରୀ ଉଠୁଥ୍ବା ମାଳିନୀର ଅନୁରୂପ ଛନ୍ଦଟି (ବାଣୀ) ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଦତ, ଲୀଳ୍ଯିତ; ଯଥା- 

ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ ରସ, ଶୁଣହେ ମାଳିନୀ ବେଶ, 

ଟରାଫଳପରା ଖୋଷା, ଖୋସିଛି ଯୋଷୀ ଯେ ! ୧ 

ଗର୍ଭଳ କଲା ଟଉଁରୀ ପ୍ରକାଶେ ରତ୍ନ ଭର୍ଉରୀ, 

ଖଞିଅଛି ଗୋଟି ଚମ୍ପା ଧଇର୍ଯ୍ଯକମା ଏ । ୨ 

ଫୁଲଗୁଣା ମାଠଗୁଣା କରର ବିବେକ ବଣା, 

ନାସାପୁଟକେ ପୁଟକେ, ଆଇ ଝଟକେ ଏ । ୭ 

ରାଞ୍ଜିବିହୀନେ କହ୍ଵଳ ନୟନେ ଦିଶେ ଉହ୍ଲଳ, 

ପଡ୍ମେ ଜି ର୍ରମର ଖେଳା ତେମନ୍ତ ଡୋଳା ଏ । ୮ 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୪୯ 


ହରିଚାଳୀ କାଳୀଟିତା ଉକୂଟାଇଛି ବନିତା, 
ଦେହ ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋରା, ତହିଁକି ତୋରାୟେ । ୧୭ 
ବିବଜିଚ ଗଣ୍ଡି ଶିରା ପାଚିଲା ରସାଳ ପରା, 
ବୟସ ଷୋଳ ସଚର, ଏଥ୍‌ଭିତର ୟେ । ୧୯ 
ପଣନ୍ତ ଦେଇଛି ଶିରେ ଧରିଛି ଦକ୍ଷିଣ କରେ, 
ମୁଖ ହସିଲା ପ୍ରାୟେ, ଜି ଶୋଭା ପାଏ ୟେ । ୨୧ ( ୧୩ଶ ଛାନ୍ଦ) 
(୪) ପ୍ରକୃତି : 
କେବଳ ମହାନାବ୍ଯର ଅନୁଶାସନ ଅନୁସୀରେ କବି ଲା.ବ.ରେ ପ୍ରକୃତିପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ 
କରିନାହାନ୍ତି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ବିଷୟ ଚିତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନୀୟକ-ନାୟିକା ଓ ଅନ୍ୟ 
ବଗିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜ୍ରିୟାକଳାପ ଏବଂ ମନୋଭାବର ଅନୁକୂଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାଟରେ ପ୍ରକୃତିର ଟୈଚିତ୍ର୍ଯମୟୀ 
ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି ନିକର କହ୍ନୀଚାତୂରୀରେ, ଯେଉଁଥ୍ରେ ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ପୌରାଣିକତା, 
ଶାସ୍ତ୍ରପାଷ୍ତିତ୍ୟ ଓ ଆଳଙ୍କାରିଜତାର ଚମନ୍ନାର ଅଭିବ୍ୟଷ୍ତି ଘଟିଛି । କୈଶୋର ଓ ଯୌବନରେ ଉଦ୍ଦାମ 
ପ୍ରେମାବେଗ, ଲୀଳାଟଞ୍ଚଳତା ଓ ବୈଦର୍ଧ୍ଯୟର ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶଭାବରେ ହଂସ, ସରାଳି କୋକମିଥୁନ 
କ୍ରୀଡ଼ିତ ପୁଷରିଣୀ, ଉଦ୍ୟାନ, ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ“ ମିଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରାବରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ନିଦାଘ 
ରଜନୀ; ବିରହ ଓ ମିଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରାବରେ ବର୍ଷା, ଶରତ, ହେମନ୍ତ, ଶିଶିର ଆଦି ରତୂର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହ ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଏବଂ ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଲେଦର ପରିବେଶଭାବରେ ବନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ରଚୂ ଓ ବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷ ଲଚା ଓ ପୂଷ୍ଠସହ 
ନାୟିଳଜା ଓ ସୀଖୀମାନଙ୍କର ଏକାମ୍କତା ଏବଂ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବିଟିତ୍ର ଗୁମନ କବିଙ୍କର 
ମୌଳିକ କବ୍ତନାଚାତୂରୀର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଜେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି । 
ଉଦ୍ୟାନ କ୍ରୀଡ଼ାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କବି ଏକ ସଖୀମୁଖରେ ବସନ୍ତ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପ କରି 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
ଅତି ମଧୁର ମଧୁରତୁ ପ୍ରବେଶ କିଛିଦିନ ହେଲୀ ହୋଇଲା । 
ଶ୍ରବଣ, କରିନାହୁଁ ନବ କାମିନି । 
ପିକ ବଚନ ପୁନଃ ପୁନଃ ପ୍ରକାଶ କଲାନି ଅନ୍ଧାର ଯାମିନୀ । ୧ 
ମଳୟ ଶ୍ରିଖରୀ -ଶିରୀ ଚୋରିକରି ବହିଲାନି ମନ୍ଦ ସମୀର, 
ସୁମନାଙ୍କ ବାସ ଚୋରାଇନେବଟି ବୋଲି କହିଲାନି ଭ୍ରମର 
କେଶର, କେଶରେ ହେଲେଣି ମଞ୍ଜୁଳ, 
କେଶରେ ମଶ୍ତନ କରିନା ଭଳିରେ ଫୁଟିଲେନି କେତେ ବଞ୍ଜୁଳ । 
ମଲ୍ଲୀ ମାଧବୀ ମକରନ୍ଦ ସାଧବୀ ହେଲେନି ବାନ୍ଧବୀ କାନନେ । 
ତୁଷାର ନାଶ ବାହିଁ ହାସ ପ୍ରକାଶ କଲେନି ପଙ୍କ ଆନନେ । 
ହେଲାନି, ଚଟରୀ ପ୍ରକଟ କଟକଜେ । 
ଅତନ୍ମ ଫୁଲର-ବିଷଷିଖ କାର୍ମୁକେ ଘେନି ତର୍ଚ୍ଚିରାନି କାମୁକେ । ୩ (୫ମ ଛାନ୍ଦ) 


ସିଖୀ ପରିବେଷ୍ଟିତା ଲା.ବ.ଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, ଅନୁଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ କଳି ବାସନ୍ତୀ ପ୍ରକୃତିର 
ଆଲେଖ୍ୟ ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି ଉପମା, ଶ୍ଲେଷ, ଯମକ ଓ ଅନୁପ୍ରାସାଦି ଅଳଙ୍କୀର ଓ ଶ୍ଥତି-ମଞୁଳ ପଦ୍ବାବଳୀରେ । 
ମଧୁର ବସନ୍ତରେ ସୂନାରୀ ଫୁୂଜକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଶ୍ଲେଷମଶ୍ତିତ ବକ୍ତୋକ୍ତିରେ ସଖୀ ନାଯିକାଜୂ କହୁଛି 
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Bo ଉପେନ୍ଦର ର 


(କହେ ଏଜ ନାରୀ) ବିଶେଷେ ସୁନାରୀ ଏ ଦେଶରେ ବାସ କରିଛି ! 
ଭଙ୍ଗ କିଂ ପୂରୁଷ ଚଞ୍ଚଳ ମାନସ ଏଥ୍‌ ତହିଁ ପୁଣ ଯାଉଛି। 
ଚହିଁକି, ଛଳି କହିଲା କେଉଁ ଭୀରୁ 
ମହା ଚିବେଳୀ ହୋର ଚୂ ବିପାଇଁ ମଧୁପ ନାମକୁ ବିସୋରୁ ? ୧୦ (୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
ସୁନାରୀ କହିଲେ 'ସୁନାରୀ ପୁଷ ଓ ନବ ଯୌବଵନପ୍ରାପ୍ରା ସୁନାରୀ ( ଉତମ ନାରୀ ) ଲାବଣ୍ୟବତୀ; 
ମଧୁପ ଶନ୍ଦଦ୍ଧାରା ଏଠାରେ ତ୍ରମରରୂପୀ ନାୟକକୂ ବ୍ଯତ୍ତନାରେ ଲକ୍ଷିତ କରାଯାଉଛି । ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ପ୍ରତିପଦରେ ଭାଷାରୀତି ତଥା ଶୈଳୀଗତ ଚମନ୍ନାରିତା ବଳରେ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଶ୍ଵେଷାତ୍ମକ ଚମନ୍ମାରିତା 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । 
ନାୟିକାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଚନ୍ଦରାନର ବିରହର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରୂପେ କବି ଶେଷ ଛଳରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରଚୂର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଛନ୍ତି 
ବିରହତଚିଚା ମଳାୟ୍ତ ଦିଶେ ଦିଶିଲେ ବନ ଅନଳ୍ନ। 
ରଜ୍ଜନିକର ପବନେ ବହି ଦେବଦୀପକୁ ଜନା ଆକୁଳ । ୧ 
ସରିତ ହୋଇଲେ ଜରତୀ ପରାୟ ଘନରସ ବିହୀନରେ 
ରସିଜ ରସାଧବ ପ୍ରାୟ ସରସୀ ମହିଷ୍ଯ ଆରିଇ୍ଚନରେ । 
ମ୍ୃଗେ ପ୍ରକଟ ରସନା କଲେ ବିପରୀତରତା ପ୍ରାୟ ହୋଇ, 
ପତ୍ରାବଳି ହୀନେ ରତୀନ୍ତ ନାୟିକା ସମାନ ତରୁଏ ରହି। ୨ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ କବି ଶ୍ଲେଷଉଟ୍ୀରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ବର୍ଣନା କରି କଛ୍ନୀଚାତୂରୀର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ` 
ଜାନିଦାସଙ୍କର ‘ରତୁସଂହୀର' ଓ ‘ମେଘଦୂତ' ଆଦର୍ଶରେ କବି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହର 
ପୃଷ୍ଠରୂମି ଭାବରେ ବର୍ଷାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ନଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକଳ୍ତନା ଚାତୁରୀର ଚମନ୍ମାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ଷାକାଳ ହେଉଛି ଦୃତିନ । ବିରହବେଦନାରେ ବ୍ୟଥ୍ତ ନାୟଜ-ନାୟିକା ଓ ବିଦେଶାଗତ 
ବିରହୀ ପଥ୍‌କମାୀନଙ୍କର ପ୍ରିୟା ବ୍ୟ ପ୍ରିୟ ବିଜ୍ଲେଦ ବେଦନାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ବର୍ଷାକାଳ । ବର୍ଷାର 
ଶୃଙଘାରୋତ୍ଦୀପକ ଚିନ୍ରରେ କବି ବହିଃପ୍ରକୃତି ସହ ନାୟକ -ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ 
ନିକର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଟ୍ୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ବର୍ଷାର ଆଗମନରେ ଆଳାଶବନକ୍ଷରେ ଶୁଭ୍ର ବଳ - 
ପଡ୍‌କ୍ତି ଷୋରିତ ନବୋଦିତ ମେଘମାଳା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସଖୀମାନେ ଲା.ବ.ଙ୍କର ବିରହ ବେଦନାର 
ପ୍ରଶ୍ତମନପାଇଁ ଶିବଙ୍କ ସରଣ କରୁଛନ୍ତି 


ଦେଖ୍‌ ନବକାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକା 
ଆଳୀ କାଳିକା କାନ୍ତ ସରି । 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତେ କରି କରିବା ମତ୍ତକରି- 


ଗତିଜି ଏମନ୍ତ ବିଚାରି ସେ, ସହଚରୀ 
ଭାବେ ବଞ୍ଚୁଲେ ଏ କାନକୁ, କଥା ଥ୍ବ କାଳକାଳକୁ, 
ଏକେତ କ୍ଷୀଣଦିନ ହେଲା ଦୁର୍୍ଟିନ ଦିନ 

ନ ଲର ବଲ୍ଲଭ ମେଳକୁ ରେ ।୧+ ( ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଛାନ୍ଦଟିରେ ନିର୍ବାଚିତ 'କାମୋଦୀ'ରାଗ ବିରହ-ବେଦନାର ଅନୁରୂପ । ସେହିପରି “ଆଷାଢ଼ଶୁକୁ 
ବାଣୀରେ ବିରହୀ ନାୟକର ବେଦନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଭାବରେ ଅନ୍ୟତ୍ର କବି ବର୍ଷାର ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କବି 
ବର୍ଷାଜାଳର ବିଜୁଳି, ଝଞ୍ଚାପବନ, ଖଦ୍ୟୋତ, କରଜାପାତ, ଇନୁଧନୁ, ଫେନ-ଚୂଡ଼ ପ୍ରବଳ ଲହରୀ ଯୁକ୍ତ 
ବଢ଼ନ୍ତାନଦୀ, ଭେକସ୍କନ, ନରଁନଶୀଳମୟୂର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ସୁନ୍ଦର କାବ୍ଯକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଭାବ ଓ 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୫୧ 


ଚିଚାର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ଚିତ୍ରଣଟାତୂରୀ, ଶହଶିଛ-ନୈପୁଣ୍ଯ ହେତୁ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର ( ଷଡ଼ତ୍ରିଂଶ) ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଦରେ ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଷା ଓ ଶୀତ ରଚୂର ଅର୍ଥ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ସହୃଦୟ ପାଠକଙ୍କୁ ବିସ୍ତିତ 
କରିଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହ ଓ ମିଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଭାବରେ କବି ଶରତ୍‌ , ଶିଶିର ଓ ହେମନ୍ତ 
ରଚୂର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ତନୀ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଭାବରେ ନୁହେଁ, ପରିବେଶ ଚିତ୍ରରେ ଉନ୍ନଳୀୟ ରତୁ 
ପ୍ରକୃତିର ଚାସ୍ତବଟିତ୍ର ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଅତି ଆପଣାର ବୋଧହୁଏ । ଶରଚ୍‌ରେ ଦକ୍ଷିଣ ଆକାଶରେ 
ଅଗହଷ୍ତି ତାରାର ଉଦୟ, କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଶସ୍ୟ ଡଗୁଥ୍ବା କୁଳବଧୂମାନଙ୍କର ପଥ୍କ-ମନ -ଦୀର୍ଣ୍ଣାରୀ 
ଗୀଚଗାନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିଓ 
ଦିଶେ ଦକ୍ଷିଣେ ଅଗଷ୍ଥିସୁନ୍ଦରର ନେଉଟିଛି ଭାବି ତୋଷ ମହ୍ଦିର ।୯ 
କୂଳବଧୂ ଗୀତ ରଞ୍ଜେ କେଦାରେ, ଯେହୁ ପଥ୍କ ହୃଦସଳ ଦାରେ ।୧୧ ( ୪୨ଛାନ୍ଦ) 
ନିଦାଘଜାଳୀନ ଜ୍ୟୋସ୍ମାଧବଳିତ ରଳ୍ପନୀ (ଚାନ୍ଦ୍ର ରଚ୍ଚନୀ ) ଶୃଙ୍ଗାରର ଏକ ଉତ୍ଘୀପନ ବିଭାବ । 
ସଂଯୋଗୀ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏହା ଉପଭୋଗ୍ଯ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଚିରହୀ ଚିରହିଣୀଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
ପୀଡ଼ାଦାୟତ ହୋରଥାଏ । ସଂସ୍କୃତରେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପାରଞ୍ଚରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି : “ଚନ୍ଦ୍ର୍ଶ୍ତାୟତେଂ । 
ନାମଶ୍ରବଣ ଓ ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ ପରେ ଲା.ବ. ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନପାଲଁ ଉନ୍ନଣ୍ଠା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ 
ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ସ୍ଵପ୍ନ-ମିଳନର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ କବି ଉ୍ଦୀପଚଭାବରେ ନିଦାଘର ଟା ନ୍ଦରରକନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ରୂପଜ ଓ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାର ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରୟୋଗରେ; ଯଥା 
ଗ୍ରାଷମେ ନିଶି ପ୍ରବେଶ ଉଦୟ ତାରା ଜୀବେଶ ହେଲେ ଆକାଶେ । 
ଚବଳ୍ର-ସୁଖଚକୁ -ନକ୍ର ଜେଦନେ ହୀରକ ଚକ୍ର 
ଫି୍ିଛି ଚାତ ସିବିରେ କାମ କି ରୋଷେ ? 
ବେଶ ହେବ କି ରାନ୍ଥୀ ବାଳୀ, ସ୍ତଟିକ ପେଟୀରେ କିବା କସ୍ତୁରୀ ଦଳି ?(୮) 
ଚନ୍ଦ୍ର ଆକାଶରେ ଉଦିତ ହେବାରୁ ଚାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କବି ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାରେ କହୁଛନ୍ଥିଓ ଟକ୍ରବାକ ପକ୍ଷୀର 
ଆନନ୍ଦରୂପକ କୂମ୍ଭୀରକୁ ବିନାଶ କରିବାକୁ କନ୍ଦର୍ପ ଜ୍ରୌଧରେ ପିତା ବିଷ୍ଜୁଙ୍କ ସିଵି ଅନୂକ୍ରମେ ହୀରାର ଚକ୍ର 
(ଚନ୍ଦ୍ର ନିକ୍ଷେପ କରିଛି ଜି ? ଚନ୍ଦ୍ରର କଳଙ୍କକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କହୁଛନ୍ତି : ରଜନୀରୂପକ ଯୁବତୀ ବେଶବିନ୍ଯାସ 
ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରରୂପକ ସ୍ତଟିକ ପେଟୀରେ କସ୍ତୁରୀ ତଳିନି ଜି ? ପୁଣି ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଭାବୀ ପରିଣୟର 
ବ୍ଯ୍ତନା ସୃଷ୍ଟିକରି କବି ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ପ୍ରେମିକ ଓ ବିଭାବରୀ (ରଜନୀ କୂ ପ୍ରେମିକାରୂପେ କଳ୍ଥନୀକରି 
ଉତ୍୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାରେ କହୁଛନ୍ତି 
ଆଜିକି ଚିଭ୍ଭାବରୀଳି ହୋଇବ ବିଭା ଚରିକି ? 
ମସ୍ରୀମାଳ ଦେଇ ବିଧୁ ଜିରଣେ ମଣି । 
କବିକନ୍ପନାରେ ଏ ହେଉଛି ଏକ ବିଚିତ୍ର ସ୍କୟମ୍ବଭର । ସଵୟମ୍ବଭରରେ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକ ଗଳାରେ 
ବଵରଣମାଳା ଦିଏ; କିନ୍ଧୁ ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକ (ବର ) ପ୍ରେମିକା ଗଳାରେ ବରଣମାଲା ଦେଇ ତାକୁ ବରଣ 
କରିବାର ବିପରୀତ ଘଟଣୀ ଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି 
ଏ ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵୟମ୍ବର ନାରୀକି ବରିଲାବର, 
ଏତେ କାଳେ ଦେଖାଗଲା ଏ କଥା ପୁଣି। (୧୧ଶ ଛାନ୍ଦ) 
(୪1) ସମାଜ : 


ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ଗାଢା, ସାମନ୍ତ, ସମ୍ତାନ୍ତ ପରିବାର ଓ ସ୍ବୀଧାରଣ ସମାଜର ଜୀବନଯାଘନ, 
ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ, ଚଳଣିର ବହୁ ପ୍ରସଳ୍ଜୋଚିତ ଚିନ୍ତ ବିଭିନ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
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୫୨୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ 


କି ସମ୍ଭାତ, କି ସାଧାରଣ ସର୍ବନ୍ର ରାଜା, ବାହୁଣ, ପୁରୋହିତ, ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ଅତିଥ, ବୁହୁଚାରୀ ଏବଂ 
ବଯୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପରିବାର ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଶୀଳତା ଆଚରଣ 
ସର୍ବତ୍ର ଉଚ୍ଚ ରୀତିନୀତିଭାବରେ ଚିବେଚିତ ହେଉଥଲା ! ନାୟିକା ପ୍ରତି ସଖୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର, ନାୟକ 
ପ୍ରତି ସଖା, ଆଗନରୁକ ସାଧୁ ଓ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କର ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଆତିଥ୍ୟ ତା'ର ଉତ୍ଜନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ନାୟକ ନିକଟକୁ ପ୍ରଥମତଃ ନାୟିକା ପ୍ରେମପତ୍ର ନେଖ୍ବା ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ନାରୀ -ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଚିତ ମନେକରିନାହିଁ ( ୧୭/୪୫) । 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପ୍ରତି ରାବଶ୍ଯୟବଚୀର ଅନୁରାଗର ସଂକେଚ ପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହ ଲା.ବ.କୁ ବିବାହ ଦେବା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନେ ମନେ ଖିର କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ସିଂହଳେଶ୍ବର ପ୍ରଥମତଃ ଯାଚକଭାବରେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ଥାବ 
ପଠାଇବା (କନ୍ୟା ଯାଚିଦେବା) ରାଢବଂଶର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଚିତ ମଣିନାହାନ୍ତି। ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କର 
ପତ୍ରପ୍ରାପ୍ମିକାଲରେ ବ୍ହ୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ସଖୀ ମୁଖରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ( ୧୮।୫୫ ) ଏବଂ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ 
ଜାନି ଅଞ୍ଚଳ ପ୍ରସାରିତ କରି ପ୍ରେମ୍ଭିଜ ତଥା ଭାବୀ ସ୍ଵାମାଙ୍କର ପ୍ରେମ ପତ୍ରିକା ଗ୍ରହଣ କରି ମସ୍ତକରେ 
ଲଗ୍ରାରବା ତା”ର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାୀବୋଧର ପରିଟୟ ଦିଏ । 
ପ୍ରସସ୍ସକ୍ରମେ ସେ ସମୟର ବହୁ ସୁସଂଗତ ରାତିନୀତିର ସୂଚନା ଲା,ବ.ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଯଥା¬ 
ସୁବର୍ଶ୍ଠ ପ୍ରାପ୍ତିର କୋଟି ସଂଖ୍ୟା ଅନୁସାରେ ଅନୁରୂପ ସଂଖ୍ୟାର କଳଶ ପ୍ରାସାଦ ଚୂଳରେ ବସାଇବା; ଛାଇ 
ମପାର ସମୟ ନିଟିଷ୍ଟ ଜରିବା ( ଛାର ମପାଇ ମୃହ କରି କାଳ, ୩୩୯), ଜ୍ୟୋତିଷ ମତରେ ଖଡ଼ି 
ପକାଇ ଯାତ୍ରାର ଶୂଭକାଳ ନିର୍ଶ୍ତପ ଏବଂ ଯାତ୍ରା କାଳରେ ଶୁଭ ଶକୁନ ଦର୍ଶନ; ସାଧବ ଯୁଚତୀଙ୍କର 
ଅର୍ଘୟସ୍ଥାଳୀ ହସ୍ତରେ ବୋରଚ ବନ୍ଦାଣ ( ୧୭।୧୬); ନାୟିକା ଅନୁରାଗ (ରଚ୍ତବର୍ଶର ପ୍ରତୀକ) ହେତୁ 
କାଳିରେ ନଲେଖ୍‌ ନିଜ ବର୍ଣ୍ାନୁରୂପ କୃଙ୍କମ ବର୍ଶ୍ତରେ ତଚ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କାଗଜରେ 
ପ୍ରେମପତ୍ର ଲେଖା; କ୍ଷତ୍ରିୟଠାରୁ ଶୃଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ( ବିକ ) ପ୍ରଣାମ ଏଟଂ ଦ୍ବିଜଙ୍କର ଆଶୀର୍ବଚନ, 
ବ୍ରହ୍ନଟାରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ନାୟକର ନମସ୍କାର ( ୨୮ ଛାନ୍ଦ); ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ରୀ“ନୃସିଂହଙ୍କୁ ସରଣ 
(୪୬ ଛାନ୍ଦ) ରତ୍ୟାଦି। 
କନ୍ଯା ଜନ୍ମ ପରେ ନାଭି ଛେଦ, ଗଣକମାନଙ୍କର ଜ୍ୟୋଚିଷ ବିଚାର; ସୂତିକାଗୃହର ଚିଧ୍ବିଧାନ, 
ବିଂଶ ଡିଚସ୍ରରେ ଦୋଳିଶୟନ, ନାମଳରଣ ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦୟ ଏବଂ ରା.ବ.ଙ୍କର ନବଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ରିରେ 
ଶୁଭବେଳା ବିଚାର (୩୮୨୧-୨୩) ଓ ଅନୁରୂପ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ବିବାହକାଳୀନ ଆଚାର ଯଥା ଗନ୍ଧଷଣ, କୋକିଳସ୍ମାନ, 
ଲବଣ ଚରଉଁରୀ , ବାଟବରଣ, ବିବାହ ମଶପ ସଜା, ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ, ମଙ୍ଗଳାଷ୍ଟନ, ପୁରୋହିଚଙ୍କ ବେଦୀକର୍ମ 
ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଜରାଯାଇଛି; ଯଥା 
ପ୍ରଦୋଷ ନାଶରେ କଲେ ଗନ୍ଧଷଣ ବିଧ୍‌ । 
ରୂଦେବ ନନ୍ଦିନୀ ସାତ ପାଟବସ୍ତ ପିନ୍ଧି ଯେ 1୧୦ 
ନାପିତୀ ନୂତନ ସୂର୍ପେ ରୋପି ନାରିକେଳ, 
“ନବଚେଳ ପ୍ରଦୀପ ବଜରୀ ଦୂର୍ବାଦଳ ଯେ !୧୧ 
ବଜାଇ ଚିବିଧବାଦ୍ୟ ଦେବୀ ଗନ୍ଧ ଷିଲେ। 
ସପତ ଗୃହ ବୁଲିଣ ସଲିଳ ତୋଳିଲେ ଯେ ।୧୩ 
ଗଣକଗଣ ମଙ୍ଗଚାଷ୍ଟଜ ପଢ଼ୁଛନ୍ତି, 
ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାବନ୍ଧି ଗଣିକାଯୁବତୀ ଯେ ୪୩ 
ଏକାକେ ମୁଖ-ତିଶ୍ିମ ଶୁଭେ ଅନ୍ତଃପୁରେ 1୪୫ 
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ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୫୩ 


ରବଣତଶୂୁଳ ସହ ପୁରୁଷକୁ ମାରି 
ବିଦ୍ରଧପ୍ରାୟ ବାହୁଡ଼ିଲା ଚଞ୍ଚଳ ଚତୁରୀ ଯେ ୪୯ 
କମୁରେ ଅମ୍ବୁ ତୋଳିଣ ଦେଲା କନ୍ଯାତୀଚ 
ଜଣ୍ଡଜୁ ସମାନ ନୋହି କି ଅବା ରୋଦିତ ଯେ ।୬୮ (୩୦ ଛାନ୍ଦ) 
ରାଜକନ୍ୟା ଓ ସଖୀମାନେ ଯେପରି ଛହ୍େକ୍ତି, ଗୂଢ଼ୋକ୍ତି, ନିର୍ମୋଲ୍ତି (ଚାନୁର୍ଯ୍ୟୋସ୍ତି) ପ୍ରକାଶକରି 
ସରକ୍ରୀନ଼ା ଓ ଉଦ୍ୟାନ ବିହାର ସମଯରେ ପରିହା ସପୂର୍ ସଂଜାପ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ସେଥ୍‌ରୁ 
ତର୍‌କାଳୀନ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମାଙ୍କରେ ଉଚ୍ଚ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ସଙ୍କେତ ମିଳେ । ପୂରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ଉତୟଙ୍କର 
ବିଦ୍ୟାଚଚ୍ୀ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଆଦର, ରାଜକୂମାରୀ ଓ ସଖୀମାନଙ୍କର ଜାମଶାସ୍ତୋସ୍ତ ବିଭିନ କଳାରେ 
ପ୍ରବୀଣତାର ଉଚ୍ଲେଖ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନାୟିକା ଓ ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବେଶରଭୂଷଣ, କେଶବିନ୍ଯାସ, 
ପରିଚାରିଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରସାଧନ ଞ୍ଞାନ, ତାମ୍ଭୂଳସ୍ରେବନ, ନ୍ୟାଯୟବଳ, ପଶାଖେଳ; ଡେବଢେବୀ ଉତ୍ସଚ, 
ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା; ଓଷା, ବତ ଉପବାସ, ରିଷ୍ଟଖଶନ, ଗ୍ରହଶାର୍ତି; ମନ୍୍ରଚନ୍ତ ଉପାୟ; ବଶୀକରଣ; ପିତାପୁତ 
ବା ମାତା-ଳନ୍ୟାଙ୍କର ଏକତ୍ର ଶିବ ଅଦର୍ଶଳ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଧନୀ ରହିଛି | ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ ସୃକ୍ଷୁ ବୟନ 
ଶିଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ବଂଶନଳି ବା ହାଚମୁଠାରେ ରହିପାରୁଥ୍ବା ଝାନଶାଢ଼ୀର ପ୍ରଶଂସାକରି କବି 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
ବାହାରକଲେ ନୀଳଝୀନ ଶାଢ଼ୀ, ସିନ୍ଦୁରୀ ଧଡ଼ି ଫୁଲ-ରିଙଗ ପଡ଼ି ! 
ରଖ୍ଲେ ରହିଚ ମୁଠା ଭିତରେ, ସତେ ରଖ୍ଥୁଲେ ଚଂଶ-ନଳିରେ ସେ 
ଉଞ୍ଚିଲେ ନୁଞ୍ଚିଲେ ସଖୀ ଯେ । (୩୪୫ ଛାନ୍ଦ) 
ସୁନ୍ଦର ହସ୍ତାକ୍ଷରରେ ପତ୍ରଲିଖନ, ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରପଟ ଅଙ୍କନ, ପୌରାଣିଜ ଚିତ୍ରପଟରେ ବାସରଗୃହ 
ସଜ୍ଜୀକରଣର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉନ୍ନଳୀୟ ଶିଳ୍ଥକଳୀର ଗୌରବ ସୂଚିତ ହେବା ସସ ସଙ୍ଗେ କଚି ନିଜର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଯିଜୀର ହସ୍ତାକ୍ଷରର ପ୍ରଶଂସା କରି କବି ନାୟଜମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି 
ବିରଳ ସମବଚ୍ଧଳ ତା ଅକ୍ଷର ଧାଡ଼ି, ନାଗେଷ୍ର ପୂଷ୍ତ କେଶରରେ ତନ୍ତ ଜଡ଼ି ଯେ । ୩୨ 
ଷ୍ରେଣୀଶ୍ରେଣୀ ହୋଇ ଶିଶୁ ମଧୂକର କିସେ ? ଫୁରୁ ପୁଶ୍ଡରୀ କେ ବସିଛର୍ି ରସବଶେ ଯେ । ୩୩ 
( ୨ ୧ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ସାଧାରଣ ଆମୋଦ ଓ ଲୋକଟିର ରଞ୍ଜନପାଇଁ କୁହୁକ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ବାଉଁଶରାଣୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସ୍ତୀମାନଙ୍କର 
ଏଥୁରେ ସହଯୋଗର ବର୍ଣ୍ଣଳା ସହ ବାଣିଜ୍ୟପାଇଁ ସାଧବ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ବୋଇତ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମୁଦ୍ର 
ଅଫଥରେ ଦୂର୍ଦେଶଯାତ୍ତାର ବର୍ଣ୍ତନୀ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଯଥା 
ବହିତ୍ର ଲାଗିଲା ଯାଇ ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ, 
ସାଧବ ଯୁବତୀଗଣ ଅତି ପ୍ରମୋଦରେ ଗଲେ ବହିନ୍ତ ବନ୍ଦୀର 
ଅର୍ଘ୍ୟସ୍ଥାଳୀମାନଙ୍କରେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ । 
ଏହା ନତ଼ା ଏଇ କାବ୍ଯରେ କଟି ଯୁଦ୍ଧରେ ବ୍ଯବହୃତ ନାଳାପ୍ରକାର ଅସ୍ତଶସ୍ତ୍ର ଏବଂ ରାଜାଙ୍କର 
ମୃଗୟାକାଳରେ ଶବରଂ ଓ ବ୍ୟାଧଙ୍କର ରୂମିକା ମଧ୍ଯ ବର୍ଶନା କରିଛଚ୍ତି ୯? । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଇଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟକଳାର ସମସ୍ତ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୂର୍ଣଣ ଏକ କାଳଜୟୀ କୃତି ହୋଇରଥବାରୁ ତା'ର 
ଲୋଳପ୍ରିୟତା ହେତୁ ପତିତ ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା ତା'ର ସଂସ୍କୃତ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ, ଏହା 
ସଂସ୍କୃତ ପତ୍ରିଳା “ମନୋରମା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପରେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରଚଜାଶିତ ହୋଇଛି ¦ 


(୯) କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚ, ପୃ. ୧୩୪ | 
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(11) କୋଟି ବରହମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ 
‘ 
କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଶତସୁନ୍ଦରୀ ହେଉଛି ଭଞ୍ଚଙ୍କର ପ୍ରୌଜ଼କବିତ୍ସସିବ୍ଧ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରମୋଦ କାବ୍ୟ । କବି ପ୍ରତିଭା, କଳନା 
ବିଲଲାସିତା , ବର୍ଣନା କୁଶଳତା , ପାଶ଼୍ିତ୍ୟ ଓ ବୈଦସ୍ଧ୍ୟର ବୂତ଼ାତ୍ତ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଏଥ୍‌ରେ । 'ବଢ୍ରୋଭ୍ତି ଜୀବିଚ 
ଟିଚାରରେ” ଏହା ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭା ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଏକ ସଫକ କୃତି । “ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ'ରେ 
ଏ କାବ୍ୟ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିଓ “ଛାନ୍ଦ କୋଟି ତାରା 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି, ଯୀ ନାମ କୋଟି ବ୍ରତ୍ମୀ ସୁନ୍ଦରୀ” ” । ଶ୍ରାହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ ଚରିଚରେ ଲକ୍ଷିତ କନ୍ପନାପାଟବ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆଭିଜାତ୍ୟ, ପଦନାଳିତ୍ୟ, ଅର୍ଥଗୌରବ, ଆଳକ୍କାରିଜ ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପୁରାଣ ଚଥା ନାନା ଶାସ୍ସ 
ପାଶ୍ତିତ୍ଯ ଓ ଦାର୍ଶିନିକତା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆଦର୍ଷ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ କବି ଚାଙ୍କର ଏ କାବ୍ଯକୁ ନୈଷଧ ପରି 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ରାଷାରେ¬ 
“ଦୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଏଥ୍‌ ଅଛି ବିଶେଷତଃ 
ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ ।” 
(କୋ.ବ.ସୁ., ୧୧।୩୧) 
ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ ଚରିତ, ଘନଭଞ୍ଜଙ୍କ ତ୍ରୈେଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ ଓ ଉପେୟ୍ଙ୍କ କୋଟି ବ୍ର୍ମୀଷତସୁନ୍ଦରୀ 
ଥୁବା ବର୍ଶ୍ତତ ବିଷୟର ସାମ୍ଯ କେଚେକ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଜୋ.ବ୍ରସସୁନ୍ଦରୀର କଥାବସ୍ତୁ ପରିଜନ୍ତନା ଓ ଚା'ର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କିଛି ନୂତନତ୍ବଵ ନାହିଁ; ସେଇ 
ସଂସ୍କୃତ କାଦମ୍ବରୀ ଓ ପ୍ରାକୃତ କଥା-କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ଗତାନୂଗତିକତାର ଅନୁବୃରି ମାନ୍ର । ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟ 
ଓ ପଦ୍ୟ କଥାକାବ୍ୟ ପରି ନାୟଜ କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜକୁମାର ପକ୍ଷରେ କନ୍ୟାଲାଭ ହେଉନି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନାୟକ-ନାୟିକା ଓ ସଖୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ଦୈବହେନୁକ । ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ଓ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦୈବବାଣୀ, ବ୍ରଙ୍ମୀ ତାଙ୍କର ବାହନ ହଂସ, ହଂସପତ୍ନୀ, ନାରଦ, ଶଚୀ , ଶାରଦା ପ୍ରଭୃତି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଯୋଗୀ ( ଅବଧୂତ ଓ ଅବଧୃତୀ ) ଯୋଗିନୀ, ମାନ୍ତିକ ଟିତ୍ରପୁଂସ, ଛଦ୍ଧ ରୂପଧାରୀ ଶୁକସାରୀ ଓ 
ଅଲୌକିକ ଟାମରୀ ମୃଗ ପ୍ରଭୃଚିଙ୍କର ରୂମିଳା ଗୁରୁନ୍ସ ପୂର୍ଣ । ଘଟଣା ପ୍ରସଙ୍ଗ -ସଜାରେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ 
ଦୈବହେତୂକ ଜନ୍ମ ଯୌନ ପ୍ରାପ୍ତି, ନାମଶ୍ରବଣ, ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଷନ, ବିବାହ ପୂର୍ବର ଅଲୌକିକ ମିଳନ, 
କୃତ୍ରିମ ବିରହା ବସ୍ତା, ସ୍ଵଯମ୍ବର, ବିବାହ, ମିଳନ ବ୍ୟଚୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୂଚନଚ୍ସ ନାହିଁ । ଲା.ବ. 
ଅପେକ୍ଷା ଏ କାବ୍ୟର କଥଆସୃତ୍ର ଅବଶ୍ୟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଜଟିଜ; ଧାନସଥ ହୋଇ ଏହାର ସୂତ୍ର ଓ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । କ୍ଷୀଣ ଳଥାବସ୍ତୁରେ ସଂଘର୍ଷ, ଘଟଣାର ଘାଚ-ପ୍ରତିଘାତ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, ବିଳମ୍ଭନ 
(Uspense) ଓ ବିସୃୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଶା କରୀଯାଇ ନପାରେ । 
ଏହାସର୍ତେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ କୋ.ବର.ସୁ". କାବ୍ୟର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି : ଅପୂର୍ବ କନ୍ଥନାକୃଷଳତା, ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀ ଓ ଦୈଚଟିତ୍ର୍ୟୟ ଆଚ୍କଂକାରିକ କୃତିତ୍ବ, 
ଭସାନୃରୂପ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ଚିତାର ଗଭୀରତା, ଚଟିରାକର୍ଷକ ରାବ ଓ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ, ଅର୍ଥଗୌରବ, ଶବଦ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଶବ୍ଦର ଯାଦୂକରୀ । ଏ ଜାବ୍ୟର ଚିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶ୍ଲେଷଗରିତ ଦ୍ଵ୍ଯୟେର୍ଥଵବୋଧକ ପଦାବଳୀର 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ କବିଙ୍କର ଚୌବିକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଛାନ୍ଦାର୍ଥୀ ଓ ଗାୟକ 
ଅନ୍ଯ କାବ୍ଯ ପରି ଏହାକୁ କଣ୍ଠଭୂଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଚୈ.ବି. ଓ ଲା.ବ. ପରି କୋ.ବ୍ରସୁଂ. କବିଙ୍କର 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ପ୍ରତିଭା ଓ ଡୈଦସ୍ମ୍ୟର ଏକ ଚମନ୍ନାର କଷ-ପାଷାଣ । 
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କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁଦରୀ ୫୫ 


କଥାବସ୍ଥୁ ଓ ବିଷୟ ଚିତ୍ର : 

ନାନା ଶିବ୍ଟାତୁର୍ଯ୍ୟ ମଶ୍ତିତ ଧନରତ୍ବପୂର୍ଣ ଚଥ୍ପା ନଗରୀର ରାଜା ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ରାନନ୍ଦକ; ପଟ ମହିଷୀଙ୍କ 
ନାମ ବିଚିତ୍ରକଳା । ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ସର୍ତେ କନ୍ଯାଲାଭରୂ ବଞ୍ଚୁତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ମତ୍ତୀବ୍ରବି `ସାଗରଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ରାଜା ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସସୈନ୍ଯୟ ବଦରିଳା ତୀର୍ଥକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ତୀର୍ଥ ଯାନ୍ତା 
କୀଳରେ ଗଙ୍ଗାତୀରରେ ଉପସ୍ିତ ହୋଇ ସ୍ଵାନକାନରେ ରାଜା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବାହନ ହଂସକୂ ଏକ ରାକ୍ଷସ 
କବଳରୁ ଉଦ୍ଧାରକରି ରା କ୍ଷସଜୂ ବଧ କରନ୍ତି । ନାରାୟଣଙ୍କ ଦର୍ଷନପାଇଁ ବଦରିଜା ଆସିଥ୍‌ବା ବ୍ରହ୍ମୀଙ୍କ ହଂସ 
ସମ୍ବାଦ ଜଣାଇ ରାଜାଙ୍କ ମନସ୍କାମନା କଥା କହିବାରୁ ବ୍ରହ୍ମା ଚାଙ୍କୁ ମନ୍ଦକର୍ଶ ରଷିଙ୍କ ପରି ଦିବ୍ଯକନ୍ଯା 
ରତିମଇାଡୁ ଭୋଗକରି ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟାଟିଏ ଲାର କରିବାକ୍ର ବରପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । କେଦାରେଶ୍ବର ନିକଟସ୍ଥ 
ବନରେ ରତିମଙ୍ଙ୍କ ସହ ବିହାର ଫଳରେ କିଜିକାଜ ପରେ କନ୍ୟାଟିଏ ରାଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ରତିମସା 
ଅନ୍ତହିଚା ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ପୁରକୃ ପ୍ରତ୍ୟାବଜ୍ଜନ ପରେ ରତିଗୂପ ନିନ୍ଦିତୀ କନ୍ଯା କୋଟି ବ୍ରଙ୍ଧାଶସୁନ୍ଦରୀ 
ରାଣଶୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପରିପାଳିତା ହୁଅନ୍ତି । ଲା.ବ.ପରି କବି ଏଥ୍‌ରେ ନାଯିକାର ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଶ୍ଡ ଓ 
ଯୌବନ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଗଙ୍ଘା ଓ ସରସ୍ପତୀ ନଦୀ ସେଚିଚ ପଚିନ୍ତ ଗଯାତୀର୍ଥ ମଣ୍ଡିତ ମଗଧର ରାଜଧାନୀ ପାଟଳିପୁନ୍ ବା 
ପୁଷ୍ଣପୂର ରାଜା ଦୀପ୍ତିସାଗରଙ୍କର ପୁତ୍ର ପୂଷ୍ତକେତୁ ଜାବ୍ଯର ନାୟକ ¢ ଗତାନୁଗତିକରାବରେ କବି ତାଙ୍କର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୀରତ୍ବ, ଶାସ୍ତପାଷିତ୍ୟ, ଦାନଶୀଳଚା ଓ ଧର୍ମ ପୁରାୟଣଚାର ବର୍ଣନାକରି ବୀଣାବାଦନରେ 
କୁଶଳତା ସମ୍ପଳ୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବୀଣାବାଦନରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହୋଇ ନାରଦ ବ୍ରହ୍ମା ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଦିବ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା ଲାଭ ସମ୍ପର୍କରେ ବରଦାନ କରଚତ୍ତି । ନାରଦଙ୍କ ଅନତର୍ବାନ ପରେ ଶୂନ୍ଯରୁ ନାନା 
ଚମନ୍ନାର ବିଦ୍ୟାନିପୁଣ ମସ୍କରୀ ( ଅରୁତ ପୁରୁଷ ) ସନ୍ୟାସୀ ଚେଶ୍ରେ ରାଜକୂମାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସିତ 
ହୋଇ ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଦୁଇ ସଖା ବିଦ୍ୟାନିଧ୍‌ (ପୁରୋହିତ ପୁତ୍ର ଓ ଯଶ୍ଡୋବନ୍ତଙ୍କ (ମତ୍ତୀପୁତ୍ର) ପରି 
ଚାଙ୍କ ପାଖରେ ରହଚ୍ି । 

ନବଯୌବନରେ ଅନିନ୍ଦ୍ସୁନ୍ଦରୀ ରୀଙଳକନ୍ୟାଙ୍କ ହାଚତାବ, ରୀ ଳାବିଳାସ ପ୍ରଚି ଆଗ୍ରହ ବୃବ୍ଧିପାଏ । 
ତା'ର ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସାରେ ଶ୍ରୋତା ମୋହିତ ହୁଅନ୍ତି । ଜେମାର ଦିବ୍ଯ ଚରୁଣ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅଭିଜାଷ ପ୍ରସସ ବାହନ ହଂସଠାରୂ ଜାଣି ବ୍ରହ୍ମା ହଂସୀ ଦୂହିତାକୁ ମାନବୀରୂପ ଦାନକରି ଜେମାର 
ସଖୀଲ୍ତାବରେ ଚା” ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ଷତୀ ଓ ସାରଦାଙ୍କର ସ୍ଵଅଂଶଳ୍ଜାଚା 
ଶଚୀକଳା, ବାଶିକା ଏବଂ ନିଜର ଜନ୍ଯା କାଦମ୍ଭିନୀକୁ ନେଇ ହଂସ ଜେମାଙ୍କର ସଖୀଭାବରେ ରାଜାଙ୍କ 
ଜ୍ଞାଚସାରରେ ଅନ୍ତଖପୁରରେ ରଖାଇ ଆସେ (୫ମ ଛାନ୍ଦ) । 

ବସନ୍ତକାଳରେ ଦୂଇମିନ୍ର, ଚିତ୍ରପୁଂସ ଓ ଦୁଇ କବି ତର୍କବିବ୍‌ ଓ ବାଗାଶ୍ବରଙ୍କ ସହ ଦନବିହାର କାଳରେ 
ଢ଼ଣେ କଟି ବସନ୍ତ ପ୍ରଶଂସା ଛଳରେ ପୁଷ୍ଠପୁର ରାଜକୂମାରୀଙ୍କର ରୂପ ଭାବଣ୍ଯର ଉଚ୍ପସିତ ପ୍ରଶଂସା 
କରିବାରୁ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରଙ୍କର ବାଗ୍‌ବୈଦସ୍ପ୍ଯରେ ଜେମା ସମ୍ପର୍କରେ ରାଜକୁମାର ଚିରରେ ମୁସ୍ତତା ଓ - 
ଆତୁରଚା ବୃବିପାଏ ! ଜେମାର ଅନନ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ରାଜକୂମାର ଚିତ୍ତରେ ଜୌତୂହଦଳ ଓ ସଂଶୟ 
ଜୀତ ହୁଅନ୍ତେ ଟିନ୍ରପୁଂସର ନିର୍ରବଟନ ଓ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସାରେ ନାଯିକା ସହ ଭେଟ ସମ୍ଭାଷଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟାକୁଳତା ବୃଦ୍ଧିପାଏ ( ୭ମ ଓ ୮ମ ଛାନ୍ଦ) । ଉଡ୍ଚୟିନର କାତ୍ୟାୟିନୀ ( ଅର୍ଵଚୃା ବିଧବା )୦ାରୁ 
ଜେମା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିଥ୍‌ବା ବିଦୂଷଳ (ପୋଟା) ତା”ର ପୁନରାବୃରିକରି ପୁଷ୍ତକେତୁଙ୍କର 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଆତୁରତା ବୃଦ୍ଧିକରି ରାଜକନ୍ୟା ସହ ଭେଟଇବାର ଦାଯିତ଼୍ ବହନକରି ମନ୍ତ୍ରବଜରେ 
ରାଜକୂମାରୀର କେଳି ଉପବନକୁ ନେଇଯିବାର ପ୍ରତିନ୍ଥିତି ଦାନକରେ । କିନ୍ତୁ ଏ ସଂପର୍କରେ କୂମାରଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ( ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 
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୫୬ ଉପେନ୍ଦୁ ରଜ 


ଟୈତ୍ରମାସ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀରେ (ହରିହର ମିଜନ) ରାଜଜୁମାରୀର ପଶାଖେଳ ଶ୍ର ଶୁଣି 
ସଖୀମାନେ ହାସପରିହାସରେ ତା'ର ଚିତ୍ତରେ କାମୋହ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟିକରି ତା'ର ପ୍ରାଣକୁ ରସୋଳନ୍ଦ କରନ୍ତି । 
ମାଙ୍ଗଲ୍ୟାଙ୍କ ଉପବନରେ ତାଙ୍କୁ ଚ୍ରେମା ପ୍ରଣାମ କରନ୍ତେ ମାଟ୍ଗଲ୍ୟା ମନୋମତ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ୍ ଲଲାଭକରି 
ସୌଭାଗ୍ୟବତୀ ହେବାର ଆଶୀର୍ବାଦ କରନ୍ତି । ମାଟଗଲ୍ୟାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥ୍ରା ଅବଧୂତ ପୂଷରତୀର୍ଥକୁ ସ୍ମାନ 
ଓ ଦାନପାଇଁ ଆସିଥ୍ଚା ରାଜକୁମାର ପୁଷ୍ଣକେଚୁଙ୍କର ଅନୁପମ ରୂପଗୁଣର ପ୍ରଷଂସାକରି ଜେମାର ଚିତ୍ତ-- 
ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଚେମାଙ୍କର ଅଙ୍ଗରେ ପୁଲକସଂଚାର ହୁଏ । ମାଇଗଲ୍ୟା କୁମାରଙ୍କ ସହ ଭେଟର 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦିଅରି । ଶାରଦାଙ୍କ ମାୟାରଟନା ହେନ୍ଧ ମାଙ୍ଗର୍ୟା ଓ ଟିତ୍ରପୁଂସ ନାୟକ-ନାଯିରା ରେଟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆବିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ଥି ଏବଂ ମନୋରଥ ସିଦିର ଦୈବବାଣୀ ଶ୍ରବଣ କରତ୍ତି ( ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ) । 

ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପୁରକୁ ଯାତ୍ରାକରି ଜେମା ଓ ରାଜକୂମାର ପରସ୍ତରକୁ ଦର୍ଷନପାଇଁ ଆତୁର ହୋଇପଡ଼ତ୍ତି 
( ୧ ୧ଶ) । ପରଦିବସରେ କେମାର ଦିବ୍ୟ ସୂଷଣ ସ୍ହ ସଖୀମାନଙ୍କର ହାସ -ପରିହାସ ଟାରେ । ଏହି 
ସମୟରେ ମାସଂନ୍ୟାକ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରେରିତା ଏକ ଜଟିଲା (ତପସ୍ଵିନୀ) ଜେମାଙ୍କୁ ସଙ୍ଗରେ ଯାତ୍ରା କରିବାପାଇଁ 
କହେ । ମାୟାରେ ସଖୀଙ୍କ ସହ ଜେମା ମାଙ୍ଗଲ୍ୟାଙ୍କ ଉପବନର ମଧ୍ଯ ପୀଠା ସକରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । 
ପୁର ସୁସଜିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଉପାଧାୟୀ ସେଠି ବିହାର କରୁଥାନ୍ତି । 

ଏଣେ ଅଭୁତ ପୁରୁଷ ମାୟାବଳରେ ଡ଼ର ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହ ରାଜକୂମାରକୁ ବିମାନରେ ବସାଇ ମୁହୂର୍ଷକ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ବନରେ ପ୍ରବେଶ କରେ; ପୋଟା ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । ରାଜକୁମାର ଓ ଜେମା 
ଉଭୟେ ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଦର୍ଣନ ଲାଭକରି ଉତ୍ତୟଙ୍କ ରୂପ ମାଧୁରୀରେ ମୁସ୍ ହୁଅନ୍ତି । ନାୟକ -ନାଯିକାର ଅନିନ୍ଦ୍ୟ 
ରୂପଲାବଣ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା କରି ଟାଟୁ ରଚନା କରିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତେ, ଜେମା ସ୍ଵର୍ଶ-ଚ୍ଚକ-ହାର କାଢ଼ି 
କଟାକ୍ଷ ସଙ୍କେତରେ ସଖାହାତକୁ ବଢ଼ା ଇଦିଏ ¦ ନାଟକୀ ୟଭାବରେ ସେଠି ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା, ଅଦଧୂତି, ଉପାଧ୍ୟାୟୀ 
ପୋଟା ଓ ଚିତ୍ରପୁଂସ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ରାଙ୍ଜନେମା କୁମାରକୁ ଟଚମ୍ପକମାଳା ଉପହାର ଦିଏ; କୁମାର ପଦକ 
ଉପହାର ବିଏ । ବରଣ ମହୋସ୍ତବ ଶେଷରେ ପରସ୍ତରକୁ ଆଶ୍ଲେଷ କରନ୍ତି ଏବଂ ଭାବୀ ମିଳନ ସମ୍ପକରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଯୋଗୀ (ଚିନ୍ରପୁଂସ) ଓ ଯୋଗିନୀଙ୍କ (ମାଟ୍ଗଲ୍ୟା) କୌଶଳରେ ମାଯା 
ଅପସାରିତ ହୁଏ । ଜେମା ଓ କୁମାର ସ୍ପପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପରତ୍ତରର ଭାବନାରେ କାମପୀଡ଼ିତ ହୁଅତ୍ି 
( ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ) । 

ଗ୍ରୀଷ୍ଟରେ କବି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହ ଅଚସ୍ଥା ବର୍ଶ୍ତନା କରିଛନ୍ତି ( ୧୬ଶ' ଓ ୧୭ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ମନ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵପଙ୍କୀଙ୍କଠାରୁ ଜେମାର ସ୍ଵପ୍ନଂପ୍ରତିବିମ୍ ଦର୍ଶନଙ୍କନିତ ବିରହ ସନ୍ବାଦଶୁଣି ଜଣେ ବିଚିତ୍ରକର୍ମା 
ଚିତ୍ରକରକୁ ଚିତ୍ରପଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ଚିତ୍ରକର ନିମିତ ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷଙ୍କର ଚିତ୍ରପଟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତ୍ତୀ, ପୁରୋହିତ ଓ ବୈଦ୍ଯଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଚାଲେ । 

ଚିନତ୍ରକାରର ସ୍ତ୍ରୀ ହସ୍ତରେ ପ୍ରେରିତ ଚିନ୍ରପଟ ମଧ୍ଯରୁ ଜେମା ପୂଷ୍ଣପୁର କୁମାର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ବୋଲି 
ଜଣାପଡ଼େ । 

ରାଜନୁମାର ବିରହ ଜ୍ବାଳାରେ ଦଗ୍ଧ ହେବା ଦେଖ୍‌ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ନାନା ବିଚାର କରି ସମସ୍ତ ବିଷୟ ବର୍ଶନା 
କରି ଘୋଟ (ଚିନ୍ରମୁଂସ) ହସ୍ତରେ ରାଜଳୁମାରଙ୍କୁ ଦେବାପାଇଁ ଏକ ପତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ! ଉପାଧ୍ଯାୟୀ 
ଏହା ଯୋଗ ବଳରେ ଜାଣିପାରନ୍ତି । ଅଡୂତ ପୁରୁଷ ( ପୋଟା ) ଓ ମାଇ୍ଗଲ୍ୟା ଶୁଜସାରୀ ହୋଇ ଚମ୍ପାପୁର 
ସରସୀତଟସ୍ଥ ଇବନ୍ଲତାରେ ବସି ଏକ ମ୍ପରରେ କହନ୍ତି “ରାଜକୁମାର ଓ ଜେମାଙ୍କର ଅନୁରାଗ ହେତୁ 
ଉଭୟଙ୍କର କନ୍ଦର୍ପପୀଡ଼ା ଜୀତ ହୋଇଛି ।' ” ଶୁକ କୁମାରର ଗୁଣ ଓ ଚାତୁରୀ ସ୍ବରଣନରି ସାରୀ ଆଗରେ 
ବାର୍ଗା କହେ; ଏ ଚାଇାଁ ଚାତୂରୀ ସୁରଣକରି ସାରୀ ମଧ୍ଯ କୁମାରୀର ବାର୍ଭା କହେ ! ଉତ୍ତୟେ ବିଭିନ୍ନ 
ଟାତ଼ୁରୀରେ କୁମାର-କୁମାରୀଙ୍କର ଅନୁରାଗ ଓ ପରସ୍ରକୁ ଲାଭ କରିବାର ଦୁର୍ବାର ବାସନା ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି 
( ୨୦ଶ ଛାନ୍ଦ) । 
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ଜୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୫୬୭ 


ଛଡ଼ ଶୁକ ସାରୀଙ୍କର ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଜାପରେ କୁମାରଙ୍କ ମନର ସନ୍ଦେହ ଦୂରୀଭୂଚ ହୁଏ ଏବଂ କବି 
ଜେମାଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣାଇବାରୁ ପୁଷ୍ପ କେଡ଼ୁ କୁମାରୀ ପ୍ରାପ୍ତି ଲାଳସାରେ ବାତୁଳ ପ୍ରାୟ ହୁଅନ୍ତି । 
ଅତ୍ୁୁତ ପୁରୁଷ କେମାଙ୍କ ବିଷୟ କହିବାରୁ କମାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନଗର ଖୋଡିଖୋଡି ଚମ୍ପାବତୀପୂର ଯାତ୍ରା 
ଜଥା ସତ୍ୟ କି ସପ୍ନ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଉପାଧ୍ୟାୟୀ ଏକଥା ଶୁଣି ମାଳ୍ଚର୍ୟାଙ୍କ ଦର୍ଶିନପାଇଁ କୋଟି ବହ୍ମାଶସୁନ୍ଦରୀ 
ବିଭା ତକ ବନକୂ ଯିବା କଥା ଏବଂ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଶ୍ରେଶ୍ଡଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରକସ୍ତ ହୋଇ ବିରହ 
ବ୍ୟଥ୍ତ ହେବା ଜଥା ଏବଂ ତାଙ୍କପାଇଁ ସେଇ ପୁରୁଷ ଖୋଜିବା କଥା କହନ୍ତି । 

ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଦୂତପୋଟା ମାଳିନୀପୁରରେ ରହି ଜେମାଙ୍କର ମନଲାଖୀ ପାଟଳିପୁଶ୍ତର ମାଲାଟିଏ 
ଗୁର୍ତି ଫୁଲଟାଟ୍ଗଡ଼ାରେ ନାୟକର ପତ୍ର ମାଳିନୀ ହାତରେ ପଠାଏ ( ୨୧ଶ)। ଢଣେ ବାଢିଳାଠାରୁ 
ମାଳା ଓ ପତ୍ର ପାର କୁମାରୀ ମୁପ୍ପ ହୋଇପଡ଼େ । ସଖୀ କାଦନ୍ଭିନୀ ଜେମାଙ୍କର ପତ୍ର ପ୍ରା୍ଥିଜନିତ 
ପ୍ରସନ୍ନତା ନକ୍ଷ୍ଯକରି କେମାଙ୍କ ହସ୍ତରେ ପ୍ରେମପତ୍ରିକା ଲେଖାର ଉପାଧ୍ଯାୟୀଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଦିଏ । ଅବଧୂତୀ 
ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଉପାଧ୍ଯାୟୀଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ରାଜକୂମାରଙ୍କର ଚିହାର ଉପବନରେ ପ୍ରବେଶ କରେ। 
ଚିରହକାଚର ଅବସ୍ଥାରେ କୂମାର-କୂୁମାରୀର ପତ୍ର ପାଇ ଆନନ୍ଦିତ ହେବା କଥା କୁମାରୀକୁ ଜଣାଇ 
ଦିଆଯାଏ ( ୨୩ଶ) । 

ରାଜା ଚିଶ୍ଵାନନ୍ଦଜ କେମାର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ବରଦ ଦେବି 
ନାରଦଙ୍କ ବାଣୀରୁ ତଣାଯାଏ : ““ପୁଶ୍ପୁର ନଗରରେ ଅତୂତ ଚାମରୀ ମୃଗଟିଏ ନ୍ରମଣ କରିବ । ତା'ର 
ଚାମର ଅଚନୀଳାକ୍ରମେ ଛେଦନ କରିପାରିବା ଯୁବକ କୂମାରୀର ଯୋଗ୍ୟ ବର ହେବ ଏବଂ ଶୂନ୍ଯରୁ 
ପାରିକାଚମାଳା ଆସି ବର ଗଳାଜୁ ରୂଷିତ ଜରିବ”'। ଏହାପରେ ରାକା ଜେମାର ସ୍ପଯମ୍ବରପାଇଁ 
ଦୂତହସ୍ତରେ ବିଭିନ ରାଜ୍ୟର ରାଜାଙ୍କୁ ସମ୍ବାବ ପ୍ରେରଣ କରନ୍ତି । ଦୂଚମାନଙ୍କ ଘୋଷଣାରୁ କୁମାର ଜେମାର 
ସ୍ବୟମ୍ବର ବାଉାଁ ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତି । 

ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୋହିତଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ ବିରହଦଷ୍ପ କୁମାର ପିତାଙ୍କର ଆଦେଶ ପାଇ ସସୈନ୍ୟେ 
ପୁଷ୍ପପୁର ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି ଏବଂ କୁମାର ଅନ୍ୟ ରାଜାଙ୍କ ସହ ଚମ୍ପାବତୀପୁର ଉଦ୍ୟାନରେ ଏକ ରତ୍ବ-ବାସରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । କୁମାର ଓ ଜେମାଙ୍କର ଯୋଗସୃତ୍ର ଓ ପ୍ରଣୟ ପତ୍ରର ବାହିକା ହୁଏ ମାଳିନୀ, ଜେମା 
ଆନନ୍ଦରେ ଉତ୍‌ଫୁନ ହୋଇଉଠଡ୍ତି । ରାଜକୁମାରୀର ଚାବୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଷ ପତ୍ରରେ ମୁସ୍ଧ ହୋଇପଡ଼େ 
ରାଜକୁମାର । 

ଦିନେ ପ୍ରଭାତରେ ଚିତ୍ରମୃଗର ଆବିର୍ଭାବରେ ନଗରୀର ନରନାରୀ ତାକୁ ଦେଖ୍ବାପାଇଁ କୌତୂହଳୀ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ରାଣୀହଂ ସପୁରର ରମଣାମାନେ ପ୍ରାସାଦର ଢଳାଳବାଟୀରେ ଜେମା ସହ ମୃଗ ଶୋଭା 
ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ନିମନ୍ତିତ ରାଜାମାନେ ନବରବ୍ବଖଚିତ ସିଂହଦ୍ଧାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଚିନ୍ରମୃଗର କ୍ରୀଡ଼ା 
ଚପ୍ରନତାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋ ଇଯାଆତି। ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଚିତ୍ରମୃତର ପୁଚ୍ଛଛେଦନ କରିବାପାଇଁ 
ଅଶ୍ଵପୃଷ୍ଠରେ ପଣ୍ଚାଦ୍ଧାବନ କରତ୍ତି; ଜିତୁ କେହି କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ଧିନାହିଁ। କୁମାର ପୁଷ୍କେତ୍ୁ 
ଦୁତବେଗରେ ଧାଉଁଥ୍ବା ମୃଗର ପଶ୍ଚାଦ୍ଧାବନ କରି ଶରଦ୍ଧାରା ପୂଚଳ୍ଛଳେଦନ କରି ହସ୍ତରେ ଧାରଣ କରିବାରୁ 
ଆକାଶରୁ ପାରିଢାତମାଳା ତା'ର ଗଳାରେ ଗଡ଼ିଯାଏ । ରାଜା ଜୁମାରଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ସଚିବ ଚାମରଟିକୁ ନେଇ ରଖନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ରାଜାମାନେ ବିଷଣ୍ଡ ଟିରରେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବରିନ କରନ୍ତି । 

ରାଳଚପ୍ରାସାଦରେ ଆନନ୍ଦୋସ୍ସବ ଲାଗିଯାଏ । ଚା'ପରେ କବି ଗତାନୂଗଚିଜରୀତିରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର 
ଢାତକ ମେଳ; ବୈଶାଖ, ଶୁକ୍ଲଦଶମୀରେ ହଷ୍ଥାନକ୍ଷନ୍ରରେ ବିବାହ ଓ ହସ୍ତଗ୍ରଦି ପଡ଼ିବାର ସ୍ଥିର ହୁଏ । 
କୁମାରଙ୍କ ପିତା ବିଶ୍ରାନନ୍ଦକ ଓ ବରଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ, ମଧୁଷଯ୍ୟା ଓ ମିଳନର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକରି କବି କାବ୍ୟ ସମାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
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କାବ୍ୟର ଗ୍ରାହକତା ଓ କବିଙ୍କର ସମୀକ୍ଷକ ସୁଲଭ ସୂଚନା : 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. କବିଙ୍କର ଅସାଧାରଣଢ ଶାସ୍ତ୍ରପାଶିତ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତ୍ଵ 
5 ଶହଷିଛ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଭୁତ, ବୀର ଓ ଭକ୍ତି ରସର ଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅନ୍ୟକାବ୍ୟ 
ପରି ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ! ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, ବର୍ଷା, ଶରତ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ରତୂର ପୃଷ୍ଠରୁମିରେ ବିରହର 
ଆଲେଖ୍ୟରେ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଚିନ୍ତ ରହିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ମିଳନରେ ସମ୍ଭୋଗର କାମଶାସ୍ତ ସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କବିଙ୍କର ଯୁଗୋଚିତ ଉତ୍ସାହ ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ 
ନୈଷଧ ଚରିତ ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ ଏ କାବ୍ୟର ଅର୍ଥାପରି ଓ ଗ୍ରାହକତା ସମ୍ପର୍କରେ କବି ସମୀକ୍ଷକ ସୁଲଭ 
ଯେଉଁ ନି୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଚାହା ରକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । ମହାକାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ କବି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜର ନମସ୍ତଟରିୟା ଜ୍ଞୀପନକରି କାବ୍ଯଟିର ସ୍ଵରୂପ ଓ ରକ୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
ରଚିବି କୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଶ୍ତସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ, 
ସୁଢାଚି ସୁମନା ପରି ହୋଇବ ଏ ଗୀତ ।! 
ସୁରଭିରେ ମୋହିତ -ମାନସ ହେବେ ଦିବ୍ୟେ, 
ଗୁଣବନ୍ତ ହୃଦେ ମାଳା କରିଣ ଧରିବେ ଢେ । (୧ । ୬୦-୬୧) 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ଓ ରସର ଯଥାଯଥ ବିଚାରପାଇଁ ସେ ସହୃଦୟମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷ୍ଯକରି କହିଛନ୍ତି : ପୁରାଣ ଓ 
ଅଭିଧାନରେ ପ୍ରବେଶଥାଇ ସତହୃଦଯତା ନଥ୍‌ରେ କବି-ରଚନାର ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରେନାହିଁ- 
ପୁରାଣ ଅରିଧାନ ଢାଣିଥ୍‌ଲେ, ଜାଶି କିସ ହେବ ବିହ୍ୁଳ ହେଲେ ( ୨।୧) । ଶଦାର୍ଥ ଉପଲବ୍ଧ୍ରେ 
(ବୋଧରେ) ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ, ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଯା'ର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି, ସେ ତାଙ୍କ ରଟନାର 
ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର କରିପାରିବ 
ନାନା ଶନ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ, 
ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ, 
ସେହୁ କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନ। (୩। ୧) 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ କାବ୍ୟର ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ (ଅର୍ଥ, ପଶ୍ରିତସୁହୁଦ) ସମ୍ବୋଧନ କରି କହିଛନି¬ 
ଯେ କବି ଅର୍ଥୀ ପଶ୍ଡିତ ସୁହୃଦ, ରସିକ ସେହି ଘେନିଣ ଏ ଛାନ୍ଦ, 
ବ୍ୟସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର, ମଶ୍ତନ ବିଧ୍‌ ନିଫୌଷ ବିଚାର ।୧ 
ଉତ୍କପ୍ରେକ୍ଷା ଉପମା ରୂପକ ତିନି, ବଚ୍ତୋଲ୍ତି ଷ୍ତେଷ ଅଭିପ୍ରାୟ ଘେନି, 
ଦର ଚ୍ଯୁତାକ୍ଷର ଉଦୟ କାହିଁ, ବୂଝ୍‌ ସଂଖ୍ୟାବାନ ଆୟର ନାହିଁ। ( ୧୨।୬) 
ରସୋରୀର୍ଶ୍ତ ଭାବକୁ ଶବ୍ଦ ଶିଳ୍ପୀ କବି କଠିନ ଶଦ୍ଦ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ରଖଙଥ୍‌ବାରୁ ଅଛାର୍ଥୀ ଜ୍ଞାନଂରକ- 
ବିହୀନ ପାଠକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟର ଅର୍ଥରୋଧ ହେବା ଦୂଷ୍ତର ବୋଲି କବି କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ଛତ୍ରରେ ନିଜର ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛତ୍ତିଃ ଯଥା 
ଏ ଛାନ୍ଦ ରକ୍ଷୁ-ଲତିକା ରସ ଆସ୍ବାଦନେ, 
ଅର୍ଥୀ ହେବ ଏଥ୍‌ ଜ୍ଞାନ-ରଦ ଥୁଲା ଜନେ ହେ। (୩୪।୧ ) 
ଚରିତ୍ର : 
ଏ କାବ୍ୟର ନାୟକ-ନାୟିକା, ସଖୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପରିଜହ୍ନନୀ ଗତାନୁଗତିକ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସମାଜର ସାଧୀରଣ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ଅଭିଙାତ ରାଜକୀୟ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ଓ 
ଚରିନୁ ଅଧ୍କ । ଏଥରେ ଦିବ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବ୍ରଙ୍ମିୟ ଦେବର୍ଷି ନାରଦ, ବହଙ୍କର ବାହନ ହଂସ (ନୈଷଧ ଚରିତ 
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ପ୍ରି), ଅଭିକାଚ ସ୍ତରର ରାଡକୁମାର ଓ ଜେମା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସହାୟକ ଅଭୁତ ପୁରୁଷ, ଯୋଗୀ, 
ଯୋଗିନୀ, ଅବଧୂଚୀ , ଶୁକସାରୀ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍ବା ପୋଟା ଓ ମାଟଗର୍ୟାଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ହୁଏ । 

କାବ୍ୟର ନାୟକ କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜକୁମାର ପୁଷ୍ଠକେତୁଙ୍କର (ଲା.ବ.ର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପରି) ଅଲୌକିକ 
ଚରିନ୍ରବରା, ବୀରତୃ, ପାଶିତ୍ୟ, ସଂଗୀତପ୍ରିୟତା , ନାଯିକା ପ୍ରତି ଚା'ର ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନପାଇଁ ଆତୃରତା 
ଜାବ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ; ଯଥା 


ପୁଂସଲକ୍ଷଣେ ମକର କେତୁରେ ବହିଛିମାର, 
ପୁଷ୍ଠକେତୂ ନାମ ସିବ, ସେ ପୁଷ୍ଠାୟୁଧ ଯେ । ୨୬ 
ପୁଣି ଧନୁର୍ବର ପଣ, ରଷ୍ଷ୍ଯେ ଭାବିଲେ ଲକ୍ଷଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବ ରଞ୍ଜିତ, ଅବଶ୍ଯ କାତ କଯ୍େ। ୨୯ 
ଜର୍ଭାପରି ବ୍ୟାକରଣେ, ପାଣିନୀୟ ମନେଗୁଣ୍େ 
କହିବା ଏହା ସଂଗତି, ହେବ ବ୍ୁପୁରି ଯେ । ୩୦ 


ମୀମାଂସା ବେଦ ଚେଦାନ୍ତେ, ଟୀକା ପୂସ୍ଥତକ ଏ ସଚେ ? 
ଜୈମିନି ବିଶନ ବ୍ୟାସ ପଶଂସି ତୋଷ ଯେ। ୩୧ 
କନ୍ଯାଣେ କର ଅଞ୍ଜଳି କରେ ପୁଣି ପତଞ୍ଜଳି, 
ବଇଶେଷିକ ସାଖ୍୍ଯରେଟ ସାକ୍ଷୀ ପ୍ରକାରେ ଯେ। ୩୨ (୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ପୁଣି କବି କହ୍ନାରେ ଲା.ବ.ଘରି ତ୍ରିଭୁବନରେ ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ ଅନୁପମା ନାୟିଲା କୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଶ 
ସୁନ୍ଦରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବିଦୂଷିତା, ଚାଦୁର୍ଯ୍ୟ କନାକୂଶଳତା, ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନପାଇଁ ଆତୁରଚା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା ନାୟିକାର ଜନ୍ଧଠାରୁ ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ଅନିନ୍ଦ୍ଯ ରୂପଲ୍ଲାବଣ୍ଯ ଓ ଗୁଣ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ (ବ୍ୟତିରେକ, ଅତିଷଯୋକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗରେ) କବିଙ୍କର ଲେଖନୀ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । ତା'ର 
ଦେବବାଞ୍ଚୃତ ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି କହିଛନ୍ତି- 
(1) ରତିକେ ସମାନ ନୋହିବ ରତି, ଯତିକେ ଦେଖ୍ଲେ ରଖ୍ବ ଧୃତି; ( ୨୬୨) 
(11) ସାରଭାଗ କଲା ନୃପ ଢେମାକୁ, ଅସାର ଭାଗ କଲା ଉପମାକୁ | (୭1୨୬) 
(111) ତନୁ ଚାର ମାପ ପ୍ରମାଣ, ଅଦଭୁତରେ ସେ ନିର୍ମାଣ । (୫/୧) 
(¥) ସଂସାର ସାର ଲାବଣ୍ୟ ସଦନା, କୁନ୍ଦହୀରା ଜୁନ୍ଦଳିତ ରଦନା ! 
ସବିକାଶ କାଶ ନିନ୍ଦିତ ହାସୀ, ରାଜିଚ ରାଜ୍ଚୀବ ଜିଚ ସୁହାସ୍ୟ ।୧୪ (୮ମ ଛାନ୍ଦ) 
କିନ୍ତୁ ଦୃନ୍ଦ ଓ ଘଟଣାର ଘାତ -ପ୍ରତିଘାଚରେ ଚରିନ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ସେମାନଙ୍କର 
ବିକାଶ ଯେପରି ସ୍କାଭାବିକଭାବରେ ଘଟିଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ୟଯୁଗର ଏର କାହ୍ଥନିକ ଳାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ନାୟକ-ନାୟିକାର ବିଶେଷତଃ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗସୁଷମା, ଉପବନ ବିହାର କାନରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଝୈଦସଗ୍ଧ୍ୟ, କଲାପ୍ରିୟତା , ଟାତୁରୀ, ବିଳାସ ତଥା ସମ୍ଭୋଗପ୍ରିୟତାର ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ ବର୍୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ, 
କେବଳ କୃତ୍ରିମ ବିଚ୍ଛେଦ ଅବସ୍ଥାକୁ ବାଦଦେଲେ ନାରୂଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ସହିଷ୍ଣୁତା ଓ ତ୍ୟାଗଭିରିକ 
ପ୍ରେମର ମହିମାମୟ ଚିନ୍ତ ଦୁର୍ମର । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଢନ 
ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ସମୃଦ୍ଧ ସମାଙକର ଅନୁକୂଳ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଦାମ୍ଚଚ୍ୟ ଜୀବନରେ ସ୍ଵକୀୟା 
ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କବିଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପରି କେବଳ 
ମାୟା ବା ସ୍ବପ୍ନର ପରିବେଶରେ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନଚିତ୍ର କବି ପ୍ରଦାନ କରିଛତ୍ତି ଏବଂ ବିବାହ ପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ଭୋଗର ଜାମଖଶାସ୍ତସୂଲଭ ଗତାନୂଗତିକ ବର୍ଶ୍ତନୀ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବପ୍ନ ମିଳନ ହେଉ ବା 
ମଧୁଶଯ୍ୟାଜାନୀନ ସମ୍ଭୋଗର ବାସ୍ତବ ବର୍ଶ୍ତନା ହେଉ, କବି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆଳିଛନ୍ତି, 
ତାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଦେହଜ ।! 
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୫୦ ଉପେନ୍ଦୁ ଉଞଞ 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ : 


ଝୈ.ବି., ଲା.ଦ. ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟମଧ୍ରେ ଜୋ.ବ୍ର ସଂ. କବିଙ୍କର ନୈସରଗିକ ପ୍ରତିରା, ଶକ୍ତି, 
ପାଷ୍ଚିତ୍ୟ, କଳଛନାଚାନୁରୀ , ଆଜଙ୍କୀରିକ କୃତିତ୍ଵ, ଶହ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଟମନ୍ନାରିତା ତଥା ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ରୟର ଚୃଡ଼ାନ୍ତ 
ସିବିର ସ୍ପାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । କାବ୍ଯଟି ବିଚିନ୍ରବର୍ଶରଞଜିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବର୍ଶ୍ନାର (ନାୟକ-ନାୟିକା 
ରୂପ, ଗୁଣ, ନଗରୀ, ଉପବନ, ରତୁ, ପ୍ରଭାତ ଆଦି) ଏକ ରମଣୀୟ ଚିତ୍ରଶାଳା କହିଲେ ଅତ୍ସ୍ଯସ୍ତି 
ହେବନାହିଁ । ଅପୂର୍ବ କନ୍ନାଟା ତୂରୀ ମଶ୍ଚିତ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣନା କବିଙ୍କର ରସ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚୋଧ ଓ ବୌଦିକ 
ଦୀପ୍ରିରେ ଉଦ୍ଲଳ । ବିଶେଷତଃ ଚମନ୍ମନାର ଟିତ୍ର ବହନ କରିଥ୍‌ବା ନଜେତୋଟି ଛାନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ବଳ ରନ୍‌ ! 
(¦) ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା : 
ନାୟିକା : ନାୟିକାର ବାର୍ଯୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଓ ଯୌବନଗପ୍ରାପ୍ତିୟ ବସନ୍ତରେ ସଖୀମାନଙ୍କ ସସେ ଉପବନ 
ବିହାର, ଚିତ୍ରପଟ; ଭାଟ, ଅଭୁତ ପୁରୁଷ, ନାୟକ ତା'ର ସଖା ଓ କବିର ଉପବନ ବିହାର କାଳୀନ 
ସଂଳାପ, ଚିଟାଉ ଲିଖନ, ବିରହାନୂଚିରା, ନାୟକ-ନାୟିକା ଭେଟ, ନାୟିଜାର ବେଶ, ପ୍ରସାଧନ, ମିଳନ 
ଓ ସମ୍ଭୋଗର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଂଗରେ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗସୁଷମା, ହାବଭାବର ବହୁ ଭଙ୍ଗୀପୂର୍ବ ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି ନୈଷଧୀୟ ଆଦର୍ଶରେ । ରା.ବ. ଓ କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ନାୟିକାର ନବଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଚା 'ର ହାବଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଳଂକାରିକ ( କବି ଶିକ୍ଷାସକ୍ମତ) ଓ ସଂସ୍କୃତ 
ଜାବ୍ୟରୀତିର ଅନୁବୃରି ମାତ୍ର । କବି ଲେଖ୍‌୍ଛତ୍ତି- 
ରଳ୍ଚନିକର ମାଗିଲା ଖେଳିଲା, ରଚନି କର ସ୍ବେହେ ତା ହାଡ଼ିଲା ! ୨ 
ଧାତ୍ରୀମଶ୍ଡନା ହେବାରୁ ଭୁଲାଇ, ଧାତ୍ରୀ ମଶ୍ଡନା ନାମ ସେ ବୋଲାଇ । ୩ 
ନେତ୍ର ଗତିରେ ଥୁଲା ଅଧୀରତା, ନେତ୍ର ଗତିରେ ଆଣି କଲା ରତା । 
ଜନ୍ୟାବର କରିବାର କଣ୍ଢାର, କନ୍ଯା ବର ଚିଷ୍ତୁ ଦେଲା ଛଡ଼ାଇ । ୪ 
ଟିତ୍ର ବଂଧ ଦରଶନେ ଥୋଇଲା, ଚିତ୍ର“ବଂଧନ ଚିତରତକୁ ହୋଇଲା । 
ଅଙ୍ଗୁରାଇଲୀ ନୂତନ ରୋମାଳି, ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଥମ ରସ ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀ । 
ଅତିଶୋଭୀ ନାଭି ଏଇ ପ୍ରକାର, ଧାଡ଼ିପ୍ରାନ୍ତେ ରଖ୍ଅଛି “୦”କାର । ୮ 
କଲା ନିତମ୍ବ ପୁଥୁଚକ୍ରବର୍ରୀୟ ବେଗେ ଅବିବେଜ ଗଲା ନିବର୍ରି। ୧୦ 
(୩ୟ ଛାନ୍ଦ) 
ନାୟିକାର ନିତମ୍ଭଦେଶକୁ ଯୌବନ ପୃଥୁଚକ୍ରବଭୀ ( ଚକ୍ର କାରରେ ବଡ଼ ଏବଂ ପୃଥ୍ଠୀରାଜ) କରାଇବାରୁ 
ନଜ୍ରବର୍ରଗୀ ପଦ ପ୍ରୟୋଗଡ୍ଧାରୀ କେତେଜ ବାହ୍ଯରୂଷଣର ସୂଚନୀ କବି ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜଚକ୍ରବର୍ରୀ 
ପୃଥ୍ଠୀରାଜଙ୍କ ସମଯରେ ଅବିବେକିତା ବା ଅବିଚାର ନଥୁଲା । ଚନଳ୍ପବର୍ଭୀ ବୀରବାଜା, ଭେରୀଚୂରୀ ବଢାଇ 
ଅଭିଯାନ (ଯୁବଯାତ୍ରା) କରୁଥ୍‌ଲେ । ସୁନ୍ଦର ନାଯିକାର ଶରୀର ସ୍ଵର୍ଣପପୂର ସଦୃଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
କାମଦେବ ଏ ପୁର ଅଧ୍କାର କରିଥ୍‌ବାରୁ ସର୍ବାଇରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜସେବଳଙ୍କର (କର୍ମଚାରୀ ) ବିନା 
ଆଦେଶରେ ସଞ୍ଚରଣ କ୍ରମଶଃ ବୃବି ପାୟବା ରୂପରେ କବି ଏଠାରେ' ନାୟିକାର ଯୌବନପ୍ରାପ୍ରି ହେତୁକ 
ଅଟ ସୁଷମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛି । 
ପୁଣି କବି ହରିଲୀଳା ସହ ତୂଳନା କରି ଯୌବନାବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି (୩ୟ ଛାନ୍ଦ) । ନାୟିକାର 
ଚକ୍ଷୁରେ ଶୁକ୍କ, କୃଷ୍ଣ ଓ ରକ୍ତ ବର୍ଶତର ଛଟା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କବି ତାହାକୁ ଭାରତଲୀଳା ରୂପକରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛି; 
ଯଥା 


profssmishra@gmail.com 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁରୀ ୬୧ 


ନେତ୍ରେ ସୂଭାରତ ହେବା ଜହୁଛି, କୃଷ୍ତ ଅର୍୍ତନ ରଙ୍ଗ କରାଇଛି । 
ଗୁଣ ଅଞ୍ଜନ କପାଳ କମାଣ, ବାଣ ପ୍ରୟୋଗ କଗକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ । ୧୮ 
କର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଧ-ମମ୍ମୀକଢ଼ି ବହିଲା ସୂଚାଟଙ୍କ ଆଜ଼ଣୀରେ ଶୋହିଲା । 
ଦ୍ରୋଣସୁତ ଉତ୍ତରହିଁ ବିଖ୍ଯାତ କଲା ଜି ଉପଲକ୍ଷଣା ସାକ୍ଷାତ । ୧୯ 
(୩ପ ଛାନ୍ଦ) 
ନାଅିଜାର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଗ୍ଗକୁ ବିବାହର ଶୁଭ ସଙ୍ଗେତଭାବରେ କବିଙ୍କର ଚିତ୍ରିତ କରିବାର କଛନାଟି 
ବିଶେଷ କମନୀୟ । ନାୟକର ବର ହୋଇ ଚମ୍ପା ନଗରୀକୁ ଯାନ୍ଥା ଉପଲକ୍ଷେ ଶୂୁଭଅନୁକୂଳର ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସମୟରେ ବର ଚିତ୍ତରେ କନ୍ୟାର ( ନାଯିକାର ) ବିଭିନ ଅଳର ରୂପରା ବଣ୍ୟ ଶୁଭ ସଙ୍କେତ ରୂପେ ପ୍ରତୀତ 
ହୋଇଛି । ଯାତ୍ରାନୃକକୂଳ ସମୟରେ ଦହି, ମାଛ, ରମ୍ଭାବୃକ୍ଷ, ଗୁବାକ, କିଶଳଯୟ ଶୋଭିତ ଜଳପୂର୍ଣ ଜୁମ୍ଭ, 
ଲହୁଣି, ଅକ୍ଷତ, ଦୂର୍ବା, ଦର୍ପଣ, ପୂଶ୍ଠ, କର୍ପୂର, ପ୍ରଦୀପ, ବାହୁଣ ଓ ଜ୍ୟୋତିଷ କଣ୍ଠରେ ମଳ୍ଚାଷ୍ଟକ ପାଠର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । କନ୍ଯାର ହାସ ଦଧ୍‌, ନୟନ ମସ୍ତ୍ୟ, ତା'ର କଣ୍ଠ ଓ ଗମନଳ୍ଛଗ ପାରା ଓ ମତ୍ତହଂସର 
ଗମନ, ଉରୁ ଯୁଗଳ ଉଲ୍ଲଟ ରମ୍ଭାବୃକ୍ଷ, ସ୍ତନ, ଚୂଚୂୁକ ଓ ଅଧର କିଶଳଯଯୁକ୍ତ କୁମ୍ଭ ଓ ଗୁବାକପରି, ଅଙ୍ଗର 
ଜୋମଳତା ଲବଣି, ଦନ୍ତ ଅକ୍ଷତ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଳଙ୍କାର ଦୁର୍ବାଦଳ, ମୁଖଦର୍ପଣ, କାରି ଗୋରଚନା ଓ ବାଣୀ 
ମଙ୍ଗନାଷ୍ଟକ ପ୍ରାୟ ହୋଲଥ୍‌ବାରୁ ମନୋବାା ସିବିର ସଙ୍କେତ ଦେଖାଯାଉଛି ( ୨୭୧୧) । 
ନାୟକ ପୂଷ୍ଣକେତୂର ରୂପଗୁଣ : 
ସଖୀମେଳରେ ନାୟିକା ଚିତ୍ରପୁଂସ ମୁଖରୁ ନାୟକ ପୁଷ୍ଠକେତୂଙ୍କର ସୌଦ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୀରତ୍ ଓ 
ମହାପୁରୁଷୋଚଟିଚ ଗୁଣାବଳୀର ପରିଟଚଯ ପାଇସାରିଛି । ପ୍ରଥମ ମିଳନର ସୁଯୋଗ ରାଉ ପରେ 
ଉପବନରେ ତିନି ସଖଖୀଙ୍କ ସହ ଜନାୟକର ରୁପ, ଗୁଣ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପକରେ ନାଯିକାର ସାଭିଳାଷ ଉଳ୍ପସିତ 
ପ୍ରଶଂସା ଚାରିଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରେମିକା ହୃଦୟର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ରରେ କବିଙ୍କର ମନ୍ତସ୍ତାନ୍ତବିକ 
ଗଭୀରଚା । ନାୟିକା ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛତି- 
, ରେ ଆଇଜି, 
କେଉଁ ଯୋଗ ହୋଇଥଲା କାଲି, ମୁଁ ଯେ କି ଶୋରା ଦର୍ଶନ କଲି, 
ଏହି ଦେହରେ କୃତାର୍ଥ ହେଲି । 
କନଳ ପର୍ବତ ଉପରେ ମର୍କତ-ଶୃଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ଦିବ୍ଯକୂଢ଼ା | 
ସୁମନାବଳୀ ବେଷ୍ଟିତ ରମ୍ଭା-ଉତ୍ୁ-ଶୋଭିନୀ ବିବେକବୁଡ଼ା 
ରେ ସହି, ମଧେ ନୀଳ ଚେଳ ଘନ ରହି, 
ଧାରାପରା ଆଗକୁଞ୍ଚା. ଶୋହି, ଚିଭ-ଚାତକ ହୋଇଲା ସ୍ତେହୀ । ୮ 
ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ ଚରିତ ଆଦର୍ଶରେ ୯? କବି ବୟସ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଛରି- 
ବିସ୍ତାର ଉର କି ଦ୍ବିପୁଟ ଜପାଟ ରାମା-ଟିରବନ୍ଦୀ ଦୁର୍ଗ, 
ବୟସୀ ଭାଷି ମନାସି ଆସିଥୁଲା ତୋ ସ୍ତନ ସଂପୁଟ ଯୋଗ 
ରେ ବାଳା, ଅଛି ପ୍ରବାଳ ବଉଳ ମାଳା, 
ଦେଇଗଲା ପଦକ ପିତୁଳା । ଶୁଣି ହସିଲା ଆନ କହିଲା ।୧୪ 
ପୁଣି ନାୟିକାର ପ୍ରଣୟ-ମୂସ୍ଧ ଭାବନାର ଆଲେଖ୍ୟରେ କବି ନାୟକକୁ ଯେପରି ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଦଶାବତାର 
ଲକନ୍ଷଣରେ ଲକ୍ଷିତ କରିଛନ୍ତି, ଏ କଛନା ଅତିରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କବିଙ୍କର ଶ୍ଲେଷଗଭିତ ପବାବଳୀରେ 
କିପରି ଚମନ୍ମାର, ଚାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ନାୟିକା ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


(୧) ଖରାହର୍ଷ, ନୈଷଧ ଚରିତମ୍‌, ୧/୨୨ । 
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29 ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜ 


କଣ୍ଠ ଶଙ୍ଖଜିତ, ମନ୍ଦର ତୀଡ଼ନ, ବରାହ ବରେ ଅଭୀତ, 
ସେ ନର କେଶରୀ, ବନିଧ୍ବଂସୀ, ତେଜେ ସହସ୍ତକର ବିଜିତରେ ସହି, 
ମୂରି ରାମ, ଚଳଖ୍ୟାଚ ମହୀ, ବୁଧଗୁଣେ ଚନ୍ଦ୍ର ନାସ ଶୋହି, 
ବିଷ୍ଣୁ ଦଶରୂପ ଏକେ ବହି। ( ୧୬୧୮) 


` (¡¡) ନାୟିକା ଓ ସଖୀ ଏବଂ ନାୟକ ଓ ସଖାମାନଙ୍କର ବୈଦଖଷ୍ଧ୍ୟପୂର୍ଶ ସଂଳାପ : 


ନାୟିଜାର ପ୍ରସନ୍ନତାପାଇଁ ବସନ୍ତ କାନରେ କୌଶିକୀ ନଦୀ ତୀରବର୍ରୀ କାନନରେ ନିଜର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶଜରି ବକ୍ତୋଵ୍ତିରେ ବ୍ରଜଲୀଳା ରୂପକରେ ସଖୀ ବୃକ୍ଷଲତା, ଗୁନୁ ଓ ପୁଷ୍ଠର ଶୋଭା ବର୍ଶ୍ନା କରେ । 
ସଖୀ କାଦମ୍ଭିନୀ ଜେମାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଜରି କହେ 

ଶୁଣରେ ରୁଟି ରାଧ୍ଜା ଚନ୍ଦ୍ରବଳୀ ବିରାଜିତ ଅନୁପମରେ ! 
କୁଞ୍ଜର ଲଳିତା ବିଶାଖା କ୍ଥୀଡ଼ିତ ରନ୍ଦୁରେଖା ଚିତ୍ରା ରମ୍ଯରେ । 
ଅଛି ସୁଦେବୀ, ପୁଣ ତୂଙ୍ଗ ବିଦ୍ୟା ନିପୁଣେ । 
ଭାବନ୍ତି ରଙ୍ଗବେବୀ ଚମ୍ଭଜଲତା ମଧୁସୂଦନର ଭ୍ରମଣେ ।୭ ( ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ) 

ବନର ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷ ଅର୍ଥରେ ବ୍ରଜଲୀଳାର ରାଧା ଓ ତାଙ୍କ ସଖୀମାନଙ୍କର ଚ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ହେବ । 
ବନରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର (ରୂଚିରାଧ୍କା ) ଚନ୍ଦନବୃକ୍ଷ ( ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ) ଆନ୍ଦୋଳିତ ( କ୍ୀଡ଼ିଚ); କାକୁଚି ବୃକ୍ଷ ବା 
ସୋମଲତା ( ଇନ୍ଦୁରେଖା), ପରିଜଣାବୃକ୍ଷ (ସୁଦେବୀ), ପୁଣି ପୁନାଗ ବୃକ୍ଷ (ତୂଙ୍ଗବିଦ୍ଯୟା) ଅଛି । 
ଅପରାଜିତା ( ବିଦ୍ୟା) ଅନ୍ୟ ବୃକ୍ଷ ଆଶ୍ରୟରେ ( ନିପୁଶେ) ଅଛି । ଗଟଶିଉଳି (ରଙ୍ଗଦେବୀ ), ଚମପକଲତା 
ଭ୍ରମରର ( ମଧୁସୂଦନ) କ୍ରୀଡ଼ା ବିଷୟ ଭାବୁଛନ୍ତି (ଯେହେତୁ ଭ୍ରମର ଚମ୍ପା ଫୁଲରେ ନବସି ଗଟଙ୍ଗଶିଉଳି 
( ଶୋଦାହି) ଫୁଲରେ ବସୁଛି । ଅନ୍ୟବ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷ ବା ପୁଷ୍ଠର ନାମକୁ ନେଇ ନାୟିକା ଓ 
ସଖୀମାନଙ୍କର ଶ୍ଲେଷମଶ୍ରିତ ବଜ୍ରୋକ୍ତିରେ ଜବି ନିଜର ଚିତ୍ରକହ୍ନନାର ଚମନ୍ମାରିତା ପ୍ରକାଶ କରିଛତ୍ତିଃ ଯଥା 
` “ପୁନାଗ” ଜୁ ଦେଖାଇ ପୁନାଗ ନାଗର ବୋଲି କହିବାରୁ ଢେମା ଏହା ତରୂଣଶ୍ରେଷ୍ଠ ( ପୁନାଗ-ଯୁବା - ଶ୍ରେଷ୍ଠ) 
ନୁହେ, କିନୁ ବୃକ୍ଷବୋନି କହିଛି ( ୧୦।୧୩) । ବଢ୍ରୋଲି ଓ ନାନାର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଚଥା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପ୍ରବୀଣା 
ନାୟିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସଖୀ କହିଛି : ‘ଚମ୍ପା ବୃକ୍ଷ ଓ ପୁଷ୍ଚ ସଂପର୍କରେ ଚାତୂର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୂ ଜେମା 
ଅନ୍ୟକୁ ବାରଣ କରିଛି, କାରଣ ଏ ଶବ୍ଦ (ଚମ୍ପା) ଉଚ୍ଚାରଣ କଲା ମାତ୍ରେ କେମ୍ବା ତାଙ୍କ ନଗରୀ (ଚମ୍ପା) 
ନଗ ବା ବୃକ୍ଷ ହେଲା ଜିପରି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରିବ । ଢେମାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଦୂଷିତାର ପ୍ରଶଂସା କରି 
କରି ଅନ୍ଯ ସଖୀ କହିଛି 

“କେ ଜହେ ନୋହେ ଏ ପରମ ପଶ୍ଡିତା ମନକୁ ନାନାର୍ଥ ଆଣୁଛି ॥ ( ୧୦/୧୫) 

(111) ବସନ ଚତୁରେ ରାଛକୁମାରର ଉପବନ ବିହାର ସମୟରେ ଉପବନର ଶୋଭା ସହ ନାୟିକାର 
ତୁଳନା କରି ନାୟକ, ଚା'ର ସଖା, କବି, ତର୍କବିଦ୍‌, ବାଗୀଶ୍ଵର ଏବଂ ଚିନ୍ରପୁଂସଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେଉଁ 
ସଂଳାପର ଯୋଜନା କବି କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ କନଳ୍ଛନା ଓ ଚର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ ! ଅର୍ଥାନ୍ତର ନ୍ୟାସ ଓ ଯମକ ଅଳଙ୍କାରରେ ଜଣେ କରି ମୁଖରେ ପୁଷ୍ପପୁଂସ ନେମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଗୁଣର ଜନ୍ନର୍ଷ ବର୍ଶ୍ତନା କରି କବି କହିଛନ୍ତି 

ସୁରଭି ପଣ୍ଠରେ ସୁରଭି ଗୁଣରେ ସୁରଭି-ପୁରେଶ ନନ୍ଦନା, 
ଯେମନ୍ତ ମତ୍ତଜାଶିନୀଙ୍କ ସୀମନ୍ତ-ମଣିଭୂଷା ହୋଇ ବନ୍ଦନା । 
ତେମନ୍ତ, ସୁରଭି ରତୂରେ ପ୍ରଧାନ, 
ନଦୀରେ ଗଙ୍ଗା ପୁରୁଷେ ମନସିଜ ଚଢେ ଇନ୍ଦ୍ର ଗଜ ବିଧାନ । (୬୧୯) 
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କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଶ୍ଡ ସୁହରୀ ୬୩ 


ପୁଷ୍ଠପୁର ରାଜକନ୍ୟା (ସୁରଭି ପୁରେଶ ନନ୍ଦନା) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (ସୁରଭି) ପଣରେ ଉତ୍ତମ (ସୂରଭି) 
ଗୁଣରେ ଯେପରି ସ୍ଥାମାନଙ୍କର ମଣିମୟ ଶିରୋଭୁଷଣ ( ସୀମନ୍ତ ମଣିଭୂଷା) ହୋଇ ସୁନ୍ଦରୀମାନଙ୍କର 
(ମତ୍ତକାଶିନୀଙ୍କ ) ବନ୍ଦନୀୟା ହୋଇଛି, ସେହିପରି ରତୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଵସନ୍ତ (ସୁରଭି), ନଦୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଗଟ୍ରା, ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାମ ଓ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏରାବତ ପ୍ରଧାନ । p 

ରାଡଜେମା ଓ ତାଙ୍କର ସଖୀ ଏବଂ ରାଜକୁମାର ଏବଂ ତାଙ୍କର ସଖା ସହାୟଜମାନଙ୍କ କବି -ପାଶିତ୍ୟ 
ବୈଦସ୍ପ୍ୟ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ନିଜର ଅପୂର୍ବ ମାନସିକତାରେ ଦୀପ୍ତକରି କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜର 
ଚାତୂରୀ ଓ ଚମନ୍ମାରିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି 


ନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା : 


ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ ଚରିଚର କୁଶ୍ତୀନ ନଗରୀ ଓ ମାଘଙ୍କର ଶିଶୁପାଳ ବଧର ଦ୍ଵାରାବତୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆଦର୍ଶରେ କବି ନୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ‘ଚମ୍ପାନଗରୀ” ଓ ମଗଧର ରାଜଧାନୀ ପୂଷ୍ଠପୂର (ପାଟଳିପୁନ୍ର) 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଜ ଶାସ୍ତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, କନନା-ଚାତୂରୀ ଓ ଚିତ୍ରଣ କୁଶଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟିକାର 
ରୂପଗୁଣ ପରି ନଗରୀର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ, ନିର୍ମାଣ ହେବୂକ ଶିଛଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଚଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣଧନାରେ ଅତିରଞ୍ଜନ 
ରକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଯମଜ, ଶେ୍ଷାର୍ଥ, ଗୃଢ଼ାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଗର୍ଭିତ ବର୍ଣ୍ନାତାନୂରୀ , ଚିନ୍ତାଶୀଳତା 
ଓ ଭାବଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଜମ୍‌ ବୌଦ୍ଦିକ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ନାହିଁ । 

ଚମ୍ପା : ଚମ୍ପା ନରରୀକୁ ଧରିତ୍ରୀରୂପକ ସ୍ତୀର ଶିରଭୂଷାରୂପେ କଳ୍ନାକରି କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 

ଚମ୍ପା ସେ ରସା-ଯୋଷା ଶିରେ ବହି, ଶିବ ତହିଁରେ ଗୂରୂତର ସ୍ବେହୀ । 
ଜ଼ନମନୋହର ସୂବାସ ଅଛି, ଭ୍ରମର ଅବରମ୍ବ ନାହିଁ କିଛି। (୨।୨) 

ଚମ୍ପା ଫୁଲଜୁ ତା'ର ସୌରଭ ( ସୁଗନ୍ଧ) ଓ ବର୍୍ହେତୂ ସ୍ତାମାନେ ଶିରୋରୂଷା କରିଥା'ରି; ଶିବଙ୍କର 
ସେ ପୁଷ୍ପ ପ୍ରତି ଆଦର, ତା'ର ମନୋମୁଗ୍ଧକର ସୁବାସ ଅଛି; ଭ୍ରମର ସେଥ୍ରେ ବସେନାହିଁ । ଶ୍ଲେଷାର୍ଥରେ 
ଚମ୍ପାନମ୍ପୀ ନଗରୀକୁ ଧରିତ୍ରୀରୂପକ ସ୍ତ୍ରୀ ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କରିଛି; ନଗରୀରେ ସର୍ବଦା ମଟ୍ଗଳ (ଶିବ) 
ବିରାଜମାନ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେଠି ଅମଙ୍ଗଳର ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ । ନଗରବାସୀଙ୍କର ମନୋମୁଗ୍ଧଳର ଉତ୍ତମଗୃହ 
(ବାସ) ରହିଛି । ସେଠି ଭାଖ୍ପି (ଭ୍ରମର) ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ 

କଳ୍ତନାରେ ବୌଵିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶକରି କବି ଲେଖନଛନ୍ତିଓ 

ଦେଖ୍ବାରୁ ଯାହା ରୂଟିର ରୁଟି, ଶଙ୍କା କରି ଲଙ୍କା ଅଳକା କାଞ୍ଚୀ 
ତରୁ ତରୁଣୀରେ ଶରଣ ଉଚି, କମ ସ୍ତମ୍ଭ ଡକା ତେବେ ନ ତେଜି । ( ୨।୩) 

ବ୍ୟତଚିରେକରେ କରି ସ୍ଵର୍ପୁରୀ ଲଙ୍କା, କୂବେରପୁରୀ ଅଳକା ଓ ଜାଞ୍ଚୀ ନଗରୀ ଅପେକ୍ଷା ଚମ୍ପା 
ନଗରୀର ଉନନର୍ଷ ବର୍୍ଧନାରେ କହୁଛନ୍ତି ଏର ନଗରୀ ଗୁଡ଼ିକ ଚମ୍ପା ନଗରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବେଖ୍‌ ବୃକ୍ଷରେ 
ଓ ସ୍ରାଠାରେ ଶରଣ ଯାଇ ସୁଦ୍ଧା କମ୍ପିବା, ସ୍ତମ୍ଭୀରୂତ ହେବା ଓ ତକାପକାଇରବାକୂ ଛାଡୁନାହାନ୍ି । ଲଙ୍କା 
ନଗରୀ ତାଳ (ଲଙ୍କା) ରୂପରେ ବୃକ୍ଷକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ସୁଦ୍ଧା ଭୟରେ କମ୍ପୁଛି; ଅଳକା ତୃର୍ଣଜୁତ୍ତକରୂପେ 
ନାରୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ସୁଦ୍ଧା ଭୟରେ ସିର ରହିଛି; ନାଞ୍ଚୀନଗରୀ ମଧ୍ଯ କାଞ୍ଚୀ ( କଟି କିଙିଣୀ )ରୂପେ ନାରୀକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ମଧ ଡକା ପକାଉଛି (ଶବଦ କରୁଛି) । 

ପୁଣି ଚମ୍ପାନଗରୀର ବିପଣି {ନ୍ଦାଟ) ଅମରାବତୀ ପ୍ରତି ଅତି ତୁଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରୁଛି; କାରଣ 
ଅମରାବତୀରେ ରମ୍ଭା, ଉର୍ବଶୀ, ଏରାବତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଛଚ୍ରି; କିନଧ ଚମ୍ପାପୁରୀ ବିପଣିରେ ଅନେକ 
ରମ୍ଭୋରୁ ସ୍ତ୍ରୀ ବସିଛନ୍ତି ଏବଂ ବହୁ ନାରଙ୍ଗ ଫଳ ( ଏଁରାବତ) ଏଣେ ଚେଶେ ଗଦୁଛତି ( ୨।୬) । ରନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ˆ 
ସୁଧର୍ମା ସଭାକୁ ଦେବଚାମାନେ ଶୋଭିତ କରିଥା'ନ୍ତି ଏଠାରେ ମାଲ୍ୟାଣୀର ପସରା ହେଉଛି ସୁଧର୍ମା 
ସଭା, ଚାହା ପୁଷ୍ପଦ୍ଧାରା (ସୁମନାବଳି) ଶୋଭିଚ ହୋଇଛି (୬୭) । 7 
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DY ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


କବି ସେହିପରି ଚମ୍ପା ନଗରୀର ଉଦ୍ଧୂ୍ଗ ପ୍ରାସ୍ପାଦମାଳା ଓ ନଗରୀର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳର ଉଚ୍ର୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଚାଲିଛନ୍ତି 
ପୂଷ୍ଣପୂର : 
ନୈଷଧୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ୯” କବି ପୁଷ୍ଠପୂରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚିପା {ବିଳିରଁ) ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ୍‌ଯାଇ ରେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 
ଛଡ଼ ନୁହଇ ଏ ପୁଣ, ସଦ୍ଧ ରତନେ ନିର୍ମାଣ । 
ପଙ୍କ ସକାଶରୁ ଜାଶି, ଦିବାରଚନୀ ଯେ । ୯ 
ନାନା ରନୁପ୍ରଭା ଧରି, ନଭ ଚିତ୍ର ବାଡ଼ସରି, 
ଦେଖାଇବେ କେଉଁଢ୍ୟୋତି, ତାରକାପଳ୍ଥି ଯେ ।୧୦ 
ଜଗଚୀ ବିଳାସୀ ରାମା, ସନିଧେ ଯାଉଁ ଚନ୍ଦ୍ରମା, 
ଭାବନ୍ତି ସେ ଆଦରଶ, ହୀନ ପାରସ ଯେ ।୧୨ 
ତୋରଣା ବିବିଧ ରନେ ପ୍ରାସାଦେ ଖଞଜିତ ଯନ୍େ 
ବଲ୍ଲୀକରେ ରନ୍ଦ୍ର ଚାପ, ୯ ଜାତ ସ୍ବରୂପ ସେ ।୧୩ (୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ଗୃହସବୂ ରନ୍‌ରେ ନିମିତ ହୋରଥୁ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଜ୍ୟୋତିରେ ଦିନରାଚି ଜଣାପଡୁନାହିଁ, କେବଳ 
ପୁଶରିଣୀର ପଦୂଢେତୁ ଦିନରାତି ଜଣାପଡୁଛି । ଚିତ୍ରିତ କାରା (ଚିତ୍ରବାଡ଼) ନାନାପ୍ରକାର ରନ୍‌ ପ୍ରଭା ଧାରଣ 
କରିଥଅ୍ବାରୁ ଆକାଶପରି ଦେଖାଯାଉଛନ୍ତି, ସେ ରନ୍‌ ଆଗରେ ତାରକା ଶ୍ରେଣୀ କି ତେଜ ଦେଖାଇବେ ? 
ନଗରୀର ଅଟାଳିକା ଉପରେ ବିହାର କରୁଥ୍ବା ରମଣୀମାନେ ନିକଟରେ ଯାଉଥ୍‌ବା ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖ୍‌ ଚାକୁ 
ପାରା ଛାଡ଼ିଥ୍ବା ଦର୍ପଣ ପରି ମନେକରୁଛନ୍ତି । କୋଠାଘରମାନଙ୍କରେ ନାନାପ୍ରକାର ରନ୍‌ ନିର୍ମିତ ତୋରଣ 
ଟଣାହୋଇ ଉଇହୁଙ୍କାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରଧନରୁ ଜନ୍ମିଲା ପରି ଦିଶୁଛି । 
ନଗରୀରେ ରାଜାଙ୍କର ଚଚୁରଙ୍ଗବଳ ଓ ସୈନ୍ୟଚାଳନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚର୍ଶ୍ତନା କବି ଦେଇଛନ୍ତି 


ପ୍ରକୃତ : 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟପରି ନା ୟକ-ନାଯୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଜ୍ରିୟା କଳାପରି ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ରାବରେ ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିନ୍ର୍ଯମୟୀ ଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ନିଜର କଳନାଚାସ୍ତୁରୀରେ । ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ କବିଙ୍କର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଚୈ.ବି. ଓ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସସସରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

ମହାଳାବ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ କୋ-.ବ୍ର-ସୁଂ.ରେ ପ୍ରଭାଚ, ବନଉପବନ, ସରସୀ; ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, 
ବର୍ଷା, ଶରତ, ଶୀତ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ରଚୁର ପ୍ରସଙ୍ଗୋପଯୋଗୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନଦୀ, ପୁଷରିଣୀ, 
ଅରଣ୍ୟ, ପର୍ବତ ଓ ବାଟିଜାର ଭୀମକାନ୍ତରୂପ ବାଲ୍ୟାଚସ୍ଥାରୁ କବିଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଵହୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଜାତ 
କରିଛି । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଚାଙ୍କର ନୈସଗିଜ ଶ୍ରଦ୍ଧୀ, ପ୍ରକୃତି ସହ ତାଙ୍କର ଏକାମ୍ମକତା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ, ଦୃଶ୍ଯ, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀରେ । କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା ଓ ଚିତ୍ର- 
ନିପୁଣତାରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସତେ ଯେପରି ପ୍ରକୃତି ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତିର ବହିଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଚିତ୍ରଣରେ କବିଙ୍କର ଜନ୍ଚନା ସୀମିତ ହୋଇଯାଇଜାହିଁ, ତା'ର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରରେ ନିଜର ଅପୂର୍ବ 
ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟକ-ନାୟିଜାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି କେବଳ 
ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଡା ନଗୁଡ଼ିକୁ ଉପମାନଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନ୍ତି; ପ୍ରକୃତି କେବଳ ନାଯକ- 


{ ୨) ନୈଷଧ ଚରିଚ, ୨ୟ ସର୍ଗ । 
(୩) ମେଘଦୂତ, ପୂର୍ବମେଘ, ୧୫ଶ ଷ୍ଲୋକ । 
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କୋଟି ବ୍ରହ୍ମା ସୁହରୀ ୬୫ 


ନାଯିକାଙ୍କର ମିଳନର ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା ବା ଉପାଦାନଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇନାହିଁ, ପ୍ରକୃତି ଜୀବନ୍ତ 
ଚରିତ୍ରରାଚରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ମାନବର ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ସେ ସନ୍େଦନ୍ନା ପ୍ରକାଶ କରିଛି (ବୈ.ବି. ) । 
ଅବଶ୍ଯ ନାୟଜଂ-ନାଯିକାଙ୍କର ବିହାର, ବିରହ ଓ ମିଳନର ପୃଷ୍ଠରୂମିଭାବରେ ମୂୁଖ୍ଯଚଃ ଚିତ୍ତିତ, କିନ୍ତୁ 
ବ୍ୟଭ୍ତିନ୍ଧହ୍ଦୀନ ନୁହେଁ, ମାନବ ପରି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଭୂସ୍ତ । ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କର ବିହାର 
ଓ ବିଳାସ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵସଂପନ୍ନ କରିଛି । କବିକଳ୍ପଳାରେ ନାୟିକାକୁ କେତେବେଳେ 
ସରୋବର, କେତେବେଳେ ବାସନ୍ତୀ ପ୍ରରାତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ଜରାଯାଇଛି; ପୁଣି କବି ସମୟ ପ୍ରସିଦି 
ଅନୁସାରେ ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକାର ପଦାଘାଚରେ ଅଶୋକ ଦୋହଦିନୀ ହୁଏ; ପୁଣି ସର ଚୀରରେ ପଡ଼ୂକୁ 
ଚାହିଁ ନାୟକ ଟିତ୍ତରେ ନାଯିଜାର ଭ୍ରାନ୍ତି ଜାଚହେବା କବିଙ୍କର ମଞ୍ୁୁଳ କଳ୍ତନାର ଚମନ୍ମାର ନିଦର୍ଶନ । 


ପ୍ରଭାତ : 

ମାଟ୍ଗଲ୍ୟା ଓ ଅବଧୂତୀଙ୍କ ମାଯାରଚନା ହେତୁ ନାୟକ:-ସହ ନାୟିକାର ମିଳନଜନିତ ଆନନ୍ଦ 
ଉପବନରେ ସଖାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସାଭିଳାଷ ସୃଚଜ ଭଂଗୀରେ ପ୍ରଜାଶ ପୂର୍ବରୁ କବି ପ୍ରଭାତର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରରାଚ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆଦର୍ଶ କବିଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ରହିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ କବି ନାୟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଯିଳାର ପ୍ରେମ-ସ୍ରିଷ୍ପ ଚିଭତର ଅନୁକୂଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଭାବରେ ଅତୁଣରାଗର ଦୂକୂଳ ପରିହିଚା ପୂର୍ବ ଦିଗ 
ଉପରେ ନାୟିକାର୍ସ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କଠାରେ ନାୟକତ୍ସ ଆରୋପ କରି ଏ ପ୍ରେମ -ସ୍ମିଷ୍ଧ ବାବାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ପ୍ରକାର ଟିତ୍ର କହ୍ନାରେ କବିଙ୍କର ମୌଳିକତା ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ 

ହେଲା ନିଷିନାଶ ଗଲ୍ଲା ଦିଷି ଦିଶ ଜି ପ୍ରାଚୀ ନାଗରୀବର, 
ନୀଳାଶାଢ଼ୀ ଛାଡ଼ି ଅରୁଣ ସଗାଗେ ପିଛିଲା ଲୋହିତାମ୍ବର । 
କି ଝଳି, ଉଡ଼ିଯିବା ଇହୁଁ ଅଳି, 
ସେହି ପଦ୍ଧିନୀ ସୁରସଶାଳୀ, କାନ୍ତ ଉପରକୁ ଡୋଳା ଢାଳି । ( ୧୬୧ ) 

ରାତି ପାହିଁ ଯିବାରୁ ଦିଗରୁଡ଼ିକ ଦେଖାଗଲେ । ପୂର୍ବଦିଗ ରୂପକ ନାୟିଜା (ନଗରୀବର) ପ୍ରିୟ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଉଦୟର ( ଆଗମନର ) ସଙ୍କେତ ପାଇ ରାତ୍ଦି ରୂପକ ନୀ ଳଶାଜ଼ୀ ଛାଡ଼ି ପ୍ରଣୟ ପ୍ରକାଶର ଅନୁକୂଜ କୁଙ୍କୁମ 
ରଙ୍ଗର ପଟ୍ବସ୍ତ ପରିଧାନ କଲା । ପୂର୍ବ ଦିଗ ଅରୁଣ ରାଗରେ ରଞ୍ଜଚ ହେବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ପ୍ରଣୟ 
ରାଗ ସୂଚିଚ ହେଲା । ଭ୍ରମର (ଅଳି) ପଦୃରୁ(କଞ୍ୁ) ଉଡ଼ିଯିବାକୁ ଇଛା କରନ୍ତେ ବୋଧହେରା; ଷୂର୍ବ ଦିଗ 
ନୂପକ ନାୟିକାର ପଦ୍ଧନେତ୍ର ଫିଟିଯିବାରୁ ସେ ଅନୁରାଗରେ ଳାନ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପରକୁ ଭ୍ରମର ରୂପକ ଡୋଲା 
ନିକ୍ଷେପ କରୁଛି । ପର ପଦଟିରେ ଶିବଙ୍କ କୈଳାସ ପୁରରେ ଶଙ୍ଗବାଜିବାରୁ ରଂପଟ ପୁରୁଷ ବିଟପୀ 
ନାରୀସହ ମିଳନାବତ୍ଥାକୁ ଚକ୍ରବାକ ଦମପତିଙ୍କଠାରେ ଥୋଇ ଚାଲିଯିବା; ନୂତନ ଗୃହବଧୂମାନେ କପୋତ 
ହୁଂଜୃତି ଶୁଣି ପତି ଜୋଳ ତ୍ଯାଗକରି ଲଜ୍ାବଶତଃ ନିକର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୁଖ ଦେଖ୍‌ବା; ପ୍ରଭାତରେ 
ହାରଶୀତଳତା ଉପରଝ୍‌ଧ୍‌ କରି ବିପ୍ରଲବ୍‌ଧା ନାୟିକା ଭୟରେ ସଙ୍କେତ ସ୍ଥାନରୁ ଚାହୁଡ଼ିବା, କାକ ଶଦ୍ଦ 
ଶୁଣି ନୂତନାସ୍ତ୍ରୀ (ବଧୂ ) ସାକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ବାହାରିବା; ପିଶାରେ ଆଘ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ବା ପଥ୍କ ସ୍ବାନାର୍ଥ୍ନୀ 
ବଧୂକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସ୍ତୀଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ନିଜର ନିର୍ଦେଶ କରିବାକୁ ନିନ୍ଦା କରିବା ଆଦି ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି କବି ବର୍ଶନା କରିଛତ୍ତି । କବି ସନ୍ଧ୍ୟାର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ରତ : 

ଅନୁଭବୀ, ନିପୁଣ ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରତୁ ଚିନ୍ତ ଯେଗରି ବାସ୍ତବ 


ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ ସେହିପରି ଚାଙ୍କର ବିଦଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୃରିମାନ ପ୍ରତିମା । ନାୟଯକ- 
ନାଯିକାଙ୍କର ମିଳନ ଓ ଚିରହର ପୁଷ୍ଠପୀଠିକା ଭାବରେ କବି ବିଭିନ୍ନ ଗନୂରେ ବନ ଓ ଉପବନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
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କରିଛନ୍ତି । ବସନ୍ତରତୁ ଆସକ୍ତି ଓ ଅନୁରୀଗର ପ୍ରତୀକ ହୋଇରଥୁ୍‌ବାରୁ କବି ଉତ୍ଦୀପନ ବିଭାବଭାବରେ 
ନାୟକ-ନାୟିଳାଙ୍କର ବନବିହସାର, ମିଳନ ଓ ବିଳେଦର ବର୍ଶ୍ତନା କରିଛନ୍ତି । ବସନ୍ତର ପରିବେଶରେ ସଖା, 
କବି ଓ ଚିନ୍ରପୁଂସ ମୁଖରେ ନାଯିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା କରି ନାୟକର ଅନୁରାଗ ଓ ଆସଣ୍ତିକୁ 
କବି ନିବିଡ଼ କରିଛନ୍ତି । ବସନ୍ତ ଉପରେ ମାନବଦ୍ଧ ଆରୋପକରି କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି" 
ଅତିର ସମୟ ବସନ୍ତ ସମୟ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରମେୟ ତାହାର । “ 
ମିତ୍ର ଅନଟଂନୁ ପ୍ରବଳ କରାଇ ଆଚରି ଚର୍ଚତରୀ ବିହାର 
ଆଗତେ, ଆଁରୋହିନା ନା ଗେଷ୍ପରକୁର, 
ରତୁରାଜ ପଡ଼ି ସେ ରତ ଘେନିଲା ଚାହିଁ ପ୍ରଫୁର୍‌ କେଶରକୁ । (୬୧) 
ବସନ୍ତରେ ଦୋଳଯାତ୍ରା ଓ ଫଗୁଖେଳ (ଚ୍ରୀ ଚିହାର } ହେଉଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଯୁବକ-ଯୁବତୀଙ୍ଗ 
ପ୍ରାଣରେ କାମୋଦ୍ଦୀପନା ପ୍ରବଳ ହେଉଥ୍‌ଵାରୁ ରତୁରାଜ ବସନ୍ତ କନ୍ଦର୍ପକୂ ପ୍ରବଳ କରାଇ ରାଜ୍ଚାଙ୍କପରି 
ନାଗେଶ୍ଵର ବୃକ୍ଷରୂପକ ହସ୍ଥାଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପରେ ଆରୋହଣ କରି ଫୁଟିଥ୍ବା ନାଗେଷଶ୍ଵର ପୁଷ୍ଣ କେଶରକୁ ଚାହିଁ 
ତା'ର ପରାଗରେ ଫତଷୁଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ପରପଦମାନଙ୍କରେ କବି କେତକୀ, ସେବତୀ, ନିଆାଳୀ, 
ଅଶୋକ, ପଦ୍ଧ, ସୁନାରୀ, ମାଧବୀ, ମର, ଚମ୍ପା, ପଲାଶ, ଛୁରିଅନା ଆଦି ପୁଷ୍ପ, ଭ୍ରମର, ମଳୟ ଓ 
ଖଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୃତି ପକ୍ଷାଙ୍କ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ଧ ଆରୋପକରି ବାସନ୍ତୀ ପ୍ରକୃତିକୁ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭଭାବଭାବରେ 
କୀବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ନାୟିକାର ବିରହ ଦଶାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଭାବରେ କବି ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୂର ଯେଉଁ ବର୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା କବି 
ଦୀନକୁଶ୍ତଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଉନ୍ନଳର ନିଦାଘ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଃ ଯଥା- 
ଶୁଣହେ ସାଧବ ମାଧବ ଶେଷେ ଝଲିକା କହି, 
ଏ ଗ୍ରୀଷମ ରତ ବିଷମ ସମ ନୁହନ୍ତି କେହି । ୧ 
ସତଏ ପରଶ ମାତ୍ରରୁ ଜାତ ଗାତ୍ରରୁ ସ୍ବେଦ 
ଭାନୁବୃହତ୍ତାନୁ ଯା ଯୋଗୁଁ କଲେ ତେଳଚସ୍ଵୀବାଦ । ୨ 
ପ୍ରଭାକୁ ପ୍ରକାଷେ ଆଜାଶେ ପ୍ରଭାକରେ ଦିବସେ 
ବଳେ କୃଶାନୁ ସାନ ସାନୁ ମାନଙ୍କରେ ଅନିଶେ । ୩ 
ଧରଣୀ ସରଣି ଧୂଳିକି କଲା ତପ ତଂ ତହିଁ, 
ପଥ୍କ ପଦ ବିପଦକୁ ପରବପଦଜେ ହେଇ । ୪ ୯୬ 
ଉଦ୍ଧୃତ ପଦଗୁଡ଼ିକରେ କବି ଝିଙ୍କାରି ପୋକର କର୍କଶ ନାଦ, ଦେହରୁ ସ୍ଵେଦ ନିର୍ଗମନ, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ କିରଣ ଓ ତାପ, ଉରପ୍ର ଧୂଳିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ଅନ୍ୟ ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚନ୍ଦନରେ ଲୋକଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦ, ଅରଣାଗ୍ନି ହେତୁ ବାଉଁଶ ଗଣ୍ଡି ଫୁଟିବା, ପଶୁଙ୍କର କିନ୍ଵା କାଢ଼ି ଧଳେଇ ହେବ । ମହିଷ ପଙ୍କରେ 
ଲୋଟିବା, ଚମରୀ ମୃଗକୁ ମରୀଚିକା ଜଳପ୍ରାୟ ଦେଖାଯିବା ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ସର୍ପ ଚମାଳ ଛାୟା ଭ୍ରମରେ 
ବିସ୍ତାରିତ ମୟୂର ପୁଚ୍ଚତଜେ ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଏବଂ ମୟୂରକୁ ସର୍ପ ମୃଣାଳ ଖଣି ବୋଧହେବାର ଟିନ୍ର ଅତି 
ସୁନ୍ଦର 
କେକୀ ପୁଳ୍ଛତଳେ ତାପିଳ ଛାଲ ବିଚାରେ ଅହି, 
ଶୋଉଁ ଆସି ବୀସବୂି ତା ଆଶୀବିଷରେ ରହି । ୧୮୧୫ 


(୪) ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ରସଜକଲୋୋଳ, ୧୫/୧ ¦ 
(୫) କେଜୀ ପୂଳ ¬ ମୟୂର ପୁହ; ତାପିଳ¬ତମାନ; ଅହି-ସର୍ମ, ବୀସ ମୃଣାଳ; ଅଶୀବିଷ-ସର୍ପ 
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କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୬୭ 


ତ୍ରିକାଳଛାନ୍ଦ : 

ଜୋ.ବ୍ର.ସୂଂ.ରେ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦରେ ତ୍ରିଜାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିଙ୍କର ଗଭୀର ଚିନ୍ତା, କହ୍ନନାକୂଶଳତା, 
ବର୍ଶ୍ଣନାନୈପୂଣ୍ୟ, ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଓ ଚମନ୍ମାର ଭାଷା ଶିର ଅନନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ॥ ନାୟକଂନ୍ଯିକୀ ଉଭୟେ 
ଉତ୍ତୟଙ୍କର ପତ୍ର ପାଇଛନ୍ତି ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଉନମଣ୍ଡା କବି ତିନୋଟି ରହୂର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବର୍ଷ୍ନା କରିଛନି । ଛାନ୍ଦ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତିନୋଟି ରାଗରେ ତିନୋଟି ଛାନ୍ଦର 
ସମନ୍ଦିତ ରୂପ; ରତ ତିନୋଟି ହେଉଛନ୍ତି ବର୍ଷା, ଶୀତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ଠ । ପ୍ରଥମେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଭାବରେ ପାତ ଦୂଇଟିଜୁ 
ଆବୃତ୍ତି କଲେ ତାର ରାଗ ହେବ ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ, ସେଥ୍‌ରେ ବର୍ଷାରନୂର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଚ । ବ୍ବିତୀୟରେ 
ପ୍ରତି ପାଦର ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷରଟି ଚ୍ଯୁତ କରି ଆବୃରି କଲେ ତା'ର ରାଗ ହେବ କାଫିକାମୋଦୀ; ତାହା 
ଶ୍ରୀତ କାଳକୁ ବରଝାରବ । ତୃତୀୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଅକ୍ଷର ବ୍ୟୁଚ (କାଟି) କରି ଆବ୍ରି 
କଲେ ରାଗ ହେବ ମାଳବବରାଡ଼ି, ତାହା ଗ୍ରୀଷ୍ଠରତୁକୁ ବୃଝାଇବ । ସମଗ୍ର ଛାନ୍ଦଟିରେ ଏର କ୍ରମ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ପ୍ରଚିଭାଦୀ ପ୍ତ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏ ରୀତିର କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଛାନ୍ଦରଟନା ରସାଭିବ୍ୟ୍ତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଏହାର ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନନ୍ଦ ପାରଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ଵରୂପ 

““ଆସାର ସଘନ ଜାଳ ହୋଇ ଉଦୟ ! ଅସିତ ପରବଳରୁ ଦରଶମୟ ।”' ( ୨୫୧ } 

ପ୍ରଥମତଃ ଚିନ୍ତାଦେଶାକ୍ଷ କ୍ରମରେ ଅର୍ଥ ହେବ; ଧାରାପାତ (ଆସାର) ନିବିଡ଼ (ସଘନ) ହେବାର 
କାଳ ( ବର୍ଷାକାନ) ଉଦିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ (ଅସିତ) ଘୋଟିଯିବାରୁ ଅମାବାସ୍ଯାପରି (ଦରଶ) 
ଅନ୍ଧଯାରମୟ ବୋଧହେଲା ! ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର ଚ୍ଯୁତ କରେ କାଫିକାମୋଦୀ ରାଗରେ ପଦ 
ହେବ : ® 

“ ସ୍ରାରସ-ଘନ କାଳ ହୋଇ ଉଦୟ । ଶ୍ରୀତ ପରବଳଗୁ ଦର ସମୟ ।” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଦ୍ମ ନଷ୍ଟହେବା (ସାରସ-ଘୁ) କାଳ (ଶୀତକାଳ) ଉଦିତ ହେବାରୁ ଶୀଚର ପ୍ରବଳତାରୁ 
କୁହୁଡ଼ି ହେତୁ ଶଙ୍ଖ (ଦର) ପ୍ରାୟ ଶୁ୍ସବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖାଗଲା । ପ୍ରତି ପାଦରୁ ବୁଲଟି ଅକ୍ଷର ଚ୍ୟୁତ କଲେ ମାଳବ 
ବରାଡ଼ି ରାଗରେ ପଦ ହେବ : 

“ରସ ଘନ କାଳ ହୋଇ ଉଦୟ । ଚପର ବଳରୁ ଦର ସମୟ ।” 

ଅର୍ଥାବ୍‌ ରସଘ୍ବ (ଜଳ ନାଶକ) ଜାଳ ( ଗ୍ରୀଷ୍ଠକାଳ) ଉଦିତ ହେବାରୁ ଗ୍ରୀଷ୍ମର (ତପର ) ପ୍ରବଳତାରୁ 
ଏହା ଭୟର (ଦର) ସମୟ ହେଲା । 
ଶୁକସାରୀ ଉକ୍ତି : 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ବିସନ୍ଧାନୀ ରଚନ୍ନୀ (ରାଘବ ପାଶ୍ତବୀୟ, ରାସ୍ତବ ଯାଦବୀ ୟ) ପରି ଜୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ର 
ଚିଂଶ ଛାନ୍ଦଟି କବିଙ୍କର ଦ୍ବୈୟର୍ଥବୋଧକ ରଚନା; ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଲଙ୍କାରିକତାର ( ଶ୍ଵେଷଗରିତ ବକ୍ରୋକ୍ତି) 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ମିଶ୍ରିତ ଛାନ୍ଦ । ନାୟିଜାର ପ୍ରଣୟାନୁରାଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାୟକମନରେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତୀତି ଆଣି ଦେବାପାଇଁ ଟିନ୍ରପୁଂସ ଓ ମାଟଲ୍ୟା ଶୁକସାରୀର ଛଦ୍ଧ 
ଦେଶରେ ଭପବନର ଲବଙ୍ଗ ଲତାରେ ବସି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ କାମ-ବିଷାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଦରେ ବର୍ଶନା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ପଦଗୁଡ଼ିକ ସମଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଆବୃଵରି ଭେଦରେ 
କଳନ୍ଦଂସ କେଦାର ଓ ଭୂପାଳ ଏର ବ୍ୁଲଟି ରାଗର ଲକ୍ଷଣ ( ସ୍ବରୂପ) ବହନ କରିଛି । ଶୁକ ନାୟକର 
ରୂପ ଓ ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା କରି କହୁଛି କଳହଂ ସକେଦାର ରାଗରେ; ସାରୀ ନାୟିକାର ରୂପ, ପ୍ରେମ ଓ 
ଗୁଣର ପ୍ରଶଂସା ଳରିଛି, ସେଇ ସମ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରେ, ଭୂପାଳ ରୀଗରେ । କବି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
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SF ଉପେନ୍ଦ ରଞ୍ଜ 


ବୁଧ ସାରସେ ବେନି ରାଗରୁଟର । କ୍ଷାରନୀର ମିଷ୍ରିତ ଦ୍ରିରୁକ୍ତିବାର ଯେ । 

ଶୁକ କହି ବାରତା ଚାତୁରୀ ସୃରି । ସାରୀ ଅଗ୍ରତେ ମୃଦୁତରହିଁ କରି ଯେ । ( ୨୦୧) 

ନାଗରମଣି ସାର ଶୂର-ଭୀଧାମ ! ନାହିଁ ଶ୍ରତିରେ ତାହା କୀରତି ସମ ଯେ । ( ୨୦1୨) 

ନାୟଜ ଅର୍ଥରେ ଅର୍ଥ କଲେ ଏହିପରିହେବ : ରାଜକୁମାର ହେଉଛି ପୁରୁଷଶ୍ରେଷ୍ଠ (ନୋଗରମଣି) ଏବଂ 

ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୀରମାନଙ୍କର ଭୟର ସ୍ଥାନ ( ସାରଶ୍ଚର-ଭୀଧାମ }; ତାଙ୍କର କୀଭ୍ରିତୂଲ୍ୟ ବେଦରେ ମଧ୍ଯ (ଯୁତିରେ) 
କାହାର କୀରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋ ରନାହିଁ ବା ଜର୍ଶ୍ଣରେ (ଶୁତିରେ) ଶୁଣାଯାଇନାହିଁ । ସେର ପଦ ନାୟିକା ଅର୍ଥରେ : 
ସେଇ ରାଜକୂମାରୀ ନାଗକନ୍ୟା (ନାଗ-ରମଣୀ ) ମାନଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରେଣ୍ (ସାର ) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ( ସୂରଭିର ) 
ସ୍ଥାନ (ଧାମ); ଶୁଣିବାରେ (ୁତିରେ) ତା'ପରି କେହି ନାହିଁ; ଆଉ ରତି (ଜନ୍ଦର୍ପପତ୍ନୀ ) ଚା ସହିତ 
କଣ ସମାନ ? ଶ୍ଵେଷଗଭଭିତ ବଚ୍ଜୋଲ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ରଟନାରେ ଅର୍ଥ ଚୈଚିତ୍ର୍ଯ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ବର୍ଶନୀରେ ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ ଓ ନ୍ୟୋତିଃଶାସ୍ତଜ୍ଞାନର ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ : 


କାବ୍ୟର ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସଗ୍ୀଚ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଜାତକ ବିଚାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥଳରେ କବିଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ତ୍ୟୋତିଃଶାସ୍ତଞ୍ାନ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ କମ୍‌ ବୌବିକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ । 

(¦) ଚାମରୀ ମୃଗ ପୁଳୁ ଛେଦନରେ ବିଜୟୀ ରାଜକୂମାରର ପ୍ରମୋଦ ବିଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜବି 
ଚଣିକା ନୃତ୍ୟ ଓ ସସ୍ୀତରେ ବର୍ଣ୍ଡନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ଲେଷ ଓ ଉତ୍ତପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗରେ । କବି ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥଳକୁ 
କୈଳାସ ପର୍ବଚ ରୂପେ ଚର୍କଣା କରି କହିଛନ୍ତି 

ସତେ କି କଲଳାସ ତାଳରେ ପ୍ରକାଶ ଆଦି ଯତି ମନ ମୋହି ଯେ । 
ଶୋଭିନୀ ସାରି ସିଙ୍ଧ ମଠାଲିଙଗନ ଜ୍ଞାନ ଝମ୍ପା ରୂପ ଜହି ଯେ । 
ତ୍ରିପୁଟା, ଏକତାଳୀ ଯୁକ୍ତ କାହିଁ ଯେ । 
ସରିମାନ ଅଛ ଶିବ ବଚନରେ ଗଉରୀ ପ୍ରକଟ ଯହିଁ ଯେ | (୩୧୨୩) 

କବି ଏଠାରେ ସଙ୍ଘୀଚ ଶାସ୍ତର ଦଶଟି ତାଳ କଥା କହିଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥହକୁ ଅଯୋଧା 
ରୁପେ ତର୍କଣା କରି ଏଠାରେ ସଙ୍ଗୀତର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସାଇଗ, ଛାୟାଲଗ, ସୁଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଛନ୍ଦ ଲକ୍ଷଣର ନିଦାନ 
ଏବଂ ମେଦିନୀ, ନନ୍ଦିନୀ, ପାବନୀ, ଦୀପନୀ ଓ ତାରାବଳୀ ପ୍ରଭୁତି ଲକ୍ଷଣମାନର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

(11) କନ୍ୟାର ପୂଶ୍ତବତୀ ହେବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବର-କନ୍ୟାଙ୍କର ଢାତକ ମେଳକ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଚାର ଚର୍ଣ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କର ଗଭୀର କ୍ୟୋଚିଷଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ପୁଶ୍ପକେତୂ ଜାତକ : 

ପୁଷ୍ଠ ବିଶିଖ-ନିନ୍ଦନ ପୁଷ୍ପ କେତୁ ଜନ୍ମଦିନ ଯେ ।୪ 

ତପାଳିରେ ଯେଣୁ ପ୍ରାପ୍ତ ତପା ମାସରେ ବିଦୀପ୍ତ। 

କୃଷ୍ଣ ଯାହା ହୃଦେ ପଥୀ, କୃଷ୍ଣ ପଞ୍ଚମୀ ଯେ ତିଥ୍‌ ଯେ ।୫ 
ମିଥନରେ ସଦା ଟିତ୍ତ, ମିଥୁନ ଲଗ୍ନ ବିଦିଚ । 
ସିଂହ କ୍ଷତ୍ରିୟରେ ଯହୁଁ, ସିଂହରେ ତୃତୀୟେ ରାହୁ ଯେ ।୭ (୬ (୩୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 

ତପସ୍ୟାରେ ପ୍ରାପ୍ତ ପୁଷ୍ପକେତୁଙ୍କ ଜନ୍ମ ମାଘ କୃଷ୍ଣ ପଞ୍ଚମୀ ଚିଥ୍‌ରେ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତ ସର୍ବଦା ମିଥୁନରେ 
(ମିଳନରେ ) ଥ୍ବାରୁ ଲଗ ମିଥୁନ । ସିଂହରେ ରାହୁ ତୂଟୀ, ସେ ସଥାନ ଇଗ୍ନର ତୃତୀୟ ହେତୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ବିକ୍ରମ, 
ସତ୍ୟ, ଭ୍ରାତା, ବିଦ୍ୟା ପ୍ରର୍ୃତି ନାନାବିଷୟରେ ଫଳଦାୟକ । ବୁଧ ଓ ସବିତା (ରଚି) ଦୁହେଁ ଲଗର ଅଷ୍ଟମ 
ମକରରେ ମିତ୍ରଭାବରେ ଏକତ୍ର ଥ୍ବାରୁ ରାଜକୁମାରକୁ ପଷିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ( ବୁଧସାର ) କରାଇଛି । 


(୬) ପୁଶ୍ଣବିଶିଖ ନିନ୍ଦନଳ କାମଚ୍ଚିତ ସୁନ୍ଦର; ତପାଳି¬ଚ ପସ୍ୟା ସମୂହରେ; ତପାମାସ¬ ମାଘ ମାସ; 
ମିଥୁନରେ- ମିଳନରେ । 


profssmishra@gmail.com 


କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୬୯ 


କନ୍ୟାର ଜାତକ : କନ୍ଯା ମଜ୍ଚନଦଶଣ୍ଡ (ବୈଶାଖ) ସଦୃଶ ହୋର ବୈଶାଖ ମାସର ପଞ୍ଚମୀ ତିଥ୍‌ରେ 
ଜନ୍ମ ହୋ ଇଥ୍‌ବାରୁ ପଞ୍ଚଶର ( ଜାମର )} ଢୀବଦାନୀ ହୋଇଛି ! ସେ ତିଥ୍‌ ଆର୍ଦ୍ଧା ନକ୍ଷତ୍ରଯୂସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବାଳା ସମସ୍ତଙ୍କ ଟିରକ ଆର୍ଦ୍ କରିଦେଇଛି । ଯାତ୍ରା ଅନୃୁକୂନ ସମୟରେ ସମସ୍ତେ ଶୁଭଫଳପ୍ାଇରଁ ମୀନ 
ଦର୍ଶନ ଚାହାନ୍ତି ଏ ବାଳା ମୀନ ଲଗ୍ମରେ ଉଦିତ ହୋଇଛି । ଦେବମୋହନୀ ଲଗ୍ନରେ ଶୁକ୍ର (କାବ୍ୟ) 
ଉଚ୍ଚରେ ସଞ୍ଚାର କରିବାରୂ ବିଶେଷ ଫଳଦାୟକ ଅଟନ୍ତି ! ଦଧିତୀୟରେ ଧନ ସ୍ଥାନ ମେଷ ରାଶିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
(ସୂର) ଓ ଦୁଧ ଦୁହେଁ ଥ୍ବାରୁ ରବିବୁଧ ଯୋଗ ହେଲା । ଏକାଦଶ ମକରରେ ମଙ୍ଗଳ ଉଚ୍ଚରେ ରହିବାରୁ 
ତାହା ଯୋଗକାରକ । (୩୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 


ସମାଳ : 


କବିଙ୍କ ସମୟର ଉଚ୍ଚ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆରଣ୍ୟକ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍ବିଧାନ ତଥା ଚଳଣି ସମ୍ପର୍କରେ ବୈ.ଚି. ଓ ଲା.ବ. ଆଲୋଚନାରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। 

କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଷ୍ତସୁନ୍ଦରୀରେ ଆମୂଲଚୂନ ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ରାଜା, 
ରାଜ୍୍ୟଶ୍ରାସନ, ବୀରତ୍ସ, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ ନଗରୀ, ବିପଣି, ସମ୍ଭାନ୍ତ ନାଗରିକ, ରାତ-ପରିବାରର ଉଚ୍ଚ 
ସଂସ୍କୃତି, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ବିଳାସ ଓ ସମ୍ଭୋଗମୟ ଜୀବନ; କନ୍ୟାର ଜାତକର୍ମ, ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ବେଶଭୂଷଣ, 
ଚିତ୍ରପଟ ଲେଖନ, ପ୍ରେମଗତ୍ରିକା, ସୂୟମ୍ଭର, ବିବାହ ଓ ମଧୁଶଯ୍ୟା ଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ବର୍୍ତନାରେ ଅରିଳାତ 
ସମାଜର ରୀତିନୀତି ଓ ଚଳଣିର ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଶୈଶବରେ ରନ୍‌ ପଲଙ୍କରେ କନ୍ଯାର ଶୟନ, ରୋଦନ; ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାରେ ଧୂନିଖେଳ ପ୍ରଚି ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ଧାତ୍ରୀକୋଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଧରିବାପାଇଁ ଅଳି; କନ୍ୟାବର ଭାବରେ କଣ୍ଢେଇ ଖେନ; ବଯଃବୃବି ଜ୍ରମେ 
ଚତୁଃଷଷ୍ଟିକନା ପୂର୍ଣ ଚିତ୍ରପଟଳରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଃ କୈଶୋରରେ ପାଦରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଣ୍ଟିଯୁନ୍ତ ନୂପୁର, ନାସାରେ ଉଜ୍ଜଳ 
ମୋତିର ଭୂଷଣ; ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବାଳ, ମର୍କତମଣି ଓ ମୂକ୍ତା ଯୁକ୍ତ ଝିଲିମିଲି ମାଳି ଧାରଣ; ପୁଷ୍ଠବତୀ କାଳରେ 
କାଶ୍ତଗୃହରେ ଢେମା ଆବଙ୍ ରହିବା, ଶୁଝସ୍ାନ (ପରିହିତ ବସ୍ତକୁ ସଖୀନେବା }, ଡୈବଜ୍ଞା ଉପାଧ୍ୟାଯୀ 
ଶୁଭାଶୁଭ ବୁଝିବା, ନୃତ୍ୟ ଓ ମଙ୍ଗଳ ମହୁରୀବାଦ୍ୟ; ସପ୍ର ଦୀପରେ ବନ୍ଦାପନା, ଶୁବସ୍ାନ ପରେ ପରେ 
ପ୍ରସାଧନ, ବେଣୀ ରଚନା, ପଶ୍ଚିମା ବେଶ ( ୧୨ଶ), ଭୁଷଣ, ଚନ୍ଦ୍ଝଝୁଂପି, ମାଙ୍ଗଭାଂଗ, ମୁଭ୍ାସୀମତ୍ତ, 
ବେଣୀମୂଳରେ କେଚକୀ ପାଖୁଡ଼ା । କେଚକୀଝରା , କାଞଚଲା ( ୧୪ଶ ) ଆଦିର ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ ଚିତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟ 
ବିଧ୍ବିଧାନର କବିତ୍ଧପୂର୍୍ ବର୍ଣନା ରକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । 

ଅତିରଞ୍ଚତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଚମ୍ପାନଗରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ, ସୂଶିକ୍ଷିତ ଧନୀ ନାଗରିଜ ଓ 
ଅଟାଳିକାର ନିର୍ମାଣ କୌଶଳର ଶେଷ ଓ ବ୍ୟଚିରେଜପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍୍ତନୀରେ କବିଙ୍କର ଚାର୍‌କାଳିକ ବାସ୍ତବ ବିଷୟ 
ଜ୍ଞାନ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ଏହଷ୍ଵର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଚମ୍ପାନଗରୀର ବହିଦ୍ଧୀରର ଶୋଭା ନଗରୀର 
ସାମୂହିକ ଶୋଭାର ପ୍ରତୀଳ । ଏଥରେ ନଗଗର ଦ୍ଵାର, ଉନ୍ନତ ଅଟାଳିକା, ପତାକା, ଚାନ୍ଦୁଆ, କଳଶ, 
କନ୍ୟାସ୍ତମ୍ଭ ବିପଣିର ବହୁମୂଲ୍ୟ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ, ଗୀତଗାନ, ବାଦନର ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ରୋଜଙ୍କର ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ରେମର ପ୍ରଶଂସା କରିଛଚି । କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ତନାନୁସ୍ରାରେ ଧନୀ, ମହାଜନ, କବି, ରସିକ, ଭାଟ, 
ପରିହାସ ବୀଟ, ଯୋଦ୍ଧା, ବୈଦ୍ଯ, ଶିଳ୍ପୀୟ କେଳାନେନୂଣୀ, ବେଷ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ 
ନଗରୀର ଶୋଭାବର୍ଵନ କରିଛନ୍ତି । କବି ତଚ୍‌କାଳୀନ ପଲ୍ଲୀ ଓ ଜନପଦରେ କେନୁଣୀ ନୃତ୍ୟ (ବାଉଁଶ 
ରାଣୀ) ଦର୍ଶନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥବାରୂ ନଗରୀର ବହିର୍ଦ୍ଧାରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଶନାରେ କେଲୁଣୀ ନୃତ୍ୟର ଉପମା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାରର ତୋରଣ ସ୍ତମ୍ଭକୁ କେଲୁଣୀର ବାହୁ, ସୁବର୍ଷ କଳସକୁ ସ୍ତନ, ବାଦ୍ୟକୁ ତା ପଦନୂପୁରର 
ରୂଣୁଝୁଣୁ ଧୂନି, ଲୋକଙ୍କର ଭଲା ଭନା” ପ୍ରଶଂସାବାଚକ ଧ୍ଵନିକୁ ଜେନାଙ୍କର ଭଲାଭଲା ଶବ୍ଦ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି 
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୭୦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଉତ୍ତାନହଟେ କେରଳି କଜିରାଜେ, କନଶ ଜୂଚ ତ୍ରୋଣସ୍ତମ୍ଭ ଭୁଜେ । 
ଶୁଭେ ନାରୀପଦ-ନୂପୂର ବାଦ୍ୟ, ସମ୍ଭବେ ଯହିଁ ଭନା ଭଲା ପଦ । (୨୧୫) 
ପାରମ୍ବରିକ ରୀତିରେ କବି କୋଟିବ୍ରହ୍ଧ ଶସୁନ୍ଦରୀର ପିଚା ବିଶ୍ଵାନନ୍ଦକଙ୍କୁ ଚକ୍ରବର୍ଗୀର ଗୌରବରେ 
ମଶ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦିଗ୍‌ବିଜୟରେ 'ଶତୁମାନଙ୍କୁ ବଶ କରି ରାଜ୍ୟର ସୀମା ଓ ଏଶ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇଛତି । 
ଚତୂରଙ୍ଗ ବାହିଳୀର ବ୍ୟବସ୍ଥାସହ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁରୋହିତଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ରାଜ୍ୟଶାସନରେ 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଚ୍ରାହମଷ୍ଡମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଯଜ୍ଚାନୂଷ୍ଣାନ, ଅତିଥ୍‌ସେବା, ତୀର୍ଥବୂତ, ଦାନପୁଣ୍ୟବ୍ଧାରା 
ତ୍ରିବର୍ଗସାଧନ ସହିତ ମୋକ୍ଷରାରର ବାସନା ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ସତ୍ତ୍ଯୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପରିଚାୟକ । 
ରାଜାଙ୍କର ପଦାତିକ ବାହିନୀର ସୂଷ୍ଟଙ୍ଳ ଯାତ୍ରା, ଫରୀ ଓ ଖତ଼ାଦି ଧରି ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ଗୀତଗାର 
ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ଚାଲୁଥ୍ଚାର ଦୃଶ୍ଯ, ମଦଳସ୍ଥାବୀ ନାନୀ ଅଳଙ୍କୀରମଶ୍ତିତ ହସ୍ତୀ, ନୂପୁରଖଟିତ 
ଅଶ୍ଵମାନଙ୍କର ଦୁତ ଧାବନ, କନ୍ଯାସ୍ତମ୍ଭ ଶୋଭିତ ଚାନ୍ଦୁଆ ଆସ୍ତୃତ ଓ ପ୍ରଚାକାଶୋଭିତ ଗତିଶୀଳ ରଥର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ମନୋହର । 
ମହ୍ଦିରମାଳିନୀ ଉନ୍ଳ କଳାରୁୂମି ଥ୍ବୀରୁ ରାଜଡେମା ଓ ରାଜକୂମାରର ଚିନ୍ରପଟଂ-ନିର୍ମାଣ କୁଶଳୀ 
ଶିଳୀ ଓ ତା'ର ତୂଳିକା ପ୍ରସୂତ ଚିତ୍ରପଟର, ମନ୍ଦିର ଏବଂ ରାଜଭବନର ଅନ୍ତଃପୁରରେ ମଧୁଷଯ୍ୟା ଗୃହରେ 
ବିବିଧ ବନ୍ଧଟିତ୍ର, ରାମସୀତା ବିବାହ ଓ ସିଂହ ଆକ୍ରାନ୍ତ ଗଜ ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା କଟି କରିଛନ୍ତି । 
କ୍ଷତ୍ରିୟ ସମାକରେ ରାଜକନ୍ୟାମାନଙ୍କର ସ୍ଵୟମ୍ବର ବିଧାନ ଏକ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା । ସ୍ବୟମ୍ବର ବାର୍ରା 
ଘୋଷଣାକାରୀ ଦୂତ ଓ ଭାଟମାନଙ୍କର ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତ ରାଜକନ୍ୟାର ଚିତ୍ରପଟଧରି ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ତା'ର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଯଶଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଟମ୍ପାନଗରୀର ଦୂତ ପୁଷ୍ପପୁରରେ ପ୍ରବେଶକରି ନିଜ ରାଜ୍ୟର ରାକା 
ବିଶ୍ମାନନ୍ଦକ ଓ ରାଜଜୂମାରୀର ବହୁ ପ୍ରଷଂସାଗାନ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ରାଜସଭ୍ାମାନଙ୍କରେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌, ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ବନମତିସଂପନ ବନ୍ଦୀ (ଭାଟ), ଦୃତ ଓ ବିଦୂଷକମାନେ ଏବଂ 
ରାଶୀହଂସପୁରରେ ପୋଟ (ନପୁଂସକ) ରହି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍ତର୍ଷରେ ଆସି ନିଜ ନିଜର 
ବାଜ୍ପଟୁତା ଓ ରାବଭଟ୍ଗୀୀ ବିଚକ୍ଷଣଲାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ; କାବ୍ୟର ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହାର ଚିତ୍ର 
ରକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ରାଜକନ୍ୟା ଓ ସଖୀମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀ କ୍ଷାୟ କଳାକୂଶଳତା, ବିଦୂଷିତା ଓ ବୈଦସ୍ସ୍ୟର ଚିତ୍ରର 
ସେତେବେଳେ ସଂଭ୍ରାନତ ବଂଶମାନଙ୍କରେ ସ୍ତ୍ରୀଷିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଜ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ରାଜକୁମାରୀର 
(କୋ.ବୁ.ସୁଂ. ) ରସଚାର୍ଭକ ପତ୍ର ଲିଖନ, ନାୟକ ପ୍ରତି ସମ୍ଭମବୋଧ, ଶିଷ୍ଟାଚାର, କଳାପୂର୍ଣଡରାବରେ 
ଚିଟାଉ ପ୍ରେରଣ ଉଚ୍ଚ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚାୟକ । ସେତେବେଳକାର ଲିଖନ ଉପାଦାନ; ଯଥା- ହଳଦିଆ 
କାଗଜ, ତୃଳି ଓ କାଳିଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ମଞ୍ଜିଷ୍ଟୀ ରଙ୍ଗର ଭଲ୍ଲେଖ ଏବଂ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ନ ହୋର 
ସମଶୀର୍ଷ ଓ ସମପଙ୍ଲ୍ତିରେ ଲେଖାଯିବାର ପ୍ରଶଂସା ଜବି ନାୟକ ମୁଖରେ କରିଛତ୍ତିଃ ଯଥା 
ବର୍ଣ୍ଣରାଦୁଁ ହାରିଦ୍ରକାକତ, ବର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଜିଷ୍ଠା ରଟ୍ଗେ ଲିଖ୍ତ, 
ଅନୁରାଗ ସାର ପଡ୍ନରାଗବାର ଚାରୁ ସୂବର୍ଶ ଭୂମିରେ ଜାତ ସେ । ୨୪୮୪ 
ପଂକ୍ତି ଅବଜ୍ର ଭାବକୂ ବହି, ପଦ ବିଶ୍ରାମାନ୍ତେ ଫୁଲି ଶୋହି । 
ହିଙୁଳେ ଚିତ୍ର କି ସଷ୍ମୋହନ ଶର ଫଳ ପଙ୍କକେ ନିର୍ମାଣ ସେହି ସେ । ୫ 
ନାୟିକା ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ନ୍ରଟିର ପାଠ ଦିବସରେ ଗୋପନ ରଖ୍‌ ଓ ରାନ୍ଧି ଭାଗରେ ପଢ଼ି ହେବାପାଇଁ 
କାନବିଛା ରଙ୍ଗରେ (କର୍ଣ୍ଦ୍ରୋଣ ଲେଖ୍ବାର କୌଶଳ ଚିତ୍ରରେ କବିଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କଛ୍ଥନାଚାଚୁରୀର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ମହାଭାରତର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଚରିତ୍ର କୃଷ୍ଣ-ଅର୍ଜୁନ, କର୍ଣ- ଦ୍ରୋଣଙ୍କର କ୍ରିୟୀଳଳାପ ରୂପକରେ 
(ବ୍ୟାଳନରେ } ବଢ୍ରୋକ୍ତିରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
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କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୭୧ 


ହେ ତଳି ଚତୂରୀ ଭାରତରୂମି ପରି କାଗଜର କରି ଆସକ୍ତ । 
ଵୀର ଜିରୀଟ କରାଯର୍ତେ କରିବ କର୍ଣ୍ଣବ୍ରୋଣ ରକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ ସେ 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରବଳେ ପ୍ରକାଶ, ଉତ୍ତର ଦେବ ସତ୍ତୋଷ ସେ । ୨୯।୨ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାରତ ଭୂମିରେ ଅଙ୍କନ (କିରୀଟ) ନିଜର ହସ୍ତାଧୀନ କରି କର୍ଣ ଦ୍ରୋଣ ପ୍ରରୃତିଂ ବୀରମାନଙ୍କ 
ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଳରେ ଯେପରି ପ୍ରକାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏ କାଗଜ ବୀର 
ମୁକୁଟ ପୁଷ୍ପକେତୁଙ୍କର କରାୟତ୍ତରେ କାନବିଛା ରକ୍ତ ରିଖ୍ତ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅନ୍ଧକାରରେ (ଜୃଷ ପ୍ରବଜେ) ଦେଖାଯିବ ଏବଂ ସନ୍ତୋଷଙନକ ଉତ୍ତର ଦେବ । 
ସେତେବେଳେ ରାଜଧାନୀମାନଙ୍କରେ ନାଗରିକମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ ନିମିତ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ ହାଟ ଓ ବଜାର 
ଚିନ୍ତ (ମଣି ମାଣିକ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଫଳପୂଷ୍ଠ, ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ଆଦି ପଣ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟର) କବି ଆଙକଛନି । 
ଚତୁରୀ ହାଟୁଆ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବିପଣିରେ ବସି ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ଯ ବିକ୍ରୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ମାଳିନୀ ମାନେ ପୁଷ୍ଠସ୍ଥବକ 
ଓ ମାଳା ଯୋଗାଡ଼ ବ୍ୟାଜରେ ଦୂତିକାର କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । | 
ନଗର ଓ ପୂରପଲ୍ଲୀରେ କେଳାକେଲୂୁଣୀ ନାଟ, ପଶାଖେଳ, ମରୁଯୁବ, ଖଶ୍ଡାଖେଳ, ହସ୍ତୀଚାଳନା, 
ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ନାଗରିଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ଯୋଗୀ, ଯୋଗିନୀ, ପଶ୍ଚିତ, 
ଜ୍ୟୋତିଷ, ବୈଦ୍ୟ, ଭାଟ, ପୂରୋହିଚ, ଚିବରକର ଓ ଶିଛୀଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ସଭ୍ୟତାର ନିଦର୍ଶନ 
ଥୁଲା । ଲୋକେ ସଂକଳନ ସିବିପାଇଁ ଶିବ, ଦୁର୍ଗା, ଟଶ୍ଡୀ, ବିଷୁ ପ୍ରରୂୃତି ଦେବଦେବୀଙ୍କର ପୂଢା କରୁଥ୍ଲେ । 
ଯଜ୍ଞ, ଦାନ, ପୂଜା, ଅଚିଥ୍ସଳୁାର, ସ୍ତବ-ସତୋତ୍ର, ଧ୍ଯାନ-ଧାରଣା ଆଦି ଉଚ୍ଚ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା ! 
ସାହିତ୍ୟ, ବ୍ୟାଜରଣ, ବେଦ, ବେଦାସ, ଦର୍ଶନ, ଜାମଶାସ୍ତ୍ ଧନୁବିଦ୍ୟା, ବୈଦ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୁ ଓ ଜ୍ୟୋତିଃଶାସ୍ତ୍ରର 
ଶିକ୍ଷା ଓ ଚଳା ରତିଥୂଲା । ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ମନ୍ତ ଉଚ୍ଚାଟନ, ମାୟାଜାର, ଶୂନ୍ୟଭ୍ରମଣ ଆଦିରେ ଲୋଜଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥ୍ଲା । ଆକାଶରେ ନକ୍ଷତ୍ରର ଅବସ୍ଥିତି ଓ କଳଯନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା ସମୟ ନିରୂପଣ ରୀତି ଚନୁଥ୍ଲା । 
ନଜ୍ଚରନଳୀ ବା ଦୂରବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଜବି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଚଳି (ଘୁଡ଼ି) ଉଚ଼ାଇବା 
ଏକ ସାଧାରଣ ଆମୋଦ ଥୁଲା । 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶ୍ରୀୟା କନ୍ୟା ଓ ଯୁବତୀମାନେ ସୁଝୀନ ବସ୍ତ ଓ କାଞ୍ଚଲା ପରିଧାନ ଳରୂଥ୍‌ଲେ ! କେଶ 
ବିନ୍ଯାସରେ ବେଣୀ ଖୋଷା ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ; ସୁବାସିତ ତୈନ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ପୁଷ୍ପଦ୍ଧାରୀ କେଶ ମଶ୍ଡନ, 
ହସ୍ତୀଦନ୍ତକଙ୍କଚିକା, ନାନାବିଧ ଅଳକୀର ( ଆପାଦମସ୍ତକର ମଣ୍ଡନପାଇଁ); ପ୍ରସାଧନପାଇଁ ଅଳତା, ସିନ୍ଦୁର, 
କସ୍ତୁରୀ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ଥୁଲା । ସ୍ତୀପୁରୂଶ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଜେଶ ବର୍ବନ କରି ନାନା ଅଳଙ୍କାର 
ପରିଧାନ କରୁଥ୍୍‌ଲେ । 
ରାଜକନ୍ୟାର ସ୍ଵୟମ୍ବର ସମୟରେ ରାଜକୂମାରମାନେ ସସୈନ୍ଯେ କନ୍ଯାପିଚାଙ୍କ ନଗରୀକୁ 
ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ଲେ ! ଯାବ୍ରା ଅନୁକୂଳ ସମୟରେ ଦୁର୍ଗାମାଧବ, ଇକ୍ଷ୍ୀନୃସିଂହଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଜୟ 
ମନାସ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସ୍ବଯମ୍ବରରେ ବିଜୟ ଲାଭ ପରେ ବରକନ୍ଯାଙ୍କ ସମ୍ମତି ଅନୁସାରେ ଜାଚକ 
ମିଳାଯାଇ ଲଗ୍ନ ଅନୁସାରେ ବିବାହ ତିଥ୍‌ ନିର୍ଶୟ କରାଯାଉଥ୍ରା ! ବରପକ୍ଷ କନ୍ୟାପିତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଯଥାବିଧ୍‌ 
ଚଟିଚ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! ବିବାହୋସବ ନିମିତ୍ତ ହାଚୀଦାନ୍ତ ନିମିତ ତୋରଣ, ଛାୟାମଶ୍ଡପ, ନବରତ୍ବ ଖଚିତ 
ଚାନ୍ଦୁଆ, ସ୍ତମ୍ଭମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ତକଳଶ, ସ୍ଵର୍ଣ ପିତୂଳା , ଭିରିରେ ରାମସାତାଙ୍କ ବିବାହ ଓ ରାମାଭିଷେକ ଚିତ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କବି କରିଛନ୍ତି । 
କୋ.ବ.ସୁଂ.ରେ ଲା.ବ. ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହ ବିଧ୍‌ ଓ ବିଵାହକାଳୀନ ଲୋକାଚାରର 
ବିତ୍ତ ବର୍ଶ୍ତନା କରାଯାଇଛି । ଅନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ବିବାହ ଉତ୍ସବ ନ'ଦିନ ଧରି ପାଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଡାହା ଶୁଭ ମନେକରି ରାଜପରିବାରମାନଙ୍କରେ ତା'ର ଅନୁକରଣରେ ନଂଦିନ ବ୍ୟାପୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିଚ 
ହୁଏ । କବି ତା'ର ସୃଚନା ଦେଇ ଲେଖ୍ଛତ୍ତିଂ 
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୭୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଅର୍ଜନ ପକ୍ଷରେ ଯେ ମାଧବ ସୁରଞ୍ଜନ, 
ସୁଭଦ୍ରା ଉତ୍ସବ ଆରଗମ୍ଭିଣ ନବଦିନ ଯେ । ୩୩/ ୨ 
ପୌରାଣିକ ବ୍ୟଞ୍ଜଳୀସହ ରୂପକ ଓ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗହଳରେ ବିବାହ ରୀଚିନୀତିର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଶେଷ ହୃଦ୍ଯ ହୋଇଛି। ନଗରଦ୍ଧାରକୁ ସାଗର, ଶଙ୍ଖ, ମହୁରୀ ଆଦି ବାଦ୍ୟ ଧୂନିକୁ ସାଗର 
ଗର୍ଜନ ଏବଂ ଏକତ୍ତିତ ମଶାଲକୁ ବଡ଼ଚାନନଭାବରେ ଜବି କଳନା କରିଛନ୍ତି । ନାପିଚୂଣୀର କୁଲ୍ଲାରେ 
ନାରିଜେଳ, ପୀତବସ୍ତ ଓ କାଶ୍ତଧାରଣ, ଉଭୟପକ୍ଷର ଦାସୀମାନଙ୍କର ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ଷୋରା ବର୍ଣ୍ଣନାକରି 
ଗୀଚଗାନ, କୋକିଳ ସ୍କାନ, ବିବାହରେ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ (ଶହ, ମହୁରୀ, କର୍ଣ୍ଣୀନ, ଭେରୀ , ନାଗରା, ଦୁନ୍ଦୁଭି, 
ଗଟହ), ବାଣ, ଶାଳକଦ୍ଧାରା ବୀଟବରଣ, ବରକୁ ସ୍ଵାଗତ ସମ୍ବର୍ବନା, ପୁରୋହିତଙ୍କର ବେଦମନ୍ତପାଠ, 
ଚିବାହଜର୍ମ ଆରମ୍ଭ ଲବଣଚାମରୀ , ବରକନ୍ୟାଭେଟ, ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ କନ୍ୟାର ବେଦୀକୁ ଆଗମନ, 
ହୁଳହୁଳି, ମଙ୍ଗଳଗୀତ, ବର ପାଖରେ କନ୍ୟାର ଉପବେଶନ, ମୁକୁଟ ଧାରଣ, ବେଦମନ୍ତ୍ର ପାଠ, ହଷଗ୍ରତ୍ତି, 
କନ୍ୟାପିତାଙ୍କର କନ୍ୟାଦାନ, ଲାଜାହେମ, ଅନ୍ତଃ ପୁରରେ ଜୂଅକଉଡ଼ି ଖେଳ, ପଂଚଗ୍ରାସୀ ଆଦି ନାନାବିଧ୍‌ 
ଓ ଲୋଜାଚାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଶ୍ତନା କବି କରିଛନ୍ତି" 
ଲବଣଚାମରୀ ମାରି ବାଳା ଅଭିସାରୀ 
ହେରା ସାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟି ପାର୍ଥ ପାଶେ ଭଦ୍ରାପରି । ୬୩ 
ଅନ୍ତର ପୀଟ ଅନ୍ତର ଚାଳିଶା ହୋଇଲା, 
ପ୍ରେମ ପୁସ୍ତକ ବର୍ଶ୍ଧକୁ ଦେଖ୍‌ ନ ଦେଖ୍ଲା । ୬୫ (୩୩ ଛାନ୍ଦ) 
ବରଜନ୍ୟାଙ୍କୁ ପୃଥକ୍‌ ରଖ୍ବାପାଇଁ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଧରା ଯାଇଥ୍ବା ପାଟବସ୍ତର ଅନ୍ତରାୟ ଚାଳିଶା 
ରୋଗପରି ହୋଇଛି । ଚାଳିଶିଆ ଲୋକ ପୁସ୍ତକର ଅକ୍ଷରକୁ ଚାହୁଁଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ବର୍ଶ୍ଣୟଷ୍ଟ ଦିଶୁନଥ୍ଲା ପରି 
କୁମାର ପ୍ରେମପୁସ୍ତକରୂପୀ ସୁନ୍ଦର କାନ୍ତିକୁ ( ବର୍ଶ୍) ଦେଖ୍କରି ନଦେଖୁଲା ପରି ହେଲା । 
ବଶିଶ୍ଡେ ଅରୁନ୍ଧତୀ ଶ୍ରୀରାମେ ସୀତା ଯଥା, 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ଦେର ପ୍ରକାଶିଲେ କି ଅତୁତ କଥା । ୭୮ 
ବେଦବଚନକୂ ବଳି ନାହିଁ ବଳ୍ଚାନ୍ାରେ, 
ଅବଳା ପଦ ଧରାଇ ବଳବନ୍ତ କରେ । ୭୯ 
କନ୍ଯାତାତ ଅମ୍ଭୁଢାନେ କମ୍ୃହୁଦ ଜଳ, 
ଗଳେ ଜି ମୁଖ ପୋତିବା ବ୍ୟାଢେ ଶ୍ରମଝଖାଳ । ୮୫ 
ଲାକା ଦହନନୂ ଚାହିଁ ଲତା ଲଭି ତ୍ରାସ, 
ବିଚାରିଲା ପଳାଇବି କିମ୍ପା ଯିବି ନାଶ । ୮୬ 
ଦୃଢ଼େ ଗଣ୍ଡି ଦିଆଇ ବସନେ ଏ ନିମନ୍ତେ, 
କନ୍ଧେ ପକାର ଗମନ କଲେ ସେ ଶୁରାନ୍ତେ | ୮୮ 
ବିବାହ ପରେ କବି ପାରମରିକ ରୀତିରେ ନାୟନଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନପାଇଁ ମଧୁଶସପ୍ୟା ଗୃହର 
ସାଜସଜ୍ଜା, ପଲଙ୍କ, ପ୍ରଦୀପ, ଚାନ୍ଦୁଆ, ରତ୍ନାଳଙ୍କୀର, ପୁଷ, କର୍ପୂରଭିରିରେ ରାମସୀତାଙ୍କୁ ବିବାହ ଓ 
ଦୀପ୍ତସାକ୍ଷୀ ଆଦିର ଚିତ୍ର; ପରିହା ସପ୍ରିୟା ସଖୀମାନଙ୍କର ସୁସଜ୍ଜିତା କନ୍ଯାକୁ ମଧୁଶଯ୍ୟା ସଦନରେ ଛାଡ଼ି 
ଆସିବା; ମିଳନାନ୍ତେ ରଚନୀ ଶେଷରେ ସଖୀ ଓ ସଖାଙ୍କର ପରିହାସ ବିଧ୍‌ର ସ୍ବାରାବିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିଛତ୍ତି କବି । 
କାବ୍ୟଟିରେ ଉତ୍କଳର ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କତିଜ ଜୀବର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଅଳିତ । 
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ତୃତୀୟ ଅଦ୍ଧାୟ 


ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରାକାରବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 


(1) ସୁଭଦା ପରିଣୟ : 
ସ'କାରାଜ୍ୟ ନିୟମରେ ଏହା ନାନାବିଧ ରସ ଓ ଅଳଙ୍କାରପୂର୍ଣ୍ ସତରଟି ଛା ୍ଦର ଏକ ଉଚ୍ଚା ପୌରାଣିଳ 
କାବ୍ୟ । ସାରନୀ ମହାଭାରତରେ ସୁଉଦ୍ରାହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିରିକରି କବି କାବ୍ୟଟିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଆଖ୍ଯାୟିଜା କାବ୍ୟର ଟୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଏଥ୍‌ରେ କନ୍ୟାହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମୁଖ୍ୟ । କୃଷ୍ଣ 
ଓ ବଳରାମଙ୍କ ଭଗିନୀ ସୁନ୍ଦରୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କାବ୍ଯର କାହାଣୀଟି ଗତିଷୀଳ । ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଲାଭ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କାବ୍ୟଟିରେ ଅର୍ତ୍ତନ, ଗୋଷ୍ଠଟ ଦୈତ୍ଯ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ଯୋଧନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ପୂଣି ଅନ 
ସପକ୍ଷବାଦୀ କୃଷ୍ଣ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସପକ୍ଷବାଦୀ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ୍ରାଚା ବଳରାମଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଦୁନହ ରହିଥ୍‌ବାରୁ 
କାବ୍ୟର କାହାଣୀଟି ତା'ର ନାଟକୀୟ ଗୁଣ ହେତୁ ବିଶେଷ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 

ଦ୍ଵାରକାନିବାସୀ ଯାଦବକୁଳ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବସୁଦେବଙ୍କ ଦୁଇପୁତ୍ର ବଳରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବରରେ 
ବସୁଦେବ ପତ୍ନୀ ରୋହିଣୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ପରମାସୁନ୍ଦରୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତୀ ସୁଦ୍ରାଙ୍କର 
ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣି ରାଜାମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅଙ୍କରକ୍ଷ୍ମୀରୂପେ ଲାଭ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତି 
ବଜରାମ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ନେବାକୁ ମନସ୍ଥ କରନ୍ତି, କିନ୍ଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ବଳରାମଙ୍କ ମନୋଭାବ 
ବୁଝିପାରି ଯାଗ କରିବାପାଇଁ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି ଏବଂ ଦୂଚ ପଠାଇ ଗୋଷ୍ଠଟ ବୈଚ୍ଯ ସହ ରାତ୍ାମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ଵୟମ୍ବରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ଯାଗ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାଦବମାନେ ସପରିବାର ରୈବଚକ ପର୍ବତରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି; କିନ୍ଧ ଅସୁର ଭୟରେ ସେମାନେ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ` ଦ୍ରାରକୀକ୍ୁ ପଠାଇଡିଅନ୍ତି। 
ଦୃଷ୍ଠବଳଗାମଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରି ରାକ୍ଷସ ସୈନ୍ୟ ନିହବ ହେବାରୁ ଗୋଷ୍ଠର୍ ଦୈଚ୍ୟର ମନ୍ତ୍ରୀ ଜପାସୁରର 
ପରାମର୍ଶରେ ଦାନବରାଜ ବରିତ ହେଲା । କିନ୍ତୁ ରାକ୍ଷସମାନେ କପଟକରି ରାତ୍ରରେ ଯାଗଶାଳାରେ 
ଉତ୍ପାତ ଘଟାଇ ରଷି ଓ ଲୋଚଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରେ । ଗ୍ୋଷ୍ଠଗ କୃଷ୍ଣ ବଜତାମଙ୍କୁ ଅଗ୍ନିରେ ନିକ୍ଷେପ ଲରି 
ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ରୂପରେ ମୁସ୍ତହୋଇ ମନ୍ୀର ଉପଦେଶ ସର୍ତ ତାଙ୍କୁ ରଅରେ ଅପହରଣ କରିନିଅନ୍ତେ 
ସତ୍ୟଭାମା ଆରଇଁନାଦ କରଚ୍ି । ନୂୁଙ୍ଗଭଦ୍ରା ନଦୀର କୂଳରେ ଥ୍ବୀ ଅର୍ଦଧନ ଏ ଆରଉଁନୀବ ଶୁଣି ମନ୍ତ 
ଉତଚ୍ଚାରଣକରି ଶରପେଷି ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ଅବରୂଦ୍ଧ କରନ୍ତି । ପ୍ରଭାତରେ ମନତ୍ତ୍ରୀ ସତ୍ଯରାମାଙ୍କୁ 
ଅର୍୍ଧନଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପଣ ଜରିବା ସମୟରେ ଅର୍ଜନ ଚ୍ତୋଧରେ ମନ୍ତ୍ରୀକୁ ହତ୍ଯାକରି ତୋଷ୍ଡଙଂ ସହ 
ଯୁଦ୍ଧକରି ତାକୁ ହତ୍ୟାକରନ୍ତି ଏବଂ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଗ୍ମିରୁ ଉଦ୍ଧାର କରନ୍ତି । ଯଦୂକୁଳ ପ୍ରତି ଏ ଉପକାର 
ହେତୁ କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵରୂପ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ନିଙ୍ୈଶରେ ସୁଭବ୍ରାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଦ୍ଵାରକାର ରମଣୀମାନେ ଅର୍ଘ୍ଯସ୍ଥାଳୀ 
ହସ୍ତରେ ବନ୍ଦାର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କରନ୍ତି । ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସୁଇଦ୍ରୀ ସିର ହୋଇ ରହିଯା'ନି 
ଏଚଂ କାମପୀଡ଼ିତ ହୁଅର୍ତି । 
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୭୪ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମନୋଭାବ ଜାଣି ସତ୍ୟଭାମା ଶ୍ରୀଜୃଷ୍ତଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଅଙ୍ଜନଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ଜରା ଇବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବାରୁ ଅର୍ଚ୍ରନଙ୍କ ଶୟନ କକ୍ଷରେ କାମୋତୀପକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ କରାଇ ବଶୀକରଣ 
ମନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ କରାନ୍ତି । ଅର୍ଦନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମାଳାପ 
ଓ ଗୋପନରେ ଉଚିକ୍ରୀଡ଼ା ଚାଲେ । କୁଳରେ କାଳେ କଳଙ୍କ ଲାଗିବ ଏଇ ଭୟରେ ରେବତୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ 
ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାରୁ ବଳରାମ ସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶ କରି ହଷ୍ଚିନାରୂ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କୁ “ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ବିବାହ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଲ୍ଲାଗିଯା'ତି । କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ଇଚ୍ଛାଡାଣି ଅର୍ନ୍ଧନ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ରଥରେ 
ବସାଇ ହରଣ ଜରି ନେଇ ଯିବାକୁ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ କହନ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ସରଣ ମାତ୍ରେ ରଥ ଓ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର 
ପ୍ରାପ୍ତ ହେବେ ବୋଲି ସାହସ ଦିଅନ୍ତି । ରୋହିଣୀ ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ଯ ବଳରାମଳ୍କୁ କହନ୍ତେ ବଳରାମ କୁଦ୍ଧହୋର 
ସସୈନ୍ୟେ ବାହାରନ୍ତି ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି ଆହୁରି କବ ହୋଇଉଠନର୍ତି । ସୂରଣମାତ୍ରେ ନନ୍ଦିଘୋଷ 
ରଥରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ବସାଇ ବାଙ୍ରନ୍ତି । ଜୁରୁସୈନ୍ୟ, ଯଦୁସୈନ୍ୟ ଓ ଅର୍ନଧନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତୁମୁଳ ସଂଗ୍ରାମ 
ହୁଏ । ନିଜ ପକ୍ଷ ପରାସ୍ତ ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖ୍‌ ବଳରାମ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଡକାଇ ତାଙ୍କର ଦୋଷ କ୍ଷମା କରନ୍ଜି 
ଅପମାନିତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସ୍ଵପୂରକୂ ପ୍ରସାନ କରେ । ଅନ୍ନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବିବାହ ସମାରୋହରେ ଅନୁଷ୍ଣିଚ 
ହୁଏ ଏବଂ କନ୍ଯାସହ ଅର୍ନ୍ଧନ ସ୍ବପୁରକୂ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରନ୍ତି 
ବିଚାର : 

ଭାଗବତରେ ବ୍୍ତିତ ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଭା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ୨୨୦ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ବିଷୟ ବର୍ଶ୍ବିତ । ବ୍ୟାସଙ୍କ ମ.ରା. ବର୍ଣ୍ଠାନାନୁସାରେ ଅର୍ଜୁନ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ପାଇଁ ବାହାରି ଉଲ୍ଲପି 
ଓ ଚିତ୍ରାସଦାଙ୍କୁ ବିବାହଜରି ପ୍ରଭା ସତୀର୍ଥରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅତି । କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ଆଗମନ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ତାଙ୍କ 
ସହ ମିଳିତ ହୋଇ ଦ୍ଵାରକା ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଏକଦା ରୈବତକ ପର୍ବତରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ଉତ୍ସବ 
ଉପଭୋଗ କରୂଥଲାବେଳେ ସହତରୀ ଗହଣରେ ସାଳଙ୍କୀରା କୃଷ୍ଣଭଗିନୀ ସୁଭଦ୍ରୀଙ୍କ ଉପରେ ଅର୍ନ୍ଧନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିପଡ଼େ ! ଅର୍ଜୁନ ମୋହିତ ହୋଇ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଚାହିଁଥୁବାରୁ ରହସ୍ୟକରି ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ପରିଚୟ ନେଇ 
ବନବାସୀଙ୍କ ମନରେ ମତଦନାକର୍ଷଣ ଜାତ ହେବା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି । ମନର ଅନିଶ୍ଚିତତା ହେତୁ 
ବିବା ହପାଇଁ ସ୍ଵୟମ୍ବର ପ୍ରଶସ୍ତ ନୂହେଁ, କନ୍ୟାହରଣ କ୍ଷଚ୍ଧିୟଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରଶସ୍ତ; ସ୍ଵୟମ୍ବର ସପଭାରୁ ତାଙ୍କୁ 
ବଳପୁର୍ବନ ତରଣ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି । ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ ଇନ୍ଦରପ୍ରସ୍ସକୁ ଦୂତ ପଠାଚାଲା । 
ର୍ଚୃନ ଖଡ଼, କବଚ ଧାରଣକରି ରଥରେ ମୃଗୟା ଛଳରେ ଯାତ୍ରାଜନେ । ସୁଭଦ୍ରା ରୈବତକ ପର୍ବତ 
ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରି ଫେରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଅନ ତାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରି ରଥରେ ବସାଇ ନେଇଯାଆନ୍ତି । 
ବଳରାମ ଓ ଯାଦଚ ସୈନ୍ଯ ଭୀଷଣ କ୍ୁଵସେତ୍ଲ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ 
ବଳରାମଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତନରି ଅର୍କୂନଙ୍କର ଅଦମନୀୟ ବୀରତ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ଜନ 
ସ୍ଵୟମ୍ବର ବିରୋଧୀ ବୋଲି କହନ୍ତି । ବଳରାମଙ୍କ କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତ ହେବାରୂ ଅଜୁର୍ନଙ୍କ ସହ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର 
ବିବାହୋସ୍ତବ ଆଯୋଜନ ଚାଲେ । ଅଭିମାନିନୀ ଡୌପଦୀଙ୍କ ପାଦବନ୍ଦନୀ କରନ୍ତି ସୁଭଦ୍ରା । 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ମହା ଭାରତରେ ବର୍ଦ୍ଧିତ ଜଣାଶୁଣା ଘଟଣା ସୂଭଦ୍ରୀ ପରିଣୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆର ଆଦିକବି ସାରନା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓ ତଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଆଦର୍ଶରେ କବି 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ଅର୍ଜୁନ, ସତ୍ୟଭାମା ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛତ୍ତି । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ମ.ଭା.ର ମହାଳାବି୍ୟକ ଆଦର୍ଶ ରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ 
କାମୋଦ୍ଦୀପକ ମନ୍ତ୍ର ଓ ଆନେଖ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅର୍କ୍ରନଙକୁ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ଜରିବା ଏବଂ 
ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ଜରିଆରେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ନାୟକ -ନାୟଯିକାଙ୍କର ଗୋପନ ମିଳନପାଇଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା 
ନୀତି ସମାଜ ଅନୁମୋଦିତ ନୁହେଁ । ଅଷ୍ଟପାଟବଂ ଶୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମା ସତ୍ୟତଭାମାଙ୍କୁ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
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ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷଦ୍ରାଜାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସ୍ିଵ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ୭୫ 


ଗୁପ୍ତ ରତିକେଳିର ସଂଯୋଜଯିତ୍ରୀ ରୂପେଟିତ୍ରିତ ଜରିବା ଚାଙ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରୁଛି । କିତୁ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣର ଏ ନୁଟି ସନ୍ତେ ଜାବ୍ଯଟି ଅନ୍ଯ କାବ୍ୟପରି ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ବୀର ଆଦି ରସ ପରିବେଷଣ ଏବଂ 
ବିଭିନ୍ନ ୍ରଟଣୀ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଚର୍ଶନାପାଇଁ ପଖ୍ିତ ଓ ସହୃବୟଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିଶେଷ 
ଆଦୃତ । ଶୃଙ୍ଗାରର ପାରମ୍ପରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତିଜୂ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ଅଭେଦ ପ୍ରୀତିର ମହନ୍ତ 
ଚିତ୍ରଣରେ କଚି ନିଢର ମନସଷ୍ାକ୍ତଵିଜ ଗଭୀରତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଯଥା 
ସମାନ ପ୍ରୀତିରେ ଦ୍ରରଙ୍ଗି ବରେ, ସଂଯୋଗ ଏକ ଢୀବ ଚେନି ଦେହେ, 
ସତେ ନୂହର ବାରି, ସମର କ୍ଷୀରରେ ମିଶିଲା ପରି । ( ୧୭।୧ ୫) 
ଜୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ପରି ବିଭିନ୍ନ ରାଜାଙ୍କର ସେନାବାହିନୀର ଯାତ୍ରା, ହସ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଧାରଣ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରରେ ବୀର, ରୌଦ୍ର ଓ ବୀଭତସତତସ ଘରିସ୍ୃତ୍ଥି ମୂଳରେ କବିଙ୍କ ସମୟର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମର ଅନୁଭୂତି ରହିଥ୍‌୍ଲା ପରି ମନେହୁଏ । ବୀର ରସୋଦ୍ଦୀପକ ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦରେ ( ପାହାଡ଼ିଆ 
କେଦାର) ରଚିଚ ପଦ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା 
ସେ ଆଡ଼ମ୍ବର ମେଘାଡ଼ମ୍ବର ଶ୍ଵେତ ଅମ୍ବର ଛତ୍ର ଚାମର 
ଅଦୃଶ୍ଯ ହେଲା ସୈନ୍ଯସମ୍ଭାର ସାଜିଣୀ ସାଜେ ଯେ । (୬୨) 
ସମୂଦାୟର ପାଦାରି ଧାଟୀ ଧାପେ ପ୍ରକଟି ଘର୍ଘର ଘଣ୍ତି 
ସୁରଙ୍ଗ ମାଟି ଲେପନ, କଟି ଚଟରେ କାରୀ ଯେ । 
ସାବେଜୀ ନଳୀ ଝଲକ ଫରି ଖଣ୍ଡା ସୁଦଣ୍ତା ଭଳଲ୍ଲକ ଧରି 
ଫୁଲି ଚାମର ପକ୍ଷେ ମାଧୁରୀ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ଯେ। (୬୪) 
ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ( ପୁଷ୍ଣବଚୀ ଅବସ୍ଥା, ଜନକେଳି, ବିବାହପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥା, ବେଶ ପ୍ରସାଧନ, ସ୍ବଯମ୍ବର, 
ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ, ଅସଂସୂଷମା ଓ ବେଶ ପ୍ରସାଧନର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଅଦ୍ଧିଚୀୟ ଶିହୀ । ସୁଭଦ୍ରୀ ଓ 
ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ରୂପମୁଗ୍ଧ ଗୋଶ୍ଵଙ ଦୈତ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସଚ୍ୟଭାମାଙ୍କ ଅଂଗଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେର କବି ସମୟ ପ୍ରସିବିର ଅନୁସରଣ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 
ବିଭିନ୍ନ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ଲେଖନଛନ୍ତି- 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୋତତାରାଶି ସୁକେଶୀ ବିକାଶ କାଶ କର୍ପୂରହାସୀ 
ଢନମାନସ ମୋହନ ପ୍ରାଶୀ ରମଣୀ ମଣି ଯେ 
ସରସିଜ୍ଚ ଦର୍ପଣ ଚନ୍ଦ୍ରବଦନା ଯେ 
ସୁହୀରକ କରକ କନ୍ଦ ରଦନା ମେ! 
ସିନ୍ଦୁର ବାଳଭାନୁ ପ୍ରବାଳ ବିମ୍ଭ ବିଡ଼ମ୍ଭ ନବ ପ୍ରବାଳ 
ଜବାହିଙ୍ଗୁଳ ରଦ ଛଦନା ଯେ । 
ଅତ ରୂପକରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଅଙ୍ଗଶୋଭା ବର୍୍ଣନୀ ସହୃଦୟ ପାଠକ ଓ ଗାୟକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ 
ଲୋକନସ୍ରିୟ । ସପ୍ତ ପ୍ରକାର ଫୁଲ ଓ ଫଳ ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରଚ୍ୟସଂ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦ କଳନା 
କରି କବି ଲେଖ୍ଛରି- 
ସର୍ପପୁରେ ଯାଇ ପର୍ବତ କହିଲେ ମହୀନାତ ହେମ ମଞ୍ଚରୀ ! 
ସୂଗନ୍ଧବତୀ ମ୍ବଭଚ୍ଛାରେ ଚଳିତ ପଚ୍ରାବନୀରେ କି ମାଧୁରୀ । 
ସଂଫୁରୁ, ତହିଁ ପୁଣି ଫୁଲ ଏତେକ । 
ସରୋରୂହ ଚମ୍ପା କୁମୁଦ ପାଟଳୀ ନିଆଳୀ ଶିରୀଷ ଅଶୋକ । ( ୪।୭) 
ସଂସ୍କୃତ କବି ମାଘଙ୍କର ଶିଶୁପାଳ ବଧ ଆଦର୍ଶରେ କବି ରୈବତକ ପର୍ବତ ବର୍ଶ୍ନାରେ ଚିରାଚରିତ 
ଉପମା ପ୍ରଯୋଗ କରିଛି; ଯଥା- ପର୍ବତର ଶୃଙ୍ଗ କଟିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅବନୀ ବନିତାର ସ୍ତନ; ପ୍ରବାହିତ 
ନିଝ୍ଝରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବର୍ଗଙ୍ଗା । 
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୭୬ ଉପ୍ରେନ୍ଦୁ ଭା 


ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ପାରମରିଜରାସହ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ରରେ କବି କଳ୍ତନା ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି ! 
ରୈବତକ ପର୍ବତର ଜଳପ୍ରପାତ ଏବଂ ବନର ନିବିଡ଼ ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଏବଂ ବନବାସୀ ଶବରଙ୍କ 
ଚିତ୍ର କବିଙ୍କ ଜନ୍ମଭୂମି ଘୁମୁସରର ପର୍ବତ ଓ ଅରଣ୍ୟର ଭ୍ରାନ୍ତି ଜୀତ କରେ ! କରିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ନୂସାରେ ଶବର 
ଶବରୀମାନେ ପର୍ବତର ସାନୁଦେଶରେ ଜ୍ରୀଡ଼ାକରୂଥାର୍ି । ସେମାନଙ୍କର ଶିଶୁମାନେ ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଙ୍କ (କଳଙ୍କ) 
ତୁର୍ୟ ହରିଣ୍ଡକୁ ନିଙ୍କ ହାତରେ ଆଉଁଶୁଥା'ତ୍ି । ସେମାନେ ପାଟିଲା ବରକୋଳି (ବଦରୀ) ସହ ରକ୍ତାକ୍ତ 
ଗଜମୋତିଗୁଡ଼ିକୁ ଜୋଳିଭ୍ରମରେ ବିକି । ବୃକ୍ଷରେ ବସିଥ୍ବୀ କପିର ( ମର୍କଟ) ପ୍ରତିବିମ୍ବ ବୃକ୍ଷତଳସ୍ଥ ସ୍ତଟିକ 
ଉପରେ ପଡ଼ିବାରୁ ଶ୍ଵାପଦ ଜ୍ନ୍ଧମାନେ ଶିକାର ଲୋଭରେ ଛାଇକୁ ମାଡ଼ିବସିବାର ଚିତ୍ରଟି ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ଓ ରମଣୀୟ; ଯଥା 
ସ୍ତଟିକ ଶିଲାରେ ଚରୂସ କପି ବିମ୍ଭ ଅନାଇଁ, 
ଶ୍ଵାପଦେ ଅଶନ ଭ୍େଭରେ ମାଡ଼ି ବସନ୍ତି ଡେଲଁ | (୫୧୪) 
ନିତ ଜନ୍ମଭୂମିରେ ସୁଲଭ ସୁନାରୀ, ଶାଳ, ଅଗସ୍ଥି, ବଉଚ, ପୁନାଗ, ନାରିକେଳ, ଏକପର୍ଣ୍ଣୀ ଅଗସ୍ି 
ଆଦି ବୃକ୍ଷ ଅଶୋଳ, କଦମ୍ବ ଚମ୍ପା, ନାଗେଷ୍ଵର, ପଲାଶ, ମୁଚୁକୁନ୍ଦ ନିଆଳୀ ଆଦି ପୁଷ୍ଃ ମୟୂର, 
ଶୁକ, ଦୁଦବ୍ଧଟ, ଭ୍ରମର, କଞ୍ଜନ, ହଂସ ଆଦି ପକ୍ଷୀ ଓ ପତଙ୍ଗ ଏବଂ ବ୍ୟାଘ୍ର, ହସ୍ଥୀ ଆଦି ପଶୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଶବରମାନଙ୍କର ଜୀବନଯାପନର ଛବି ଅଙ୍କନସହ ସେମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହାଟର ସୁଲଭ 
ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ, ଯଥା ବ୍ୟାପ୍ର ଓ ମୃଗଛାଲ, ଚତଉଁରୀ , ମୃଗନାରି ଜସୂରୀ , ବ୍ୟାଘ୍ରନଖ, ମୟୂର 
ପୁଚ୍ଛ, ଶ୍ଵେତ ଚାମର, ବନୌଷଧ୍‌ ଓ ସେମାନଙ୍କର କ୍ରେତାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ହାଟରେ 
ଭରତ ଯୁବତୀ ମାନଙ୍କର ସିନ୍ଦୁର ଫରୁଆ ବିକ୍ରି ଓ ରସିକ କ୍ରେଚାଙ୍କ ସହ ହାସପରିହାସ ବ୍ୟଙ୍ଗଶ୍ଲେଷରେ 
ବର୍ଷଝନା କରିହନ୍ତିଃ ଯଥା 


ସେ ହାଟେ ଉରଚଟ୍ଗ ଯୁବତୀ ସିହୂର ସମ୍ବୂଟକେ ବିକନ୍ତି 
ଓଶ୍ବ ଉରଙ୍କ ଘୋଡ଼ାଇହତ୍ତି ଅତି ଯଚନେ ଯେ, 
ସିହାଶ କେହି ଯେବେଟି କହି ଏ ସମ୍ଭୂଟକ କିଣିବି ମୁହିଁ 


ଶୁଣି ପଣତ୍ତ ହସିଲା ହୋଇ ଦିଏ ଲପନେ ଯେ । (ସୁ.ପ.) 
ସେ ସମୟର ନାରୀଶିକ୍ଷା, ବିଦ୍ୟାପଠନ ଗୀତି, ବିବାହାଦି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟରେ ଦ୍ବିତ, ଭାଟ, ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଓ ଗଣିକାଙ୍କ ଭୂମିକା; ବିବୀହକାଳୀନ ଛାୟାମଶ୍ଡପ ନିର୍ମାଣ, ବସ୍ତ୍ର ଚାନ୍ଦଆ ମଶ୍ତନ; ସୁନାରୀଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଅଳଙ୍କାର ଗଢ଼ଶ, ବାଣଲିଡ଼ାଭିଭ୍ିରେ ନାନାବିଧ ଚିତ୍ରାଙ୍କନନ ରମ୍ଭା ଓ ମଙ୍ଗ କୁମ୍ଭ ସ୍ଥାପନ, ସଗୋନୁ 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଆଦି ଉନ୍ନତ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସହ ହାଟରେ ବେପାର କରୁଥ୍ବା ବେପାରୀ, 
ମାଳୀ , ସୂନାରୀ, ତତ୍ତୀ, କୁମ୍ଭାର, ଗୁଡ଼ିଆ, କେଉଟ, ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ପାଟରାଣୀ, ସେମାନଙ୍କ ସହ ରସିଳ 
ଗରାଖମାନଙ୍କର ସରସ ଇମ୍ଗୀପୂର୍ଣଣ କଥୋପକଥନ ଏବଂ ସାପଖେଲଲା, ମାଙ୍କଡ଼ ନଚା, ନାଟୁଆ ଓ ମଦ୍ୟପଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଜୀବନ୍ଧକୁ କବିତ୍ସପୂର୍ଣ ଭଗୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି 
ରାଜପରିବାରରେ ସାମନ୍ତ ଓ ସେବକଙ୍କ ସଂପର୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଥ୍ବାରୁ ସ୍କେବକର 
ପରାଧୀନତାଜନିତ ମନୋ ବେଦନା ନିଜ ପ୍ରିୟାଠାଞତ ଦିବାୟ ନେଉଥ୍‌ବୀ ସୈନିକ ମୁଖରେ କରି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତିଃ ଯଥା 
“ସୁ ଆୟର ଜିନି ଥୁଲେ, ସସ୍ସର ତରୁଣୀ ତେଢଜିକି .ତରୁଣ କାଳେ ?୮ (୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ନଗର ଅଧ୍ଚାରୀଙ୍କ ଆଦେଶରେ ତଗରାର ଡାଳରେ ଚତୁରଙ୍ଗ ବଳର ପ୍ରସ୍ଭୃତି ଚିତ୍ରଟି ଯେପରି ବାସ୍ତବ 
ସେହିପରି ଜୀବତ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଷୀ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ସାଜ ଚତୁରଙ୍ଚ ବଳ, ସାର୍ବଭୌମ ପ୍ରରାଙ୍ଗ କରିବେ ଅନୁକୂଳ । ୧। 
ଶୁଣିଣ ସମସ୍ତ ଜନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଲେ, ସୁଝାଉଣ ବରଁନ ସଚିବଠାରୁ ନେଲେ । 
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ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷଦ୍ରାାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସିନ୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ୭୭ 


ସାଦୀ ପାଦାଳତ୍ତି ନିକର । ସଙ୍ ସଜାଡ଼ିବାରେ ହୋଇଲେ ତରତର । ୨। 
ଶୁଖାରଲେ ରବି ଜରେ କେ ସାଜ ଯତନେ । ସିଆଁଇଲେ କେଉଁମାନେ ସଜକୁ ନୂତନେ । 
ସକତଜଙ୍କ ଶସ୍ତ୍ର ନେଇ । ଶିକାଇଲେ କେ କମାର ଜରେ ସଜ୍ଚତ଼ାଇ। ୩। 
ସାଳି ବଳିବର୍ଦ ଉଟ । ସଜକରେ ଭାରବାହ ଶିବିକା ଶକଟ । ୪: (୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ଯାଗକୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋରଥ୍‌ବା ରାଜାମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ନାମ ଉନ୍ଲେଖରେ ( ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ଭୋଟ, 
ମହଁଟ, ଦ୍ରାବିଡ଼, ଗୌଡ଼, ମଘ, କର୍ଣ୍ଣାଟ, ମଦ୍ୟ, ସିନ୍ଧୁ ବଲି, ଉନୁବ, ଚୋଳ ଆଦି) ଏବଂ ନଦୀଗୁଡ଼ିକର 
(ସିନ୍ଧ, କାବେରୀ, ଜାହୁବୀ, ଯମୁନା, ବରାହ, ଟିବ୍ରୋପୂଳା, ରେବା, ନର୍ମଦା, ସୁବର୍ଶ୍ତରେଖା, ରଶିକୁଲ୍ୟା, 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଆଦି) ନାମୋଲ୍ଲେଖଦ୍ଧାରା ନିଙ୍ତର ଭୌଗୋଳିକ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ ପ୍ରଜାର ଶ୍ଲେଷ, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାରୁପକ, ଅଚିଶୟୋଭ୍ି ଆଦି ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଙକର କୃତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେବା ସହ ରସିକ ଗ୍ରାହଜଙ୍କ ହସ୍ତରେ ରଚନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସଂରକ୍ଷଣ ସହ ଅରସିକ, କୁଟୀଳ ସମାଲୋଚଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପୋଷ୍ତି ପ୍ରଜାଶକରି କହିଛନ୍ତି¬ 
ସାରମେୟ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ହେ ନୃଶଂସ ଦ୍ରାତ, 
ସ୍ଵନ ବ୍ଯର୍ଥେ ନ କରିବ ନ ବୁଝି ଏ ଗୀତ । ( ୧୩ଶ ଛାନ୍ଦ) 
(1) ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୁ : 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କବିଙ୍କର ପାଡ୍ରିତ୍ୟ, କବିନ୍ଧ ଓ ଅଳଙ୍କୀରପୂର୍ଣ୍ଣ ନାନା ରାଗବିଶିଷ୍ଟ ଷୋଳଟି ଛାନ୍ଦର 
ଏକ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ୟ ! ଏହାର ପ୍ରଚ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଡ୍‌ 
ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତଯାଏ ଏକପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାରରେ ରଚିତ । ଭାବ ଓ 
ରସାନୁରୂପ ରାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ରଚନା ଜିପରି କଞ୍ଟସାଧ, ଅସାଧୀରଣ 
ଶ୍ରହଶିନୀ କବି ନିଜର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରଜାଶ ଜରି ଲେଖ୍ଛରି- ‘କବି ବିନା ନ ଜାଣିବ ଏଥ୍‌ ଶ୍ରମ ଯେତେ 
(ଶେଷ ଛାନ୍ଦ) । କାବ୍ୟର ନାମ “ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌' ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଣୟ ଟହ । ପୂର୍ଣଟନ୍ଦ୍ର ଷୋଳକଳା ବିଶିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୂ ନିଜର ଏଇ କଳରିତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଜାବ୍ଯଟିକୁ କବି ଷୋଳଟି ଛାନ୍ଦରେ ରଟନାକରି ରସିକ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ହୃଦ-ସାଗରକୁ ଉତ୍‌ଫୁରୁ କରିବାର ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ କାଚନିଳ ନାବ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ଗଠନ ରୀଚିରେ କେତେକ ଟୈଷଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । କାବ୍ୟର ନାୟନ କୋଶଳ ରାଜ୍ୟର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାଙ୍କର ପୁତ୍ର । ନାଯିନା ବ୍ୟତୀତ ନାୟକ, 
ତା'ର ପିତାମାତାଙ୍କର ନାମ, ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ବାଲ୍ୟ ଅବସ୍ଥାର ଚର୍ଣ୍ତନା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । ଅନ୍ଯ 
କାବ୍ୟପରି ନାୟକଂ-ନାଯିକାଙ୍କର ପୂର୍ବଙ୍ନ୍ମର ବିବରଣୀ; ଯୋଗିନୀ, ଅଷରୀରୀ ଚାଣୀ, ସବପ ଅଭିଷାପ, 
ବରଦାନ ପ୍ରସଂଗ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ବିଶିଷ୍ଠ ନଗର, ଉପବନ, ସଗୋବରର ବର୍ଣ୍ଡନା ଏଥ୍‌ରେ 
ନାହିଁ । କଥାଇଗ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂୁ ଘଟଣାର ବହୁଳତା ଚଥା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । 
ତତ୍ଳାଳୀନ ସମାଜରେ ବିଶେଷଚଃ ରାଜକୂଳମାନଙ୍କରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚହିଟ ଥୁବାରୁ ନାୟିକୀର 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ( କନ୍ୟାବସ୍ଥା } ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋର ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ବନ୍ଦାପନା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହାନୂଚିତ୍ତା ଦିରହ ଅବସ୍ଥାର ବିରିନ ବିଭାବର ରସେଷ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ` 
ଳାବ୍ୟଟିର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ! 
କଥାବସ୍ତୁ ବିଚାର : 
କାବ୍ୟର କାହାଣୀ ଭାଗ କବି ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଦ୍ୟ ୟମଜରେ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ଉଃ. ' କରିଛତି 
ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ବିକ୍ତମଶାଳୀ କୋଶଳ ରାଜକୁମାର ଯୌଦନରେ ଉପନୀତ ସୋଇ ରା ମାନ ଜରେ ଦନ୍ତ ଡେ ରୁ 
ମନୋମତ ପାତ୍ରୀ ନିର୍ବାଚନ ଉପଲକ୍ଷେ ଟାରଦ୍ବାରା ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟକୁ ଓ. “2 ଚିକୁ ସଫ ପ୍ରେଚିତ ସାହି । 
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୭୮ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ 


କବି ମାଳବ, ଅଟ, ଉନ୍ଳ, ମର, ସିଛୁ, ଜନିଙ୍ଗ, ନିଷଧ, ବିଦର୍ଭ ପ୍ରଭୃତି ଦେଶର ରମଣୀଙ୍କର ଚିତ୍ରପଟ 
ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ବର୍ଶନା କରି କେରଳର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାଙ୍କର ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌କୁ 
ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ରାଜା ବିବାହ ଦେବାର ଅଭିଳାଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରାଡା କୋଶଳ ରୀଜକୁମାରର 
ଚିନ୍ରପଟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କନ୍ଯା ବିଭା ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରି ଦୂତ ହସ୍ତରେ କନ୍ଯାର ଚିତ୍ରପଟ ପଠାନ୍ତି । 
କୋଶଳରାଜା ଓ ରାତଜୁମାର ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ଲଗ୍ନ ସିର କରି ସସୈନ୍ୟେ କେରଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ବିଧାନ ଓ ଲୋକାଚଟାର ଅନୁଯାୟୀ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । କନ୍ୟା ଓ ଯୌତୁକ ସହ ରୀଜଜୂମାରଙ୍କର ସ୍ବଦେଶ 
ଯାତନ୍ରାପଥରେ ସପ୍ତମଙଟ୍ଗଳା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ । କନ୍ୟା ଅବସ୍ଥାରେ ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍‌ବାରୁ ରାଜକୁମାର 
କାମପୀଡ଼ିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଦିନ କଟାଏ ଏବଂ କନ୍ୟାର ଶୋଭା ସମ୍ପର୍କରେ କୌତୃହଳୀ ହୋଇ ତାର ବିଦୂଷ 
ସ୍ତହଚରୀକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ । ବର୍୍ଧନାଚାତୂରୀ କବିଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଥ୍ବାରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଅବନାରେ ନାୟିକାର 
ନେତ୍ର ଶୋଭା (ସଂସ୍କୃତ ନେବ୍ର ଶତକ ଅନୁସରଣରେ) ଏବଂ ତୃତୀୟ ଛୀନ୍ଦରେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାହିଁ ନାୟକର 
ଭାବୀ -ସମ୍ଭୋଗ-ସ୍ପ୍ଧଂବିଭ୍ଚେରତାରେ ଚା'ର ଉତ୍କଟ କାମୁକତା ଓ କାମ-ଦାସନ୍ଧର ବର୍ଶ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ଚତୁର୍ଥ ଛା ୍ଦରେ ଅତୁତୋପମା ପ୍ରଯୋଗରେ କବି ଜେମାର ପ୍ରିୟାଦାସୀ ମୁଖରେ କୁମାର ସମକ୍ଷରେ କୁମାରୀ 
ପୁସ୍ତବତୀ ହେବାର ଶୁଭ ସମ୍ବାଦ ନାୟକକୁ ଶୁଣାଇ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଧନା 
କରିଛନ୍ତି । ଦାସୀ ମୁଖରେ ପୁରୁଷ ସମକ୍ଷରେ ଏ ପ୍ରକାର କାମୋତ୍ଦୀପକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୋଭନୀୟ ନୁହେ; 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ରାଜଭବନ ମଧ୍ଯରେ ଦାସୀକୁ ଏକ କୁଟ୍ଟନୀ ବା ସ୍ଵୈରିଣୀ ଦୂତୀଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରା ଯାଇଛି । ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦରେ ବନ୍ଦାପନା ଉତ୍ସବ ଶେଷରେ ତେମାକୁ ସଖୀମାନେ ବେଶରୂଷଣ କରାଇ 
କାମୋଦ୍ଦୀପକ ପରିହା ସୋକ୍ତିରେ ବାସର ଗୃହରେ ଛାଡ଼ିବା ଏବଂ ଜାୟକର ଚାଟୁବର୍ଷ୍ିତା ପରବ ଛାନ୍ଦରେ 
ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରି କବି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ରତି ( କାମଶୋସ୍ତୋସ୍ତ ରୀତିରେ ) ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ସପ୍ରମ ଛା ନ୍ଦରେ କବି ବସତ୍ତରେ ନାୟିଜା ରତୁମତୀ ହେବାଵକାଳରେ ସମ୍ଭୋଗ ପ୍ରବଣ ରତିଆତୁର 
ନାୟକର ଭାବନା (ନାରୀ ସର୍ବସ୍ପଚା, ସମ୍ଭୋଗ ପ୍ରବଣତା , ଦାମତ୍ୟପ୍ରୀତି) ରୂପକ ଅଳଙ୍କାରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାବସ୍ଥା ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପିଚାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ନାୟକ 
କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟବଶ୍ତତଃ ମାଳବଦେଶ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ସିଂହାବଲୋକନ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ କବି ନାୟକର 
ସ୍ମପତ୍ତୀଠାରୁ ବିଦାୟ ଓ ବିଚ୍ଛେଦକାଳରେ ପରସ୍ତରର ପତ୍ର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଶରତଳକାଳରେ ମିଳନର 
କଣ୍ଟଦେବାର ବର୍ଣ୍ଧନୀ କରିଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ହିମ, ଶିଶିର ରତୂରେ ବିରହାନୂଟିନ୍ତା, ବର୍ଷେ ଅତୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନୀୟିକାର ସଂଶୟ; ବସନ୍ତରେ ଜୋକିଳକୁ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟରେ ଲ୍ତରମରକୁ, ବର୍ଷୀରେ ମେଘକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ନାୟକର ବିରହବେଦନା, ଶରତ୍‌ରେ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାହିଁ ନାୟିକା ନିକଟକୁ ନାୟକର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ ପତ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛତ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ବୁର ଛାନ୍ଦରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ ଓ ନୀଯିକା ସହ ମିଳନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି । 


ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର : 


ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଢୀଚନର ସରସତା ଓ ପୂର୍ଣତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନିମିତ୍ତ ଗୁଣବତୀ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଯେକୌଣସି ଯୁବକ ପକ୍ଷରେ ବା୍ଚନୀୟ । ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଯୁବକ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ଲାଳସା 
ତୀବ୍ରତର ହେବା ସ୍କାଭାବିକ; ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମ ମିଳନ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ରହିଥ୍‌୍ବା ନାଯକର କାମାନୂରତା, 
ସମ୍ଭୋଗ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସ୍ତ୍ରୀ-ବଶ୍ୟତାର କାମୋଦ୍ଦୀପକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ କଟି କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଜିଜେ କବି ବିଦୂଷୀ ସୁନ୍ଦରୀ ରାଜଜେମାକୁ (ବାଣପୁର ରାଜକନ୍ୟା ) ପଢୀରୂପେ ଲାଭଳରି ଦାମ୍ଚତ୍ୟଜୀବନ 
ତଥା କବିଚ୍ଚୀବନକୁ ସାର୍ଥକ ମଣିବା ସହିତ ପତ୍୍‌ୟ ବିୟୋଗର ଦୁଃସହ ବେଦନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ 
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ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରାକାର ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଟୟ ୭୯ 


କରିଥ୍ବାରୁ ଯୌବନ କାଳରେ ଜୀବନରେ ଯୁବକ ପକ୍ଷରେ ପତ୍କୀର ବର୍ରମାନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭାବାବେଗ 
ପ୍ରବଣ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି; ଯଥା- 


କି ବଡ଼ ହେବା ନୃପଚି କି ବଡ଼ ଇନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପରି 
ସବୁ ସୁଖ ଉତପରି ସ୍ଥାନ ଦମ୍ପତି । 
ପାଶ୍ଡବେ ଘେନି ଦୁପତି ସୀତା ଘେନି ରଘୁପତି 
ମାନି ନଥ୍‌ଲେ ବିପରି, ହେଲା ପ୍ରାପତି । (୬୭) 
ପରମ ୦୨୪ ପୀରତି ପରମସୂଖ ସୁରତି 
ରଚିରୁ ଜାତ ପୀରତି, ପ୍ରାତିରୁ ରତି, 
ରାମାରୁ ରମ୍ଯ ମୂରତି ନାହିଁ ଏ ତାର ଜୀରତି 


ଏହୁ ତିନିହେଁ ହରନ୍ତି ନାହିଁ ଚିତ୍ତ ଧୂରତି । ( ୮) 
ଶୁଜ୍ର ଶରତ୍‌ରେ କାମୋଙ୍କାପକ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରମଶ୍ରଳକୁ ଟାହିଁ ବିରହୀ ନାୟକ ନିଜ ବିରହିଣୀ ପତ୍ବୀର 
ଶୋରା, ଗୁଣ ଓ ତା” ସହିତ ମିଳନ ସୁଖ ସୃରଣକରି ନିଜର ବିରହ କାତରତା ପ୍ରକାଶକରି ଯେଉଁ ପତ୍ର 
ଲେଖ୍‌୍ନି, ତାହା ସରଳ ଭାବ, ଭାଷା, ସାବରୀନ ପ୍ରକାଶତ୍ତଙ୍ଗୀ ଓ ଛନ୍ଦ ହେତୁ କିପରି ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ ରକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଉ 
.ଚୁ ମୋ ପ୍ରଚିଟକ୍ଷୁ ଯେଣୁ ହୋଇଛୁ ଅନ୍ତର, 
ଦିଶୁନାହିଁ କିଛି ନାହିଁ ଆନ ପ୍ରତିକାର, 
ନୂଆ ଅନ୍ଧ ପ୍ରାୟ ହୋଇ, 
ଅନୁକ୍ଷଣେ ଆକୂଳ ବଢୁଛି ପ୍ରାଣସହି ।୧୪। ୩ 
ଦୂରେ ଥ୍ଲେ ପାଶେ ଅଛି ଏହା ଥ୍ବୁ ଘେନି 
କେତେଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେଦୂରେ କୂମୁଦିନୀ, 
ପ୍ରାତି ଅଭେଦ ଚାଙ୍କର, 
ଯେତେଦୂରେ ଥଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର !୧୪୮୪ 
ଯେଚେଦୂରେ ପ୍ରତ୍ର ପଡ଼ିଅ୍ରେ ରେ ନବୀନା, 
ଚିହ୍ନାଇ କି ନୂହଇ ଆନେ ବୃକ୍ଷ ନାମ ବିନା, 
ବନ୍ଧୁ ତେମନ୍ତ ମୁଁ ଚୋର, 
ସବୂଠାରେ କୁହାଉଛି ସୁନ୍ଦରୀ ଲୋଯର ।୧୪।୫ 
ନାୟିକାର ଅସସସୁଷମା, ପ୍ରସାଧନ, ମିଳନ; ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ଓ ଵିରହରେ ଉନ୍କଣ୍ଡା, ଉଦ୍‌ବେଗ, 
ସଂଶୟ ଏବଂ ବିବାହିତ ଜୀବନରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ-ପ୍ରେମ-ନିଷ୍ଠାର ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ସ୍ମଳୀଯ 
କଳ୍ପନା ନୃଶଳତା ଓ ବର୍ଶ୍ତନାଚାତ଼ୁରୀ ବିଳସିତ ହୋଇଛି । ଦୈହିକ ସମ୍ଭୋଗକୁ ଅତିକ୍ରମ ଲରି କବି ନାୟିଲାର - 
ପ୍ରେମମୂରିଜୁ ଅନ୍ତରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଗାଇଛନ୍ତି 
ଯିବ ସହସ୍ତ ଜନ୍ମେ କି ପାସୋର, ଅମୃଚରୁ ପ୍ରିୟବାଣୀ ମଧୁର । 
ଆଉ ଭେଟିବି ନୋହୂଳି ପରଚେ, ଭେଟ ହେବା ଉପାୟ ଅଛି ଏତେ । 
ପୂଣି ବିରହ-ଅନଳେ ଦହନ, ହୋର୍ରା ଏ ମୋହର ତନୁ ଚହନ ! 
ଭସ୍ପ ଉଡ଼ାଇ କୃପାରେ ପବନ, ନେଇ ପଳାନ୍ତା କାନ୍ତ ସନି“ । 
ଜିସ ବୋଲି ବାଳା କଗନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟି, ଚହିଁପରେ ହୁଅନ୍ତା ନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି । 
ହୋଇ ମୂରିମନ୍ତ ମୁଁ ଚାହିଁ ମୁଖ, କରମୋଡ଼ି ଜଣାତି ଓୂ ଠୃଃଝ 
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ଉପମାନ ଓ ଉପମେଯଗୁଡ଼ିକ ଜବି ସମୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗରେ କବି କିପରି 
ନିଜର ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ଓ କଳ୍ପନାଚାତୂରୀ ପରିସତୂଟ କରିଛନ୍ତି, କାବ୍ୟଟିକୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଅନ୍ୟ କାଳ୍ଥନିଳ କାବ୍ୟପରି ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଘାର ଚିତ୍ରରେ ନାୟକର ଯେପରି ଉତଙ୍ଘମ ଜାମପ୍ରବଣତା 
{ ଯୌନା ବେଷ ) ଏବଂ ଦାମଚ୍ୟ ଢୀବନରେ ଗୁଣବତୀ ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକାର ଗୁରୁତ୍ସୟ ପ୍ରେମିକସୁଲଭ ନାୟକର 
ସ୍ତୀବଶ୍ୟତା ଚିତ୍ରିତ, ଏହା ଦୋଷ୍ଦୂଷ୍ଟ ବା ଅସ୍ଵାରାବିକ ନୂହେଁ । ଜାମ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଶର୍ତିଶାହୀ 
ବୃତି । ମାନବଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ରହିଛି ଏ ନୈସଗିକ ପ୍ରବୃରିର ନିରଙ୍କୁଶ 
ପ୍ରଭାବ । କବିଙ୍କର ନାୟକ-ନାୟିକା ପରକୀୟ ନୁହନ୍ତି, ଅରନିସାକ୍ଷୀକରି ବୈଦିକ ରୀତିରେ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ 
ବାଛି ହୁଅନ୍ତି । ଯେଉଁ ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିକାରଣ, ସ୍ଵକୀୟ ନାୟକର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାରେ 
ତାର ବିଚିନ୍ତ ବର୍ଶ୍ତମୟଯୀ ରସୋଳ୍ଛଳ ପ୍ରକାଶ ଅତି ସ୍ମାଭାବିକ ଓ ସୁନ୍ଦର ମଧ୍ଯ । କାବ୍ୟଟିର ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ 
ଛାନ୍ଦରେ ନାଯକ-ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ତଥା ସମ୍ଭୌଗପାଇଁ ଉଦ୍ଦାମ ଆବେଗର ଚିନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ଦିଜ 
ମହ୍ତ୍ର ପରିପରୀ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ପୁଷ୍ତବଡତୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋପନୀୟ ଅସର ବର୍ଣ୍ଣନା (ଲା.ବ.ପରି) 
କାବ୍ୟରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ରୁଚିଗହିତ । କେବଳ ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କର ( ନୈଷଧକାର ଶ୍ରୀହର୍ଷ) ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ଯୌନାଙ୍ଗର ନଗ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା କେବେ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଓ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ଓ ରସିକ 
ହାରାବଳୀ କାବ୍ୟ କବିଙ୍କର ଉତ୍ଦାମ ଯୌବନ କାଳରେ ରଚିତ; ସେଥୁପାଇଁ ଯୌନାବେଗ ଚିତ୍ରରେ କବି 
ଜିଢର ଅଧ୍‌ଳ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ନାଯିକାର ଶୋଭା ବର୍ଷ୍ଧନାରେ ଅନ୍ଯ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ପରି କବିଙ୍କର କଳ୍ପନା କୁଷଳତା, ଗଭୀର ଶବ୍ଦ 
ପାଷ୍ଜିତ୍ୟ ଓ ବର୍ଣ୍ତନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ନୈସଗିକ କବିନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରର ଉଦଯରେ ପଦ୍ଧ ମଳିନ 
ପଡ଼ିଯାଏ; କିନ୍ତୁ କବି ନାୟିକାର ମୁଖଚନ୍ଦ୍ରରୁ ନେତ୍ର ପଦ୍ଧ ଜାତ ହେବା ପୁଣି ମୁଖପଦ୍ଧରୁ ହାସଚନ୍ଦ୍ର କାଚ 
ହେବାର କଳ୍ପନାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପଦ୍ଧର ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟ ଇଛନ୍ତି ( ୪।୭) । ସେହିପରି ନାୟିକାର ଲଲାଟ, 
ମୁଖ ଓ ରଭ୍ତବର୍ଶ ଅଧରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଅର୍ବଚନ୍ଦ୍ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବାଳସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକାବେଳକେ ଉଦିତ ହେବାର 
କଳନା କରିଛନ୍ତି (1୧୭) । ନୀୟିକାର ବାହୁ, ହସ୍ତପାପୁଲି, ଅସୁଳି ଓ ନଖ-ଶୋରା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହାତୀଶୁପ 
ପରି ବାହୁରୁ, ପଦ୍ଧନାଡ଼ (ମୃଣାଳ) ପରିହସ୍ତ ବାହାରିବାର, ସେଥ୍‌ରେ ରକ୍ତପଦ୍ଧ ଫୁଟିବାର, ସେଅ୍ରୁ 
ଚମ୍ପାକଡ଼ି ପରି ଅଙ୍ଗୁଳି ଢାତ ହୋଇ ତହିଁରୁ ନିଆଳୀ ଫୁନମରି ନଖ ଜାତ ହେବାର ଅତୁୁତ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି 
ଅତ୍ୁତ ଉପମା ଓ ରୂପକ ପ୍ରଯୋଗରେ । (୪୮୧୧) I 

ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟପରି ନାୟକ -ନା ୟିକାଙ୍କର ମିଳନସୁଖ ଓ ବିରହଡୁଃଖ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଉବୁର ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ଧିତ 
କରି ଅଭିନବ ରୂପରେ ରତୁର ଆଲେଖ୍ଯ ଅଙ୍କନରେ କବିଙ୍କର ମୌଜିକ କଳ୍ନାଚାଚୁରୀ ରକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ନାୟଜଂନାଯିକାଙ୍କର ମିଳନର ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାକୁ କବି ଗ୍ରୀଷ୍ଟରଚୁ ସହ ଚୂଳନା କରିଛତ୍ି (ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ); 
କେଳି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଷା ଓ ଶରତ୍‌ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଷାରେ 
କ୍ରୀନ଼ାଳରୂଥ୍‌ବା ହଂସ ଶରତ୍‌ ଉତୂରେ ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଏ । ପ୍ରଭାତରେ ନାୟିକା କେଳି 
ମନ୍ଦିରରୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯିବାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କବି କହନ୍ତି : ରଜନୀରୂପକ ବର୍ଷାରତୂ ପରେ ଦିବସରୂପକ 
ଶରତ୍‌ରତ଼ୁ ଆସିବାରୁ ନାଯିକୀରୂପଜ ହଂସୀ ନିଜର ନାୟଯକଠାରୁ ଚାଲିଆସି ତା'ର ମାନସ ସରୋବରରେ 
କ୍ରୀଡ଼ା କଲା । ନାୟକର ବିରହାନୂଚିନ୍ତାରେ କବି ସଂସ୍କୃତ ଜାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ବସନ୍ତରେ ଜୋଜିଳ ସନ୍ଦେଶ, 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟରେ ନ୍ରମର ସନ୍ଦେଶ ଓ ବର୍ଷାରବୁରେ ମେଘ ସନ୍ଦେଶ ( ମେଘଦୂତ ଆଦର୍ଶରେ } ବର୍ଶ୍ତନା କରି ନାୟଯକର 
ମିଳନ ସ୍ମ ଚି ଓ ବିରହ ଚିତ୍ରରେ ରଚନାକୁ ରମଣୀୟ କରିଛନ୍ତି । ନବପରିଣୀତ ନାୟଜର ପ୍ରେମିକ ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତି ଅନୁରବୀ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ସେହିପରି ମର୍ମସ୍ତର୍ଷୀ । 

ଚିଭ୍ଜିନ ଅଳଚ୍କୀରର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ (ଲୋମ ବିଲୋମ ଆଦି), କଳହୁନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀ, ଭାବ 
ଓ ରସାନୃରୂପ ଭାଷା, ପଦଯୋଜନା, ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାଣସ୍ଚର୍ଶୀ ସ୍ଵତଃସ୍କର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେତୁ କାବ୍ୟଟିର 
ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଏକ ସାର୍ବଜାଳିକ ଆବେଦନ ରହିଛି । 


profssmishra@gmail.com 


ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷ୍ଦ୍ରାଳାର ବିଶ୍ରିଶ୍ଚ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ re 


(i) ରସିକ ତାରାବଳୀ 

ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ପରି ରସିକହାରାବଳୀ କବିଙ୍କର ସ୍ଵଳୀୟ ଅନୁଭୂତିଭିଭିକ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ କାବ୍ୟ । 
ଲା.ବ., କୋ,ବୁ.ସୁଂ. ଓ ପ୍ରେ.ସୁ.ନି. ପରି ନାୟିକାର ନାମାନୁସାରେ କାବ୍ୟଟିର ନାମ ରମ୍ିକହାରାବନୀ । 
ପ୍ରେ-ସୁ.ନି.ପରି ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ଉପରେ କରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ସହୃଦୟ ରସିକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏହା 
କଣ୍ଠହାର ସ୍ଵରୂପ । ଏ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେର କବି ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତିପ୍ରସୂଚ ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଷ୍ରିତ ମାନସ ସୃଷ୍ଠି ୯ । ଅସ, 
ଅରସିଜମାନଙ୍କର ଅନାଦର; ଅଗ୍ନି କୀଟ (ଉଇ) ଓ ମୂଷିକ (ଆଖୁ) ମାନଙ୍କର ଦୌରାତ୍ମ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ରହି ବହୁ କଷ୍ଟ ସାଧନାଜିତ କାବ୍ୟଟିର ମୂଲ୍ୟ ଅବଧାରଣ କରିବାକୁ ସେ ବି୍ଚ ରସିକମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଉପରେ ଭରସା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି (”? । 

ପରବର୍ଶୀ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ କବିଙ୍କର ରୋମାଞ୍ଚଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଗ୍ଗୀ (Romantic Attitude) 
ନାୟକଂ-ନାୟିଜାମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରିସରରେ ସୁଦୂର କର୍ଣ୍ଣାଟ, ସିଂହଳ, କେରଳ, ମଗଧ ପ୍ରରୃତିରେ 
ଅବଶ୍ଯ ବିହାର ଳରାଇଛି; କିନ୍ତୁ ଏ କାବ୍ଯର ନାୟିକା ପୁରୀ ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ରର ଜଣେ ବିଦ୍ୟାଧର 
(ଗନ୍ଧବକର ) କନ୍ୟା । ନାୟକ ଜୋଶଳର ( ଦକ୍ଷିଣ-କୋଶଳ ) ରାଜକୁମାର । କବି ଜନୃଭୂମି ଉନ୍ନଳସଥ 
ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦାରୁମୂରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ତୁତିକରି ଜାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 

ନାୟିକା ରସିକଦାରାବଳୀ ଉନ୍ମଳର ଜେମା (କନ୍ଯା) ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଦେବୀ ବିମଳାଙ୍କର 
ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରସୃତା । ଲା.ବ. ଓ କୋ,ବ୍ରସୁଂଂ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ମାନବ ଚରିତ୍ର ସହ ଦେବ, ବିଦ୍ୟାଧର, 
ଯକ୍ଷ ଓ ଗାକ୍ଷସ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଏବଂ ଦେବଭୂମି ମେରୁ ପ୍ରଦେଶ ଓ ଇଳାବୃର ଖଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ଵତି ଆରୌଜକିକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଅଲୌଜିଜ ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ କଥା-କାବ୍ୟର ରକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ 
ନାୟଯକର ଜନ୍ୟାଲାର ଏବଂ ଳାର୍ଯ୍ୟବଶରେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କର ବିଳ୍ଲେଦ ଏବଂ ଯକ୍ଷଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ନାୟିକାସହ ମିଳନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 
ବସ୍ତୁ ବିଚାର : 

ଏକଦା ବସନ୍ତ କାଳରେ ଇନ୍ଦ୍ର ନାରଦ ଓ0 ସ୍ଵର୍ଗର ଅପ୍‌ସରୀ ମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଉର୍ବଶୀଙ୍କର କେଦାର 
ରାଗ ଆଳାପରେ ମୁଚ୍ଧ ଥ୍ବା ସମୟରେ ଚାମର ସେବକ ଜନୈକ ବିଦ୍ୟାଧର କାମ ବିକାର ହେତୂ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଛନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅରିଶାପରେ ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଜୀନାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜନ୍ଧରାଭ କରି 
ବିଶ୍ଣୁ (ଜଗନାଥ) ସେବା ଓ ବିମଳାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ହେଚୂ ଅନିନ୍ଦ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟାଟିଏ ଲାଭ କରନ୍ତି । କୋଶଳ 
ରାହକୂମାର ଦ୍ଧିଢ ଓ ଭାଟଙ୍କ ମୁଖରୂ ନବଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ରୀ କନ୍ୟାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଶ୍ରବଣ କରି 
ବାନ୍ଧବୀ ଭାବରେ ଲାଭ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତେ, ବାହୁଣୀର ପରାମର୍ଶରେ ରାଜକୁମାର ବୈଶାଖ ମାସରେ 
ଡରନ୍ନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ସମୟରେ ସସୈନେ୍ଯେ ନୀଳାବଳ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସି ଜନ୍ୟଯା ପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । ଯାତ୍ରା ଶେଷରେ ଡଢଗଚି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା ଜେମାର ରାଜକୁମାର ଉପରେ 
ବୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ ହୁଏ । ଉଭୟଙ୍କର ଚତୁରାକ୍ଷ ଓ ହୃଦୟର ମିଳନ ଘଟେ । ଉଭୟେ ଉତ୍ୟଙ୍କୁ ଟିତ୍ତା କରି 
କାମପୀଡ଼ିତ ହୁଅତ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ କନ୍ଯାର ଚିତ୍ରପଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । 


( ୧) ରସ ସାର ଶୃଙ୍ଗାର ଚହିଁରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ ।୪ 
ଆନୂରବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାଚ ମାନସ ରଚନା !୫, ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ 
( ୨) ଆଖୁ, ଅନଳ, ହୀରାରେ ନଇରଭି ବିନାଶ, 
ଉତ୍ତମ ଜନରେ ଦୂଷିତ ନୋହିଣ ପ୍ରକାଶ ହେଉ ସର୍ବଦେଶ ।( ୧୫/୧୯) 


profssmishra@gmail.com 


୮୬ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ଯୁବରାଜଙ୍ଗର ପାତ୍ରମନ୍ତୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶକ୍ରମେ କନ୍ଯାପିଚା ବିଦ୍ୟାଧର (ସାମନ୍ତ) ବିବାହରେ ସମ୍ମତି 
ଦାନ କରିବାରୁ ସେଇ ବୈଶାଖରେ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ କବି ମଧୁଶଯ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନାକରି 
ସପ୍ତମଙ୍ଗଳା ପରେ କନ୍ଯା ସହ ବରର ସ୍ବଦେଶ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଷଡ୍‌ରତୁରେ ସେମାନଙ୍କର ଦାମତ୍ୟ ସୁଖ 
ସମ୍ଭୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ରାଜ୍ୟରେ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରର ଦମନପାଇଁ ପିତାଙ୍କ ଥାଦେଶରେ ରାଜକୂମାର ସୈନ୍ୟଙ୍କ 
ସହ ସେମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କର ପଶ୍ଚାଧାବନ ଜରେ ଏଟଂ ଦୀର୍ଘ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦେବଭୂମି 
ମେରୁ ପ୍ରଦେଶର ଦିବ୍ୟ ଶୋଭାରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ପଥତ୍ତାନ୍ତ ହୁଏ । ପ୍ରିୟାର ବିରହ ଚିନ୍ତାରେ ଅସ୍ଗ 
ତା'ର ଶୀର୍ଣ୍ଠ ହୋଇପଡ଼େ । ତିନୋଟି ଛାନ୍ଦରେ (୮ମରୁ ୧୦ମ) କବି ନାୟକ ମୁଖରେ ଭ୍ତମରକୁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରି ତା'ର ବିଚ୍ଛେଦ ବେଦନା, ଶୋଭାବତୀ ଓ ଗୁଣବତୀ ନାୟିକାର ଶୋଭା ଓ ମିଳନ 
ସୁ ତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ବସନ୍ତରେ ତା'ର ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରି କାଳିଦାସଙ୍କ 
ମେଘଦୂତ ଆଦର୍ଶରେ ପରବର୍ରୀ ଦୂଇଟି ଛୀନ୍ଦରେ ( ୧୩ଶ, ୧୪ଶ) ନାଯିକାର ଓ ନାୟକର ମେଘ 
ସମକ୍ଷରେ ସ୍ଵଚିଗହ ବେଦଳନ୍ତ ପ୍ରକୀଶ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଷାରେ ବିରହାଗ୍ନି ଦଗ୍ଧ ନାୟକ 
ଇଳାବୃତ୍ତ ଖଶ୍ତରେ ଲକ୍ଷ୍ଯହୀନଭାବରେ ବିନ୍ତାନ୍ତ ହୋର ଭ୍ରମଣ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ବିହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଆସିଥ୍‌ବା ଯକ୍ଷମାନେ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଜାଣି ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶକରି ରଥରେ ବଦ୍ରିକାରେ ହାଡ଼ି ଆସନ୍ତି 
ନାୟକ ବୈଷ୍ପବମାନଙ୍କ ସହ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରଗନ କରି ନାୟିକାସହ ମିଳିତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦରେ 
କାଳଯାପନ କରେ । 
ସମୀକ୍ଷା : 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ପରି କାବ୍ୟଟିରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ଧିଗତ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କିଛି ଅସ୍ଵାରାବିକ ନୁହେଁ । କବି ବିଦ୍ୟାଧର ପଦବୀଧାରୀ ବାଣପୁରର ଅନ୍ଯୁତ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ବିଦୂଷୀ 
କନ୍ଯାର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ସମୟରେ ବାଣପୁର ରାକନ୍େମାଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଲାର 
କରିଥ୍‌ବା ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହ ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଥ୍ବାର ଅନୁମାନ ମଧ୍ୟ ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାଣପୁର ସାମନ୍ତ ଏଟଂ ଚାଙ୍କର କନ୍ଯା ଆସିଥୁଚା ସତିକୁ ଉତ୍ୀବିତ କରିବାପାଇଁ କବି 
ହୁଏତ ଏ କାବ୍ଯଟିର ପରିଜବ୍ରନା ଜରିପାରିଆାଂତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କାବ୍ୟର ନାୟିକାକୁ ଉନ୍ନଳୀୟ ଜେମା 
ଏବଂ ' ତା'ର ପିଚା ବିଦ୍ୟାଧରକୁ ନୀଳା ଚଳବାସୀ ସାମନ୍ତ ବଂଶୀୟ ଭାବରେ-କହୁନା କରିଛତି । ନାୟକର 
ବୀରବର ଉପାଧ୍‌ କବିଙ୍କର ଲବ୍‌ଧ ବୀରବର ଉପାଧ୍‌ର ସ୍କାରକୀ କହିଲେ ଅତ୍ଯୁଲଭ୍ତି ହେବନାହିଁ। ପୁଣି 
ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜଯଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଘୁମୁସର ସିଂହାସନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ଆଦିନାସୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ରାଜବଂଶର ପ୍ରତିପକ୍ଷୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ବିରୁବ୍ଧରେ ଯେଉଁ 
ବିଦ୍ରୋହ ଘଟିଥୁଲା ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ସମ୍ଭବତଃ କବି ଏଥରେ ଭାକ୍ଷସମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଦମନପାଇଁ ସେ ସସୈନ୍ଯେ ନାଯକର ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଚିଜୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରାଜବଂଶରେ 
ସଂଘଟିତ ବିଦ୍ରୋହ ଫଳରେ ନିଜେ ଓ ନିଜ ପିତା ରାଜ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ପରି ଏଥ୍‌ରେ କବି ନାୟକର 
ପଥତ୍ତାନ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଶ୍ନା କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ପ୍ରିୟତମା ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରେମସ୍ବିଗ୍‌ଧ କରୁଣାକୋମଳ 
ମନୋଭାବ © ଜାବ୍ୟର୍‌ ନୀଯକଂ-ନା ୟିକାର ମିଳନ ଓ ବିରହ ଚିତ୍ରରେ ଅତି ନିଚିଡ଼ ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟ 
ହୋରଛି । : 

ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ କାବ୍ୟର ନାୟକ ଉଚ୍ଚ ସାମନ୍ତକୂଳ ସମ୍ଭୃତ, ଶିକ୍ଷିତ, ରସିକ, ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପିପାସୃ ବୀର, ଅନୁକୂଳ ନାୟକ-ନାୟିକା ସାମନ୍ତ ବଂଶୀୟା, କ୍ଷତ୍ରିୟକନ୍ଯା, ସଂତ୍ରମଶୀଳା, ସୁଶୀଳା, 
(୩) ହେଚନି ତନୁଲ୍ଲାବଣ୍ୟ ତନୁ ଅଶନ ଅସସତେ । 

ମୋପରି ଚି୍ତ କାହିଁ କିଞ୍ତ ଜାଣିପାରିବେ ଭୃତ୍ୟେ । ୧୩/୧୦ 


profssmishra@gmail.com 


ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରାଳାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସିବ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ rn 


ସେନାପରାୟଣା, ଚିଦୂଷୀ, ସଂଗୀତ ଓ ଜଳାପ୍ରବୀଣା, ପଚିଗଚପ୍ରାଣା ! ଉଭୟେ ସ୍ପକୀୟ ନାୟକ-ନାୟିକା, 
ପ୍ରେମିଜ ଓ ପ୍ରେମିକାଭାବରେ ଉଭୟେ ଉତ୍ତଯଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପିତପ୍ରାଣ ! ଅବସ୍ଥା ଚକରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବିରହ 
ବେଦନା ସସହ୍ଯ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘ କାଳର ବିଜ୍ଛେଦ ପରେ ନାଯିକା ପ୍ରିୟନମକୂ ଅଭିବାଦନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଙ୍ର ନେତ୍ର କଳରେ ପ୍ରିୟତମର ପଦ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରିଛି ୯” । ପଦସେବାରେ 
ଆର୍ଯ୍ୟନାରୀର ଚାରିତ୍ରିକ ମହନ୍ତ୍ର ବଜାୟ ରଖ୍ଛି ୯”; ଏପରିକି କୌତୁକ ବଶତଃ ତା'ର ପଦରେ ନାୟକର 
ଶିର ଛାଇ ପଡ଼ିଲେ ନିଜକୁ ଅପରାଧୂନୀ ମଣିଛି । 
ଉଭୟ ମିଳନ ଓ ବିଛ୍ଲେଦରେ କବି ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ପରସ୍ତର ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ 
ସ୍ବତଃ ସ୍ର ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଯୌବନ କାଳରେ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରଭାବ ଓ ମହତ୍ତ୍‌ ବର୍ଶତନାରେ କବିଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । ନାୟକ ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତିଓ 
ପ୍ରାଚିକରି କଥାଏ ଉପୁଜାଇ । ତୀବଥ୍ବାଯାଳେ ମନୁ ନଯାଇ ।୧୮। 
ହେରେ ହୋରବ ପଛେ ଶିରଳେଦ । ଜେବେ ନୋହିବ ପ୍ରୀତିର ବିଚ୍ଛେଦ !୧୯। 
ପ୍ରୀତି ହୋଇ ଯେବେ ଏଡ଼େ ମଧୁର । କ୍ଷୁଧା, ତୃଷା, ନିବା ହେବ ବିଧୁର ।୨୧/ 
ପୂଣି ଦଇବେ ହୋଇଲେ ଦମ୍ପତି । ପଦତଳେ ମିଳେ ଇନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପତି ।୨୨। (ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ପ୍ରେମର ଆଲେଖ୍ୟରେ ପତିଗତପ୍ରାଣା ନିଜର ବିଦୂଷୀ ପତ୍ତ (ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) (ବାଣପୁର ଜେମା)ଙକର 
କରୁଣ ଅଥଚ ମଧୁର ସଚି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ପରି ମନେହୁଏ ! କବି ସହଙେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଯୌବନର ପୂଢାରୀ । ନିଢର ଆଦ୍ୟ ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ ପ୍ରେ-ସୁ.ନି. ପରି ଏ କାବ୍ଯଟି ମଧ୍ଯ ରଚିତ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଯୌବନରେ ନାୟିଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମିଳନ କାଳରେ ନାୟକଂ-ନାଯିକାଙ୍କର ଉଳ୍ନ 
ଯୌବନାବେଗ ବର୍୍ତନାରେ ସୀମାତୀତ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ସମ୍ଭୋଗର ଚିନ୍ତ ଅନ୍ୟକାବ୍ଯ ପରି ଗତାନୂଗତିକ; ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର ସମ୍ଭୋଗ (ରତି) 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏଜ ଏକ କାବ୍ୟିକ ସଂସ୍କରଣ କୁହାଯାଇପାରେ । ବିବାହ ପୂର୍ବ ଓ ପର ଅବସ୍ଥାରେ କବି ତାଙ୍କର 
ନାୟକମାନଙ୍କୁ ( ପ୍ରେ-ସୁ.ନି.ପର) ଅତିମାତ୍ରାରେ କାମାତୁର କରି ଚିତ୍ରିତ କରିଛତି; ତା'ର ଅନ୍ୟ ଯାହା 
କିଛି ଗୁଣ ଥାଉ; କିନ୍ତୁ ଯୌନାବେଗ ଓ କାମାତୁରତା ସତେ ଯେପରି ଚାର ପୌରୂଷର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ବିକୃତ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାର କବି ସମୟେ ସମୟେ ସଂଯମର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି, 
ଏପରିକି ପ୍ରେ.ସୁ.ନି. ପରି ପୁଷ୍ଠବତୀ ଓ ସମ୍ଭୋଗ କାଳରେ ନାରୀ ଯୌନାଇଗର ( ସୃରପୁର ) ବର୍ଶଳା ଗୂଚିକର 
ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ ! ଏ ତୁଟିକୁ ବାଦଦେରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଓ ରବୁ ଭେଦରେ ନାଯକ-ନାୟିକାଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ବୈଚିତ୍ରଯମୟୀ ବର୍୍ବଳ ଚିତ୍ର କବିଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଓ ବର୍ଣନା ପରିପାଟୀରେ କରୀବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି; ଦୃଷ୍ଟୀନ୍ତସ୍ବରୂପ ଭ୍ରମରକୂ ସମ୍ବୋଧନ କରି ବିରହୀ ନାୟକ ମୁଖରେ କରି ପ୍ରକାଶ କରି ଛନ୍ତି“ 
“ମହାସୁଖ ନାହିଁ ଦମ୍ପତିରୁ, କି କାର୍ଯ୍ୟ କୁଦେର ସମରିରୁ । 
ଜୀବନ ଯିବାର ବଡ଼ ଚ ନୁହଇ ଯୁବାଙ୍କୁ ଯୁବତୀ ବିଚ୍ଛେଦରୁ । ୨। 
ରାଜାଙ୍କୁ ହେବାର ରାଜ୍ଯନଷ୍ଟ, ଯୁବାଙ୍କୁ ହେବାର ପତ୍ନୀ ଭ୍ରଷ୍ଟ; 
କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୀରବର ଏଥୁ ବଳି ଆଉ ନାହିଁ କଷ୍ଟ ।୨୫। (୮ମ ଛାନ୍ଦ)” 


(୪) ଏ ସମୟେ ଯାଇଁ ପ୍ରବେଶ ଜୀବେଶ ସୂନ୍ଦରୀ କଲା ନିଉଛାଳି 

ନୟନ -ପଯରେ ପ୍ରିଯର ପୟର ଧନ୍ୟ ମାନ ବେଳେ ପଖାଳି ।୧୫/୧୨ 
(୫8) ହେଲେ ଆଦର ବଶେ ପାଦର ସେବନ ତତପର । 

ବୋଲନ୍ତି ଧୀରେ ରସନିଧ୍‌ରେ ବ୍ୟଥା କରିବ କର 1୧୩/୧୧ 


profssmishra@gmail.com 


rv ଭପେନଦ୍ଦ ର 


ବର୍ଣ୍ଣନାଚୀତୂରୀ : 


ପ୍ରେ-ସୁ.ନି. ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟପରି ନାଯିକାର ଶୋରା , ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଚତୁରାକ୍ଷ, ବିବାହ, 
ମିଳନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ରତୂରେ ବିଦ ଅବସ୍ଥାରେ ଭ୍ରମର, କୋକିଳ ଓ ମେଘକୁ ସମ୍ମୌଧନ କରି ନାୟକ- 
ନାଯୟିଜାଙ୍କର ସୁ ତି ରଞ୍ଜିତ ବିରହ ବେଦନା; ନୀଳାଚନରେ ଟନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଏବଂ ମେରୁ ପ୍ରଦେଶରୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କବିଙ୍କର କଳ୍ନାଟାତୁରୀ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତା କାବ୍ୟଟିକୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି । 

ଅଚିଶୟୋକ୍ତି, ବ୍ଯୟତିରେଜ, ଉତ୍ସପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ଉପମ୍ୀଦି ଅନଙ୍ଗାର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗଶୋଭା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚିରାଚରିତ । ନାୟିଜାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଶ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତା'ର ନବ ଯୌବନକୁ ରାଜା, ବୀର 
ହେମଶରୀରକୁ କନ୍ଦର୍ପର ରଥ, ଅସରା ବଣ୍ୟକୂ ସ୍ତରସୀ (*”, ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସ୍ରୋତସ୍ବିନୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାରେ ଅବଶ୍ଯ କବିଙ୍କର କନ୍ତନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଙ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । ନୀୟଜ ସହ ଚତୁରାକ୍ଷ କାଳରେ 
ଅଚାଳିକାର ଉର୍ଦ୍ଧଦେଶରେ ନାଯିକାର ପିଆହେବାର ମନୋଞ୍ଚଠାଣି ଉନ୍ମଳର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଶାଳଇଭଞ୍ଜକାର 
ଛବି ପରାଠଜ ଚିତ୍ତରେ ଅଙ୍କିତ କରେ । କବିଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୁଷ୍ପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାୟଯିକାର ଛବିଟି ନକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଉ 


ବିଢ଼େ ପ୍ରାସାଦେ ଜଗତ ବନ୍ଦନ, ବାହୁଡ଼ିବା ବେଳେ ରାଜନନ୍ଦନ । 
କୋଟିବ୍ରଙ୍ମୀଶ୍ସୁc୍ଦରୀ ସୁଗଚି, ମଶ୍ିଥୁଲା ନିଜ ପୂର ଜଗତି ।୧। 
ବ୍ବାର ବନ୍ଧ ପରେ କର ନିବେଶି, ଶୋଭା ଉଦ୍ଭ ହୋଇବାରୁ ସୁକେଶୀ । 
ଆରକରେ ଘେନି ବାସ ଅଞ୍ଚଳ, ଘର୍ମ ଶାନ୍ିକି କରର ଚଞ୍ଚଳ | ୨। 
ସେ ମେ ଯାଚିଲା ପରାୟେ ଶରଣ, କମ୍ପାଲଲା କର କ୍ ଚଗଣ ।୪। 
(ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 


ରାଜ-ଭୁଷଣରେ ଭୂଷ୍ପିତା ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ନୈସର୍ଗିଜ ଲାବଣ୍ଯମୟୀ ଶକୁନ୍ତଳା ରାଜ୍ଚୀ ଦୁଷ୍ଯନ୍ତଙ୍କ 
ଚକ୍ଷୁରେ ଅପୂର୍ବ ଦେଖାଗଲା ପରି ଏଠାରେ ନାୟକର ପ୍ରେମ ତଥା କାମ-ସ୍ମିସ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ଯ-ନାଯିକା 
ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ, ଧରିତ୍ରୀ ମଶ୍ତନା; ପୁଣି କଳି ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ବଳାରତଚିରୂପେ ଶୋଭା ଦୂଷଣ, ପୁରି ଭୂଷଣକୁ ଏତ ଭୂଷଣ । ୪।୭ 
ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟ ପରି ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ବା ଅତିଶ୍ଡୟୋଖ୍ତି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଧ 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ କବିଙ୍କର କବ୍ରନାଚାତୂରୀର ଏ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଚୈଶିଶ୍ଚୟ । ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କୀତ୍ତରେ ନାୟକ 
ମୁଖରେ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା ଜଗିଛତ୍ତି 
ନିର୍ମାଣିବା କାଳେ ରସନିଧ୍‌କି, ଜେଡ଼େ ଶ୍ରମ ହୋଇଥ୍‌ବ ବିଧ୍‌କି 
ମୁଖ ଅକଳଙ୍କ ଚନ୍ଦୁ୍‌ ଅଧ୍କ, କରେ ସାରସ ଆବର ଶଧ୍ଳ। 
ଶୋଭାହୀନ କରି ସୁରନାଗରୀ, ମୋ ଭାଗ୍ଯରୁ ମହୀକାତ ନାଗରୀ । (୪।୮-୯) 
ରତ୍ତ୍ମମୟ ମେରୁ ପ୍ରଦେଶ ଓ ଚନ୍ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସୁବର୍ଶ ପର୍ବତର ମର୍ଜତ ଷିଖର, ସ୍ବର୍ଗଗଳ୍ଚା, ଧାଦୁ ଧାରା, 
ପୁଷ୍ଠରିଣୀ; ବୃକ୍ଷଲତା , ପଷୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ବର୍ଶ୍ତନାରେ ଳାଳିଦାସଙ୍କର କୁମାରସମ୍ଭବର ହିମାଳୟ ବର୍ଣ୍ଧନାର ଛାୟା 
ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ କବିଙ୍କ ଆଛଂକାରିଜ କବ୍ଧନାଚାତୁରୀରେ ଅଧ୍କ ରମଣୀୟ ହୋଇଉଠିଛି (ପୂଭରିଣୀକୁ 
ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ରୂପକରେ ଏବଂ ପୁଷ୍ମିତାଲତାମାନଙ୍କୁ ରାଜସଭାରୂପକ ଛଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାରେ )(*? । 


(୬) କାଳିଦାସ, ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକମ୍‌, ୧ମ ଶ୍ଲୋଜ । 
(୭) ୭ମ ଛାନ୍ଦ, ୬-୮, ୯, ୧୦,୧୨ ! 


profssmishra@gmail.com 


ଅନ୍ୟ କେଡୋଟି କ୍ଷୁଦାକାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ପରିଚ ୮୫ 


ନୀଳାଚଳ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା : 


ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଶାଖ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଜଚ୍ନାଥଙ୍କର ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବର ବର୍ଶନା 
କବିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଅନୁଭୂତିରେ ଯେପରି ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ କବ୍ରନାଚାତୂରୀରେ ସେହିପରି 
ରସୋଭଉ୍ୀର୍ଣ ଓ ରମଣୀୟା ଭନ୍ଳ ତଥ ଘାରତର ଅନ୍ୟଚମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ର ଓ ଚା'ର ଅଧ୍ଶ୍ତାତ୍ରୀ ଦେବଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍ଗର ଢାତୀୟତ୍ତାବ ତଥା ସ୍ଵଦେଶପ୍ରାତି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଜି । କବି ସୁପ. ଓ କୋ.ବ.ସୁଂ. 
ପରି ଏଥ୍‌ରେ (୧ମ ହାନ୍ଦ) ଦାରୁ ଚିଗ୍ରହଧାରୀ ଜଗନାଥଙ୍କର ବନ୍ଦନାକରି (ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣ ଓ 
ଚିଵ୍ଲୁଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରି) ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରମାଣଭିରିରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର, 
କଛବଟ, ରୋହିଣୀ କୁ ନୀନଚନ୍ର ଓ ମହାପ୍ରସାଦର ମହାତ୍ମା ଏବଂ ଚନ୍ଦନଯାବ୍ରାର ବର୍ଷ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି 
କ୍ଷେତ୍ର ମହାତ୍ମ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଉକ୍ତି ପ୍ରାଣ ଅନ୍ତର ଗାଇଉଠିଛିଓ 
ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରାଜ ବିରାଜମାନ ଗରୁଡ଼ ଧ୍ବଳେ । ଶ୍ରବଣେ ଚରିଟ ତୂରିଚ ଜନ ଦୂରିତ ଗଞ୍ଜେ !୧। 
ଯେବଣ କଟକେ ଛଟକେ ବରାଟଜେ ମୁକତି । ମହାପ୍ରସାଦରେ ସାଦରେ ଲୋଳମାନେ ଲଉତ୍ତି।୨। 
ଅଳପ କଳପବଟର ଯହିଁ ଛାୟା ଆଶ୍ରିତ । କଳପ କଳପ ନରକିନର ତରିଲା ମତ ।୩ 
ବିନା ତୃଷାତୂରେ ଚତୁରେ ଜୁଶ୍ତ ପତନେ ଯହିଁ। କାକର ହେଲା କର ଚାରି କିସ ବିଚାର ଚହିଁ। 
ଦକ୍ଷିଣ ଦକ୍ଷିଣ ସମୁଦ୍ର ପାପ କ୍ଷୀଣକୁ ତହିଁ। ଯମଦୂଚଙ୍କର ବଡ଼ରଭୀ ବଡ଼ଭିକି ଅନାଭ ।୫) 
ପତାକା ଅଞ୍ଚଳ ଚଞ୍ଚଳ ଡାକେ ପାପୀକ୍କି ଅବା । ଏ ନୀଳଚଳା ନଗରକୁ ଆସ ରଲ ଳରିବା ।୭। 
ଯେତେଦୂର ଘଣ୍ଟ ନିନାଦ ଶୁଭେ ନଦରେ ନେର । ପକାଏ ଅନୁଚ ଦୁଷ୍ଠତ ଗଳେ ଗଳଜଥା ଦେଇ ।୮। 
(ରୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 
ଜଗନ୍ନାଥ ନରେନ୍ଦ୍ର ପୁଷ୍ଣରିଣୀରେ ନାବରେ ବିଜୟକରି ବିହାର କରିବା, ବ୍ରୀଙୃଣଙ୍କର ସେବା, 
ମୟୂରପୁହ୍ଛ ବିଞଚଣା ସ୍ତହ ସାଧୁମାନଙ୍କର ସେବା, ଶ୍ଵେତ ଚାମର ଚାଳନ, କର୍ପୂର ଚନ୍ଦନ ମିଷ୍ପିତ ଜଳର 
ଚ୍୍ଚରୀ (ପିଚିକା), ଚିତ୍ରିତ ତ୍ରାସ (ତରାସ), ଛନ୍ର ଓ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ଗହଳିରେ 
ନାରୀପୁରୂଷମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିଜ ଦର୍ଷନଜନିତ ନେତ୍ରରଭଟୀ, କାମପୀଡ଼ା, କାମାଚୂର ପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
ଯୁବଚୀ ଦର୍ଶନ ଲୋତ୍ତରେ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେବବର୍ଶନ; ଯୋଗୀ ସନ୍ଯାସୀଙ୍କର ଯୁବତୀ ଦର୍ଶନରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ରାବାବେଗଜନିତ ଦୁର୍ବଳଚା , ଉରୁଙ୍ଗବକ୍ଷା ଗଣିଜା ମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ ଗାନ, ଭାଟମାନଙ୍କର ଟାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ 
କବିତାମାନ; ସୌଧ ଉପରେ ସାମନ୍ତ ସ୍ତୀଙ୍କର ଶାଜ଼ୀଗୃହ ମଧ୍ୟରେ ଗବାକ୍ଷ ବାଟରେ କଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଚାପନ୍ତୀଡ଼ା ( କଳଚିହାର) ଦର୍ଶନର ଛବି ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପମାଦି ପ୍ରଯୋଗରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତଭାବରେ 
କରିଛଡି । ଯାନ୍ରାକାଳରେ ଯୁବତୀ ଦର୍ଷନରେ ଯୋଗୀ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ ବ୍ଯାଳ୍ଚ ଦେବ 
ଦର୍ଶନାର୍ଥୀ କାମୂକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କଟ କ୍ଷପାତ କରି କବି ଢଶେ ଅନାସକ୍ତ (dspassionab!e) ଶିଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖ୍ଛତ୍ତି- N 
ନୀରଜ ମୁଖୀଙ୍କ ଉଗଳ ହିମରଜରେ ଭୁଷି । 
ଦର୍ଷିନ ଲୋଭରେ ନିର୍ଭର କଲେ ଯୋଗୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ୧୮ 
ଭେଟେଭେଟେ ମାର ଉଚ୍ଚାଟେ ସ୍ବେହେ ନାରାୀପୁରୁଷ । 
ଇକ୍ଷଣେ ଲକ୍ଷଣେ କଲେ ସେ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ବିଳାସ ।୨୦॥ 
ଜପଟ ଦର୍ଶନ ଇମ୍ଚଟ ବିଟ ରୀତିକି ଚାହିଁ। 
ଯେ ସୁଧୀ ସୁଧୀରେ ବୋଇଡ୍ରି କ୍ଷେନ୍ର ବରଟିଏ ଏହି ।୨୧। (ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟପରି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନାନା ପ୍ରତିହ୍ବି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ; ବିତ୍କେଷଚଃ ବିବାହ 
ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ବର ଦର୍ଶନରେ କନ୍ଯାର କନିଷ୍ଣା ଭଗିନୀ ମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ ଏବଂ ଲାଜା ହୋମର 
ଚିନ୍ତ ଜିପରି କବିଙ୍କ ବର୍ଷ୍ତନା ଚାତୂୁରୀରେ ମନୋଜ୍ଞ, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯୀଉ- 
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୮୬ ଉପେହୁ ଭଞ୍ଜ 


(¦) କନ୍ୟା ସାନଭଗିନୀ କୁମାର ଶୋଭା ଚାହିଁ । ବିଚାରନ୍ତି ଆମ୍ଭର ଏମନ୍ତ କର୍ମ କାହିଁ ?୧୮। 
ଏ ପୁରୁଷ ହୋଇଥାନ୍ତା ଯେବେ ଆମ୍ଭ ବର । ଦିବାନିଶି ହୋଇବାର ନୁହନ୍ତା ଗୋଚର । 
ଧାତା ପରିବାରୀ କନ୍ଧ ହେରେ ଦେଇଥାନ୍ତା । ସେବାବେନେ କରପଡ଼୍ ଅଙ୍ଗରେ ଲାଗନ୍ତା ।୧୯। 
(1) ରାଜା ହୋମ ନ କରେଟି ଦହିଲେ ଲଜ୍ଜାକୁ । ମଧୁଶଯ୍ୟା ସଦନେ ଜରିବାକୁ ତେଜ୍ଯାକୁ 
ଉରଜ୍କକୁ ତୁଲ୍‌ ହେଉ ବୋଲି ଏହା ଭାଳି । ନାରିଜେଳ ଫଳକୁ ଅନଳେ ଦେଲେ ଜାଳି 1୨୪ 
(୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
ସରଳଭାଷା, ସାବଲୀଳ ପ୍ରଜାଶଭସୟ ଓ ରସାନୁରୂପ ରାଗ ନିର୍ବାଚନରେ ଏଇ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରେମ-ଜାବ୍ୟଟି କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସୁ ତିର ପ୍ରତିଫଳନ ବହନ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ୟ କାଵ୍ୟପରି 
ଯେ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟୟ ଏଥୁରେ ସହନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
(iv) ରସ ଲେଖା 


ରସଲେଖା ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କଥାଳାବ୍ୟ ଛାୟାରେ ବାରଶିଟି ଛାନ୍ଦର ଅନ୍ୟ ଏକ କଥା ଲକ୍ଷଣ 
ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ । ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ କୃପାରେ କନ୍ଯାଲାଭ ଏ କାବ୍ୟର ଜଥାବସ୍ତୂର ନିର୍ଯ୍ୟସ । ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କର ୨୭ ଅଙ୍କରେ (ଖୀ. ୧୭୧୦) ଏହା ରଚିତ ବୋଲି କାବ୍ୟରେ ଭର୍ଲେଖ ଅଛି । 

ଶିବ ପୁରାଣରେ ବାଣାସୁର କନ୍ୟା ଉଷାର ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଆବନ୍ଧ ଥବା ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ନୀରଦ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ବାଦ ଦେବାପରି ଏଥୁରେ ନାରଦଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନିଶାକର ରଷିଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଯୋଗିନୀର ଜାର୍ଯ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୋରନି । ଏହାର ଳଥାଚସ୍ତୁ ଜାନ୍ନିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଲା.ବ. ଓ କୋ,ବୁ.ସୁଂ, 

ପରି ଏଥ୍‌ରେ ପୌରାଣିକ ବସ୍ତୁର ସଂକେତ ମିଳେ ! ‘ପୁରାଣ ସତେ ଯେପରି ଉଞ୍ଜଙ୍କର ବାବ୍ୟଗୂଡ଼ିକର 

ଗ୍ରଥନସୃତ୍ର € ¡ 

କାବ୍ୟଟିର ନାୟକ-ନୀଯିକା ଉଳ୍ନକୂଳସମୂତ ( ନାୟିଜୀ ରସଲେଖୀ କପିସାଞ୍ଜ ରଷିଙ୍କ କନ୍ୟା; ଚୋଳ 
ରାଜଳନ୍ୟା ଲୀଳାବତୀ ଗର୍ଭସମ୍ୂତା ! ଜପିସାଞ୍ଜ ରଷି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସିନ୍ଧୁରୀଜ ଳଦମ୍ବ ବଂଶୀୟ ବିଦ୍ୟୁନାଥଙ୍କ 
କନିଶ୍ବ ପୁତ୍ର । ଉଚ୍ଚ ବଂରେ ଜାତ ହୋରଥୁ୍‌ବାରୁ ନାଯିକ-ନାଯିକା ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷାରେ ସମ୍ଭୀନ୍ତ ! 

କଥାବସ୍ତୁର ଗତିଶୀନତାପାଇରଁ କବି ଦୈତୀଶକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା, 
ନାରଦ, ଯୋଗୀ, ଯୋଗିନୀ, ରଷି ଓ ରାକ୍ଷସ ପ୍ରରୃତିଙ୍କର ଅଲୋକିକ ଚଥା ଅତଚିମାନୁଷୀ କ୍ରିଯାଦ୍ଧାରା 
ଅଘଟନ ସଂଘଟିତ ହୋଇନି । ଦେବୀ ଦୂର୍ଗାଙ୍କ କୃପାରେ ସୁଧାନିଧ୍‌ ନଗରର (ମଳୟ ପର୍ବଚ ନିକଟସ୍ଥ ) 
ରାଜା ଭାସ୍ତତଙ୍କ ପୁତ୍ର ବିଶ୍ଵଭୂତି ଅଲୌକିକ ରସୋଦୟଯ ବନରେ ନାୟିକା ରସରେଖାର ଦର୍ଶନ 
ଲାଭକରେ । ପ୍ରଥମ ଭେଟରେ ନାୟକ ସୁନ୍ଦରୀ ରଖଷିଜନ୍ୟା ପ୍ରତି ଆକ୍ଟଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼େ; କିନ୍ତୁ ହୃଦଯର 
ଭାବ ପ୍ରକାଶର ସୁଯୋଗ ଅଭ୍ଭାବରୂ ନାୟକ ନିଜର ଅନୁରାଗ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି କଣାଇବାପାଇଁ ଗୀତରଭଚନୀା 
କରି ନିଶ୍କାର୍ବରେ ନାଯିକାକୁ ଝୁଣାଇର ତା'ର ଅନୁରାଗ ସଞ୍ଚାର କରିବାର ଅଭିନବ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛି । ନାୟିକା ଚିତ୍ତରେ ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ କବିଙ୍କର ଏ କଛ୍ପନା ଚାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରରେ ଅଭିନବ; 
ପୁଣ୍ଠି ନାୟକର ପରିଚୟ ଓ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରରେ ତା”ର ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରକାଶର ଏକ ନାଟକୀୟ କୌଶଳ 
କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚୃବି ଘଟାଇଛି । ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପରେ ମାତା ଡାକୁଛନ୍ତି ବୋଲି ସଖୀ ଛଳନାକରି 
ନା ଯିକାକୁ ଅପସାରିତ କରିନେବାରୁ ଚିରହବ୍ୟଥ୍ତ ନାୟକ କେତକୀ ଦଳରେ କଙ୍ଟା ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟ- 
ପତ୍ରିକା ଲେଖ୍‌ ସୀମନ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ରଖ୍‌ ଛଳନାରେ ଶୟନ. କରିଛି । ସଖୀମାନେ ଅପୁର୍ବ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ବାଜ୍‌ଟାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକୀାଶକରି ନୀୟିକାର ପ୍ରଣୟ ସ୍ମୀକୃତିପନତ୍ର ନାୟକ ହସ୍ତରେ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପରିକଛ୍ତନା 
ଯେପରି ନାଟକୀୟ, ସେହିପରି ଗଭୀର ଚିନ୍ନା ଓ ତୀକ୍ଷ୍ ବୃଦ୍ଧିସାପେକ୍ଷ ! ନାୟକ ଓ ସଖ୍ୀଦ୍ବୟଙ୍କ ମାରେ 
ସରଳଭାଷାରେ ସରସ ବ୍ଯଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ ଉକ୍ତି ଯେପରି ବାସ୍ତବ, ସେହିପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
( ୧) ତଃ ଚାଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ, ୧ମ ସଂ, ଆଶା ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବୁହ୍ମପୁର, ୧୯୯୭, ପୃ.୩୦୨ । 
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ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଷୁଦ୍ରାଜାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ୮୭ 


ପ୍ରଦ୍ଧ ପୋଖରୀକୁ ସ୍ଵାନପାଇଁ ଯାଇଥ୍ବା ନାୟକର ଅଞ୍ାଚରେ ସଖୀଦ୍ରୟ ନିକର ସଂଳାପ ମାଧମରେ 
ରସ୍ତଲେଖାର ବିରହ ବ୍ୟଥାର ସଂକେତ ଦେଲାବେଳେ ନାୟକ ନିଜ ବିରହବ୍ଯଥାର ସଂକେତ ଦେଇ 
ସେମାନେ ତୋଜୁଥବା ଦୁଇଟି ପଦ୍ଧଂକଳିକା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଚାହିଁଛି । ସଖୀଦ୍ରୟ ସରସ ଉକ୍ତି ପ୍ରକାଶକରି 
ପଦ୍ଧକଳିକା ସ୍ହ ନାଯିକାର ପବ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ( ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ) । ଜାଳିଦାସଙ୍କର ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟମ୍‌' 
ଆଦର୍ଶରେ ସଖୀସହ ଘରବାହୁତ଼ା କାଳରେ ନାୟକକୁ ଲେଉଟି ଲେଉଟି ଚାହିଁବା ଚିତ୍ରଟି ଅତି 
ରମଣୀୟ ୯? । 

ରସଲେଖାର ନାୟକ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇ ନାରଦ ବିଶ୍ବକର୍ମାଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ରାଜକୁମାରର ଚିତ୍ରପଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇ ଯୋଗିନୀ ହସ୍ତରେ ରାଜଷି କପିସାଞ୍ଚଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରଣ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ନାରଦ ବରକୁ ଅଣାଇ ପୌରୋହିତ୍ୟ କରି ନାୟକଙ-ନାଯୟିଜକାଙ୍କର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରନ୍ତି । 

ଦେବୀଙ୍କଦ୍ରାରା ପୁତ୍ର ଅନ୍ତହିତ ହୋରଥ୍‌ଟାରୁ ପିତା (ଭାସୃତ) ନିଶୀଜର ରଷିଙ୍କଠାରୁ ସମସ୍ତ ବିଷୟ 
ଅବଗତ ହୁଅନି । ରଜନୀ ଶେଷତ୍ତା ଗରେ ରାକ୍ଷସମାନେ କୁମାରକୁ ହରଣକରି ରାଜନବରରେ ଶୁଆଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ପତ୍ନୀ ବିରଗହରେ ନାୟକର କାତରତା ଓ ନାଯୟିଜାର ବର୍ଷା ବିରହ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନାୟକର 
ମିତ୍ରମାନେ ବିବାହ ସଂପର୍କୀୟ ସମ୍ବାଦ ରାଜାଙ୍କୁ ଅବଗତ କରା ଲବାରୁ ରସୋଦୟ ବନରେ ଦୁଇ ସମନ୍ଧୀଙ୍କର 
(ରାଜା ଓ ରାଜର୍ଷି) ଭେଟ ହୁଏ । ଗତାନୁଗତିକ ରାବରେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କର ପତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କବି 
ବର୍ଣ୍ଧନାଜରି ଉତ୍ତୟଙ୍କର ମିଳନ ସଂଘଟିତ କରା ଇଛନ୍ତି ! 

ବଵସନ୍ତକାନୀନ ବନବିହାରରେ ନାଗେଶ୍ଵଗ, ମର୍ଲୀ, ଛୁରିଅନା ଓ ପୁଂନାଗ ଆଦି ପୁଷ୍ଠ ସମ୍ପକକରେ 
ରାଜକୁମାରୀ ଓ ସଖୀଦୟଙ୍କର ରସ୍ପପୂର୍ଣ ବକ୍ରୋଲ୍ତିସୂଚନ ବର୍ଣ୍ଣ ନାଉଙ୍ଗୀ ପରବର୍ରୀ କଜୀଳରେ ରଚିତ ଲା.ବ. 
ଓ କୋଦବବ୍ର-ସୁଂ. ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଖ୍ୟାତ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ କିପରି ବିକଶିତ ହୋଇଛି, ଚାହା ରକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ଜାବ୍ୟଟିରେ ବସନ୍ତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ରତୁର ବର୍ଶ୍ଣନୀ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ରସାନୁରୂପ ଭାବ, 
ଭାଷା ଓ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନା ୟିକାର ବର୍ଷା“ ବିରହ ଓ ମେଘର ଦୌତ୍ୟର ରୂମିଜା ବିଶେଷ ଚିତ୍ରାକର୍ଷକ । 

କାବ୍ୟଟିରେ ଅନ୍ୟକାବ୍ୟ ପରି ତତ୍‌କାଳୀନ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଶିକ୍ଷା, ଶୀଳତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚିଚ୍ରବି ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାତକୁମାରର ବିବାହ ସଂପର୍କୀୟ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ରଷି ଓ ସେମାନଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ କୌତୂହଳୋଙ୍ଘୀପକ ଘଟଣା ତଥା 
ପ୍ରଥା ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରେ | ରଷିମାନେ କେହି ବିବାହ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରି 
ରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ କନ୍ୟାଭିକ୍ଷା କରୂଥ୍‌ଲେ ରାଜାମାନେ କନ୍ଯା କ୍ରୟ କରି କିମ୍ବା ଶାପ ଉୟରେ ନିଜ ନିଜର 
କନ୍ୟାଙ୍କୁ ଦାନ କରୁଥ୍ଲେ ୯ । ରାଜର୍ଷି କପିସାଞ୍ଜଙ୍ଗର ଶିଷ୍ୟମାନେ ରସୋଦୟ ବନର ଅଭୁତ ପ୍ରଭାବରୁ 
ଜାମପୀଡ଼ିତ ହୋର ନାନା ଉପାୟରେ କନ୍ୟାଲାଭ କରିବା (ଆଯୟୋଡିତ ବିବାହ, ହରଣ ବା. 
ପ୍ରଚାରଣାଦ୍ଵାରା ବିବାହ) ଏବଂ ନିଜେ ଜପିସାଞ୍ଜ ନିଜର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ଚୋଳ ରାତାଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ 
କରିବାର ସୂଚନା କାବ୍ଯରେ ରହିଛି । ଉପମା, ରୂପକ, ମାକୋତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା, ଅନୁପ୍ରାସଟ ଯମକ ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରଯୋଗରେ କାବ୍ୟର ବାଜ୍ୟ ଓ ପ୍ରକରଣଗତ ବକ୍ରତା ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ । କାବ୍ୟଟିରେ 
ହରିହରଙ୍କର (ବିଖୁ ଓ ଷଗିବ) ବନ୍ଦନା ବୈଷ୍ଠବ ଓ ଶୈବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପାସନାଗଚ ସମନ୍ସୟର ସଂକେତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
{ ୨) ସେହିପ୍ରକାରେ ପାଲଟି ପାଲଟି, କେତେ ଥର ଚାହିଁଲା ସିଂହକଟା ! (୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
(୩) ରଷି ଚ୍ୟବନ ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ରାଜକନ୍ୟା ବିବାହ କରିବାର ପୌରାଣିକ ବର୍ଶ୍ତନା ମଧ୍ଯ ଟ ହିଛି । 

ମହାଭାରତରେ ଚ୍ୟବନ ଓ ସୁକନ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


profssmishra@gmail.com 


rr ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


(¥) ସୁବର୍ଶରେଖା ଓ ଭାବବତୀ 


କବିଙ୍କର ସୁବର୍ଶ୍ତରେଖା: (ପାଞ୍ଚ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ) ଓ ଭାବବତୀ ( ସାତ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ) ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର 
ରଚନା । ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ର.ହା.ବ., ସୁବର୍ଶରେଖା ଓ ଭାବବତୀର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । 
ଚାରୋଟିଯାକ ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ଇାବ୍ୟ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଜାବ୍ୟରେ ବିଭିନ ରତୂରେ ନାୟକଂ- 
ନୀୟିଜାଙ୍କର ବିରହର ଚିତ୍ର ଥ୍ଲାବେଳେ ଓ ସୁ.ରେଖା.ରେ ନାୟକର ବର୍ଷା ବିରହ ଏବଂ ରାବବତୀରେ 
ବର୍ଷା ବିରହ, ପତଙ୍ଗ ମଧୂପକୁ ଚାହିଁ ନାୟକର ଓ ନାୟିକାର ବିରହ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିଚ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖାର ନାୟକ 
କୋଶଳ ରାଜନଜୁମାର ମଧୂୁବନରେ ସଖାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିହାର କାଳରେ ଜାମଷଶ୍ାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶ୍ଲୋକାର୍ଥ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ଚାଟୃପ୍ରବୀଶ ଏକ ନଟ କୌତୁଜରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା । ନଟ 
ଦଳରେ ଥ୍ବା ଏକ ରୂପାଢୀବା ରୀବକୂମୀରର ନାୟିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଅନ୍ୟ ଏକ ନଗରର 
ମନ୍ତ୍ରୀକନ୍ୟା ସୁବର୍ଣ୍ତରେଖାର ଅପୂର୍ବ ଶୋଭା ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ରାଜକୁମାର ଶୋଭାର ପ୍ରଶଂସା 
ଶୁଣି ବିବାହପାଇଁ ସିରସଂଳନହ ହୁଏ ଏବଂ ଗାନ୍ଧଷଚି ରୀତିରେ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ପିତାଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ଜା ର୍ଯ୍ୟୋପଲଲକ୍ଷରେ ରାଜ୍ପକୁମାରର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଗମନ ଏବଂ ଚିନୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ତା'ର ବିରହର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
(ରସରେଖା ଅନୁରୂପ) । ନାୟକ ସମକ୍ଷରେ ନାୟିକାର ସଲ୍ଲଳ୍ପ ଭାବର ଟିନ୍ରଟି ଏକାର ବାସ୍ତବଘ ସରସ 
ଓ ହୃଦ୍ଯୟଃ ଯଥା 

ମୋହ ଆଗରେ ଉଭା ହେଲା ବେଳେ, ମୁଖ ନୂଆଇଁ ଥାଇ ସବୁବେଳେ 1 

ପାଦବୃନ୍ଧାସଗୁଳି ଘଷି ଅବନୀ, ଚିବୁଜରେ ଦେଇଥଆାଇ ତର୍ଜନୀ ।୯। 

ନାସା ଅଳପ ଅଳପ ଫୁଲାଇ, ପଦେ ପଢେ କହୁଥାଏ ଗେହ୍ବଇ । 

ମୋର ନଚାହିଁଲା ବେଳେ ଅନାଇ, ଟାହିଁଦେଲେ ମହୀ ଦୃଷ୍ଟି କରର ।୧୦। (ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 

“ରାବବତୀ”ରେ କେରଳ ରାଜା କୁସୁମ ଶ୍ର ଓ ରାଣୀ ପବ୍ଧାବତୀଙ୍କ କନ୍ୟା ଭାବବତୀ ସହ ଚୋଳ 
ଦେଶର ରାଜା ମଧୁଜର ଓ ରାଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବଚୀଙ୍କ ପୁତ୍ର ସହ (ନାମହୀନ) ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ଚିତ୍ରପଟ ପ୍ରସଂଗ; ବିବାହ ଓ ମଧୁଶଯ୍ଯାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ପିତୃଶ୍ରାଦ୍ଧ 
ଉପଲକ୍ଷେ ମୃଗ ଶିଜାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅରଣ୍ଯକୁ ଯାତ୍ରା କରିଥ୍ବା ନାୟକ ଅସୁର କନ୍ଯାବ୍ଵାରା ଅପହୃତ 
ହୋଇଯିବା, ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହ, ମୁନିଙ୍କ ଯୋଗବଳରେ ଜୁମାରଲତ ସ୍ଵପ୍ଲର ଆଗମନ ଏବଂ ମିଳନ 
ଓ ଚାଟୁର ଚିତ୍ର ଅଳ୍ଚିତ । ଉପମା ମିଳନଯୁକ୍ତ ସରଳ ପଦରେ ବର୍ଶ୍ତିଚ ବର୍ଷାତ୍ତ ଚିତ୍ର ବାସ୍ତବ ଓ ମଞ୍ଜୁ । 
ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ କବିଙ୍କ ଲବ୍‌ଧ “ମଙ୍ଗରାଚ୍' ପଦବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
(1) ଛାନ୍ଦ ଭୁଷଣ 


ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ ଚଉଚିଶା ରୀତିରେ ରିଷ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା ରୀଚିର 
ବିଲକ୍ଷଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶଂସା କରିଆ'ରି । ଏହାରି ଆଦର୍ଶରେ ବଳଦେବ ରଥ “କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରୀନନ୍ଦ ଚମ 
ରଚନା କରିଥ୍‌ବେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ୯? । ବର୍ଶମାଲାର ‘କଂଠାରୁ କ୍ଷଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ଟି ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ରଖ୍‌ କବି ଚଉଚିରିଶିଟି କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଛା ନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ ଛାୟାରେ । ତେଣୁ ଏ ରୀତିର ରଚନାକୁ କବି ଚର୍ଣ୍ଣୋଦୟ ବା ଚର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ବୋଲି 
କହିଛି । : ; 

କବି ବହୁସଂଖ୍ୟକ ସ୍ବକୀ ୟା ପ୍ରୀତିଭିଭିକ ପୌରାଣିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ ଜାବ୍ଯ ଗଚବା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ପରଙୀୟା ପ୍ରୀତିଭିରିକ ନୃଷ୍ଲୀ ନା ପକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିନଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ କୃଷ୍ଣରୀଳାମବକ କାବ୍ୟ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପରମ୍ପରା ଅନୁରୋଧରେ କରି ' ଛାନ୍ଦଭୂଷଣଂ ଓ ' କଳାକଉତୁକ' ଏ ଦୁରଟି କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ 
{ ୧) ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମା, ଭଞ୍ଜ ସନ୍ଦର୍ଭ, ପୃ.୪୨୧-୨୬। 


profssmishra@ gmail.com 


ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦାକାର ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରସି୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଟଯ ମଣ 


ରଚନା କରିଛି । ଏ ଦୃଇଟି ମଧ୍ଯରେ ଛାନ୍ଦରୂଷଣ ୩୪ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଏକ ଦୀର୍ଘଳାବ୍ୟ, ଯଦିଓ 
ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପଦ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ବିଖ୍ୟାଚ ନହକ୍ରଷଲ' 
କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରେରଣା ହୋଇପାରେ । 

କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶଙ୍ଖକ୍ଷେତ୍ର ବା ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିତ୍ୟ ବିଷ୍ଣୁ ଜଗନାଥ ରାମତୂପରେ ତ୍ରେତୟାରେ 
ଅଵତାର ଗ୍ରହଣ ଜରିଥ୍‌ଲେ । ଦଶ୍ତଳାରଣ୍ୟରେ ମୁନିମଭାନଙ୍କର ପ୍ରା୍ଥନାନୁଧାୟୀ ସେ (ରାମ) ଦ୍ଵାପର 
ଯୁଗରେ କୃଷ୍ଣରୂପରେ ସେମାନଙ୍କର ମନସ୍ଯାମନା ପୂର୍ଣ୍ତକରିବାର (ଗୋଷୀରୂପରେ) ଆଶଷ୍ାସନା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ (ଜଗନାଥ ) ଅବତାର ଥ୍ବାରୁ କବି ଚାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜାବ୍ୟଟିରେ 
ନିଜର ଭକ୍ତି ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅନ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଚରିତ (ଲୀଳା) ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖନୀର ସାର୍ଥକତା 
ଉପଲଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । “କାମିନୀ ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ବହୁ କାବ୍ୟ (ଗୀତ)? ରଚନାକରି ତାଙ୍କର କ୍ଳା୍ତଚିର କୃଷ୍ଣ 
ଭଲ୍ତିରସ ସମ୍ପର୍କରେ କାବ୍ଯ ରଚନା କରିନଥ୍‌ବାରୁ ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ମନେକରିଛନ୍ତି- 

କବି ସ୍ତୁତି ଅନ୍ତରେ ଯେ ଏମନ୍ତ ଭାବିତ, କରି କାମିନୀ ଚର୍ଣ୍ଣଳା କରି ବହୁଗୀତ ¦ 

କେଉଁ ଜାର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ତହିଁ କୃଷ୍ଣ କଥା ଆଉ, କହୁଛି ଯାହା ଅବିଘ୍ତେ ସମାପତ ହେଉ ।୪।” 

(ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 

କମ୍ବକଟକ ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥରୂପେ ବିରାଜିତ ଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଚନାଳରି କୃଷ୍ଣ, ବିଷ୍ଣୁ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ଚୋଲି ଚାଙ୍କର ଭଢ୍ତି-ସିଷ୍ତ ଟିଭ ଉପଲଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିନି । 

କାବ୍ୟଟିରେ ଗୋପ, ମଥୁରା ଓ ଦୁାରକା ଲୀଳାର ବର୍୍ଣନୀ ଥଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମ ତିରିଷ 
ଛାନ୍ଦରେ ଗୋପଲଲୀଳା, ଗୋପୀପ୍ରେମର ମହର୍୍‌ ଏବଂ ଗୋପାକୃଷଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀ ଲା -ତର୍ତ୍ର ବିସ୍ତୃତତାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛତି; ଯେହେତୁ ଗୋପୀ ପ୍ରେମ ଭଭ୍ତ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରର ସାପ ତ କାବ୍ଯରସିକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ବିଶେଷ ଆଦରଣୀୟ । 

ଶୁଦ୍ଦ-ଚିରା ଗୋପୀଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମଭଳ୍ତି ଅତୁଳନୀୟ ଥ୍‌ବାରୁ ଜୃଷ୍ତଙ୍କର ଏଇ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଲୀଳୀତକ୍ସର ମହର୍୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍କରି ଏହା ଧର୍ମସନ୍ନତ ଥ୍ବାରୁ କବି ଏଇ ଲୀଳାଧୟାନରେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
ନରିଛଚି । ଜବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ନାରାୟଣ ନାରୀଗଣ ଶୁଦ୍ଧ ଚିର ଜାଣି ବିହାରଜୂ ବିହିଲେ । 
ନୃତ୍ୟ ପରିହାସ ଗୀଚ ବିରଚିତ ଚାଟୁ ବଟନରେ ମୋହିଲେ । 
ନିରଚେ, ସେ ରୀଙ୍ଚାକୁ ମନେ ଧାୟିଲା । (ବିଂଶ ଛାନ୍ଦ) 

କବି ଉନ୍ନତୀୟ ପରମ୍ବରାନୁଯାୟୀ (ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ ଅନୁଯାୟୀ) ରାସଲୀଳୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୋପୀରାବରେ ରାଧାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ବୃନ୍ଦାଚରିନ୍ର ସନିବେଶ କରିଛନ୍ତି ( କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଯଜ୍ଞପୁରୂଷ ଏବଂ ରାସଲୀଳା ଯୋଗମାୟାଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ ବୋଲି ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଗବତ ଅନୁସରଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ଗୋପଲୀଳା (ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳା) ବାସ୍ତଲ୍ୟ, ସଖ୍ଯ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
( ଗୋପାପ୍ରେମ) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଧାନ ଥ୍ବାରୁ କଚି ଏଇ ଲୀଳାର ଚିଷ୍କୃତ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ! ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣକନ୍ତ, 
ଗୋପପୁରରେ ଲାଳନପାଳନ, ବାଲ୍ଯଲୀଳା, ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାସ୍ତଲ୍ଯ, ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରାକ୍ଷସ ବଧ, ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଅନୁରାଗ, ଗୋପବାଳଙ୍କ ସହ ବନବିହଘାର, ବହ୍ମୀଙ୍କର ଗୋପବାଳଳଙ୍କ 
ସହ ଗୋବସ୍ସାହରଣ, ବ୍ରହ୍ମୀଙ୍କର ଭ୍ରାନ୍ତିଦୂରଃ ଗୋଚାରଣ କାଳରେ କଂସ ପ୍ରେରିତ ରାକ୍ଷସ ବଧ, ଳାଜୀୟ 
ଦଳନ, ଗୋପାସନୀଙ୍କ ଶୋଭା, ବନଚିହାର, କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରିୟତମ (ବର) ରୂପେ ପ୍ରାପ୍ତିର ବାସନା; 
ବସ୍ତହରଣ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଭକ୍ତି, ଗୋବର୍ବନ ଧାରଣ ଓ ରନ୍ଦ୍ରଦର୍ପ ଦଳନ, ନନ୍ଦୋଵୀର; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
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୯୦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚ 


ମୁରରିବୀଦନ ଓ ଗୋପୀଙ୍କ ଉପରେ ତା”ର ପ୍ରରାବ, ଗୋପୀଙ୍କ ଭକ୍ତି ଓ ଅନୁରାଗ, ଗୋପୀଙ୍କ କୁଞ୍ଜ ନିର୍ମାଣ; 
ରାସଲୀଳା, ଯମୁନା ତୀରରେ ଗୋପୀଙ୍କ ସହ କ୍ରୀଡ଼ା ଓ କ୍ରୀଡ଼ା ତନ୍ତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ବିଭିନ୍ନ ମାୟା ରୂପରେ 
(ରମଣୀ, ଘାଟୁଆନ, ଜାଚରା, ରଜନୀ ଆଦି) ନିରୂତ କ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତା'ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଗତ ରାକ୍ଷସ୍ତ 
ବଧରେ କଂସର କ୍ରୋଧ, ଧନୁଯାତ୍ରା ଆୟୋଜନ, ଅନୁର ପ୍ରେରଣ, ଗୋପୀଙ୍କର ବିଳାପ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସାନ୍ଧନା ପ୍ରଦାନ ଓ ମଥୁରା ଯାତ୍ରା; କୁବ୍ଢ଼୍ା ଉଦ୍ଧାର, ବିଭିନ ରାକ୍ଷସ ସହ କଂସ ବଧ; ଯମଠାରୁ ଗୁରୁପୁଚ 
ଆନୟନ, ରୁକ୍ିଣୀ ହରଣ, ଜରାସନ୍ଧ ବଧ, ସ୍ୟମତ୍ତକ ମଣି ହରଣ, ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ପାରିକାତ ହରଣ 
ଆଦିର (ମଥୁରା, ଦ୍ଵାରକାଲୀଳା } ବର୍୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଆଲୋଚନା : 


ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସିର ସମୃରି ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବହୁ କାବ୍ୟ, ଗୀତି, ନୀଟନ ରଚିତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କବିଙ୍କ ପୂର୍ରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରସକଲରଲ୍ଲୋଜ, ଭୂପତି ପଶ୍ଚିତଙ୍କ ପ୍ରେମପଞ୍ଚାମୃତ, ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କ ପୂର୍ଣତମ ଚନ୍ଧୋଦୟ, ପରବର୍ଭୀ କବି 
ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଯୁଗଳର ସାମୃତ ଲହରୀ, ଭଲ ଚରଣଙ୍କ ମଥୁରୀ ମଙ୍ଗଳ, ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦର୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, 
ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି, ବକନାଥଙ୍କ ଗୋପୀବିଳାଫ, ଶ୍ୟାମ ରା ସୋତ୍ସବ ଓ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପୂ ଉନଲ୍ଲେଖ୍ୋଗ୍ୟ । ଉପ୍ରେନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ନାଚାଚୁରୀରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛତ୍ର ପାଠକ ଚିରରେ 
ଅନୁକୂଳ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ତନୁଧ୍ୟରେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାସଲ୍ୟ, ଦଧ୍ମଳନ, ରାସନୀନା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ମାୟାବେଶ ଧାରଣ ଓ ଗୋପୀ ବିଳାପ ବର୍ଶ୍ତନା ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ଦୀନକ୍ଟଷ୍ଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କ ପରି ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ଚିତ୍ର ଅତୀବ ରମଣୀୟ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଶ୍ୟାମଜାନ୍ତି, ବାର୍ୟଟପଳତା, କୌତୁକ, ଅସିର ପଦପାଚ, 
ବେଶ, ଦୋଳାଶୟନ, କ୍ଷୀରପାନ, ଗୋପୀଙ୍କ ଗାନ, ଶ୍ରାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତିଜା ଭକ୍ଷଣ, ସର ଲବଣି ଭକ୍ଷଣ 
ଟିତ୍ରଣରେ କବି ସ୍ଵକୀୟ ସରଚ୍ଚଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଶୋଦାଙ୍କର 
ଦଧୁମନ୍ତନର ଚମନ୍ମାର ଛବି ଅଙ୍କନ କରି କବି ଲେଖ୍‌ଛତ୍ତି 
ନାରୀମଣି, ନିରଳସ ଦଧ୍ମକ୍ନରେ, 
ନୃତ୍ଯଚରର ରମଣୀ ରମଣୀୟ ପୃଶ୍ଡେ ବେଣୀ-. 
ଫଣୀକି ଖେଳେ ହେମ ରୂମିରେ ସେ ।୨। 
ନୀରଦ ମଞ୍ଜୁ ଅଳକା - ପତ୍ତିରୁ ଖସେ ମଲ୍ଲିକା 
ମାଳିକା ଖଳିତ ଶୋଭା ବିଶେ । 
ନିର୍ମଳ ପୀୟୂଷ ପିଉ- ଥୁଲା ବମନ କରଲ 
ବିଧୁନ୍ଧୁଦକି ଅପାକବଶେ ସେ ।୩ 
ନିରନ୍ତର ସ୍ତନ ପର ହାର ଚଳିତ ବିହାର କରେ ହୁଦ କନ୍ଦ 
ଜି ବସାଇ । 
ନାଭିରେ ସମ୍ୂଟ ବେନି କୁନ୍ଦତ୍ତି କୁ୍‌୍ଦଦଶ୍ନୀ ଅଛି ତାର ରଞ୍ଜ୍‌ 
ମଞ୍ଜ୍‌ ହୋଇ ସେ ।୭। (୫ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଣୁନାଦରେ ଗୋପୀାଙ୍କର ଉତ୍ପାଦନ, ବନ ବିହାର, ରାସଲୀଲା, ମଥୁରା ଯାତ୍ରା କାଳରେ 
ବିନ୍ଲାପ, ବିଭିନ୍ନ ରତୂରେ ସେମାନଙ୍କର ବିରହ ବେଦନାର ରସୋରୀର୍ଣ୍ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟରେ ଅଳ୍କିତ 
ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାରେ ବଶ୍ତିତ ରାସଚ୍ରୀଡ଼ାକାଜୀନ ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ- 
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ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷୁଡ୍ରାନାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ୯୧ 


ନାଗରୀଙ୍କ କୁଚକୁଙ୍କୁମ ରଞ୍ଜନ ଅଞ୍ଜନ ଗତଉ୍ତନ ଷଖରୀର, 


କା 


ନୀଳ ଜାଦନ୍ତିନୀ ଦାମିନୀ ଜୀମିନୀ ଜୋଳେ ଧରିକି ମନୋହର । 
ନୟନେ, କୃଷ୍ଣର କେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିଛି । 
ନୀଳାମନ୍ଦିରେ ଜି ଜନକ ପ୍ରତିମା ନିଶ୍ଚନ ହୋରଣ ରହିଛି ।୨୦! ୩। 

ସ୍କାମୀମାନଙ୍କର ନିଷେଧ ସନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ ଅନଦାନପାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପତ୍ଲାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ସେମାନଙ୍କର ଏିକାନ୍ିକ ଭକ୍ତିର ପରିଟୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଗୋପାଇ୍ଗନା ଓ ଗୋପ୍ରାଶ୍ରେଷ୍ା ବୁନ୍ଦାବତୀଙ୍କ କାମୋନ୍ସାଦନା ଏବଂ ରତି ଜେଜି ଚିତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାରର 
ନଗ୍ନ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ବିରହ ବେଦନା ଓ ଚିଳାପଚିନ୍ରଃ ରତ଼ୁ ପ୍ରକୃତି, ବନ ଓ 
ଯମୁନାକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଧନା କମ୍‌ ଟିରୀକର୍ଷକ ନୃହେଁ । 

କାବ୍ୟଟିରେ ତତ୍‌ସମ ଓ ତଉବ ଶଦ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବହ ଦେଶଚ୍ଚ ଶନ୍ଦର ସୁଷମାନ୍ସି 
ପ୍ରୟୋଗରେ କଚିଙ୍କର ଶଦ-ପାଶଡିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରୟୋଗଚାତୂରୀ ପରିଦ୍ଧୂଟ ହୋଇଛି । ସରସ ଲଳିତ ଭାଷା, 
ଜୋମନଳ ପଦାବଳୀ , ଛନ୍ଦୋମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, କଛନାଚାତୁରୀ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଜୁଶଳଚାର କାବ୍ୟଟି ପାଠକମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 

ପ୍ରତାପୀ କଂସ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅସୁର ବଧ କରି ଧରିତ୍ରୀକୁ ସେମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଟାରରୁ ରକ୍ଷାକରି ଧର୍ମ 
ଓ ଶାତ୍ି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା କୃଷ୍ଣାବଚାରର ରକ୍ଷ୍ଯ । କବି ମୋଗଲ ଶାସିତ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାସକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଖବତ୍ଯ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ଅନୁରୂତି ଏବଂ ତା'ର ଅବସାନପାଇଁ ପ୍ରାଣର ଅବଦମିତ ଆବେଗ 
ଓ ଉନ୍ନଣ୍ଡା କଂସର ଅତ୍ୟାଚାର ଚିନ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା କିଛି ଅସ୍ଵାରାବିକ ନୁହେ; ସେଥ୍ପାଇଁ ହୁଏଚ 
କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସ୍ବତଃସୃର୍ଭରାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 

““କୁପତି ତସ୍କର ଚୟ ଗରବଧ୍ବଂସିବେ, କଉଚୁଜେ ରାଜଶ୍ରୀ ଚାରକା ବିଳାସିବେ ।'' ( ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 

ରାଜାମାନଙ୍କର ବେଠି ବେଗାରି ପ୍ରବର୍ଶନରେ ଅଧୋଗତ ସମାଜ ତଥା ଅତ୍ୟାଟାରିଚ ପ୍ରଚାଙ୍କର 
ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ ନିର୍ଜନ ନଦୀତୀର, ତୋଟ, ପାହାଡ଼, ଅରଣ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମନ୍ତ୍ରଣା ସଖାମାନଙ୍କ ସହ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କ୍ରୀଡ଼ାରେ କବି କିପରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା 

ଚାରୁ ନିକୁଞ୍ଜ ଲୋକ ଅଗୋଚର, ଚଳ୍ରବର୍ଷୀ ଅନ୍ତଃପୁର ପ୍ରକାର । 

ଚନ୍ଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଗମିତ ହୋର, ଚକ୍ରବାଡ଼ ଗିରି ଶୋରାକୁ ପାଇ । (୬୪) 

ଘୁମୁସରଗ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଚାଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହ (ମେଳି) ଏବଂ ରାଚାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଭୂଗର୍ଭ-ଗୃହ ପ୍ରଭୃତି 
ନିର୍୍ଚନସ୍ତଳୀରେ ଗୋପନମନତ୍ତଣା କିପରି କରିବାକୁ ହୁଏ, ରାଜକୁମାର ଭାବରେ କବିଙ୍କର ଏ ଅରି୍ଷତା 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ କାବ୍ୟଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! 
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ବିବିଧ ରଚନା 


( ¦ ) ଅନ୍ୟ କେତୋଟି କ୍ଷୁତ୍ର କାବ୍ୟ 
ରାମଲୀଳା ମୃତ : 


ଓଡ଼ିଶାରେ ନୀନୀ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ । ଅଭିନୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ରୋଜ 
ଟିତ୍ତରଞ୍ଜନପାଇଁ ସରଳ୍ଳ ସାବରୀନ୍ଧ ଭାଷାରେ ଏବଂ ଗାନ ଉପଯୋଗୀ ରସାନୁରୂପ ବିଭିନ୍ନ ରୀଗରାଗିଣୀରେ 
ରଚନା ଜରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସ୍ବମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁସ୍ତିଆଙ୍କ ବିଟିତ୍ର ରାମାୟଣ, ପରବରୀ ସମୟରେ ରଚିତ 
କେଶବ ପଙ୍ଟନୀୟଜଙ୍କ ରାମାୟଣ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ରାମଲୀଜା ଆଦିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସଂଶିତ 
କାବ୍ୟଟି ଲୀଳା ଅଭିଧା ( ସଂକେତ ) ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ ଏବଂ ଲୀରାନାଟ୍ୟ ରୀତିର ସରଳ କଥନିକା 
ଓ ବଚନିକା ଭସ ଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ଯସୁରର ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷୀ ହେତୁ ସେପରି ସାଧାରଣ କନବୋଧ 
ନୁହେଁ । 

ସାବ୍ୟଟିରେ ରାମଙ୍କନ୍ମଠାରୁ ସ୍ୀତାବିଚାହ ଓ ପରଶୁରାମ ଦର୍ପଦଳନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିଷୟ ଚଉଦଟି କ୍ଷୁଦ୍ର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଛାନ୍ଦରେ ସରନ ଓ ସାବସୀଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉଚିତ । ରାମ ସୀତାଙ୍କର ବିବାହ ଜାବ୍ୟଟିର ମୁଖ୍ୟବସ୍ତୁ । 
ବୈ.ବି.ର ପ୍ରଥମ ଷୋଳଟି ହାନ୍ଦର ବର୍ଜୀୟ ବସ୍ତୁ ସହ ଏହାର ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରହିଛି । ରାମଙ୍କ ଦର୍ଷନରେ 
ପୁରନାରୀଙ୍କର ବିର୍ରମ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଥୋପକଥନ ( ବୈ.ବି.ପରି), ବରଜନ୍ୟାଙ୍କର ବେଶ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା, 
ନୃତ୍ୟ, ବରବରଣ ଓ ବିବାହ ବିଧାନର ଚିତ୍ର ବାସ୍ତବ ଓ ମଞ୍ଜୁଳ । ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଓ ସମୟରେ 
କବି ଗୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ଜେତୋଟି ଜୀ ଜୋପଯୋଗୀ ରାଗ ନାମର ସୂଚନା ଦେଇ ନିଜର ସଙ୍ଗୀତ ଜ୍ଞାନର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି; ଯଥା ସୀତାଙ୍କ ବେଶ କାଳରେ ଗାନର ରାଗ ମଙ୍ଗଳ ( ୭ମ ଛାନ୍ଦ), ବର ଗନ୍ଧଷଷଣ 
ସମୟରେ ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଏବଂ ବାହୁଡ଼ିବୀ ବେଳେ ବସନ୍ତରାଗ, ଲବଣ ଚ୍ରୀ ସମୟରେ ବସଳାଷ୍ରୀ, 
ସନ୍ଧ୍ଯା (ଦିନା) ସମୟରେ ପଟହମଞ୍ଜରୀ, ଗଣିକା ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ମାଳବ ରାଗ, ମହୁରୀ ଚାଦନ 
ବେଜେ ଧନାଷ୍ରୀ, ଖୁଣ୍ଟିଆ ଡାଳ ବେଳେ ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି, ଭାଟର ଯଖଶୌଗାନ ବେଳେ ଭୈରବ ଏବଂ 
ରାମଙ୍କ ନିଜଟରେ ସୀତାଙ୍କର ଉପସିତି ବେଳେ ଆଶାବରୀ ରାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ଘୁମୁସରରେ ହରିହର 
(ବିଷ, ଷିବ ) ଉପାସନା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବାରୂ ରାମୋପାସକ କବି ତା'ର ସୂଚନୀ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଡୈଷ୍ଠବ, 
ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ସୌର ଓ ଗାଣପତ୍ୟ ଧର୍ମ ସମ୍ପରଦାଯର ଉଲ୍ଲେଖ ସହ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କର 
ନନ୍ଦନାକରି ନିଚ୍ତର ଉଦାର ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କୀବ୍ୟଟିର ଏଜୀଧ୍କ ସ୍ଥାନରେ କବିଙ୍କର 
ବୀରବର ଉପାଧ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । 


ଅଵବନା ରସତରଙ୍ଗ : 


ସାବ୍ୟଟି କବିଙ୍କର ଶହ -ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିଜତା ଓ ଉଚ୍ଚା କବିତ୍ଧର ଅନ୍ଯ ଏକ ନିଦର୍ଶନ । 
ଅବନା ଅକ୍ଷରରେ କରି ବାରଟି ଛାନ୍ଦରେ ରାମଙ୍କର ଡନ୍ମଠାରୁ ରାବଣ ବଧ, ସୀତାଉଦ୍ଧୀର ଓ ଅସୋଧା 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସୀତା ରାବଣଦ୍ଧାରା 
ଅପହୃତା ହେବା ପରେ ଅରଣ୍ଯର ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ପଖୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଚାହିଁ ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ ରାମଙ୍କର 
ସୀତାଙ୍କ ସମ୍ବାଦ ଜିଜ୍ଞାସା, ମାଲ୍ଯବନ୍ତରେ ରାମଙ୍କର ବର୍ଷା ବିରହ, ସ୍ତପ୍ନ ଓ ସ୍ବପ୍ନ ଭଟଗରେ ବିଳାପୱ 
ବସତ୍ତରେ ମଳୟ ପବନକୁ, ବର୍ଷାରେ ମେଘକୁ ଦୂତ କରି ରାମଙ୍କର ବିରହ ବେଦନାର ଚିତ୍ର ଅତି 
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ବିବିଧ ଗଚନା ୯୩ 


କରୁଣ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ । ରାମଙ୍କ ବିଗହ ବେଦନାର ପୃଷ୍ଠରୂମି ଭାବରେ ବସନ୍ତ ଓ ବର୍ଷା ଏବଂ ରାବଣ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯାନର ପୃଷ୍ଠଭୁମି ଭାବରେ ଶରତ୍‌, ଶାତ ଓ ବସନ୍ତ ରତୁର ବର୍ଶନା ମଞ୍ୁଳ ଓ 
କବିନ୍ଧପୂର୍ଣ । କାବ୍ଯୟଟିର ଅର୍ଥବୋଧ ସହଜ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶହ୍ଦାର୍ଥ ଜୃଶଳୀ ପତ୍ରିତବର୍ଗ ଏଥ୍‌ରୁ 
ଯଥୋଚିତ ଅର୍ଥ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ଭାଚର ମହନ୍ତ ଅବଧୀରଣ କରିଥାଏ । ଅ.ର.ଚ ଓ ରା ମୃ କୁ ତାଙ୍କ 
କବିନ୍ଧର ପ୍ରାରନ୍ଭିକ ପ୍ରୟୀସ କୁହାଯାଇପାରେ । 


କଳା କଉଡ଼କ : 


କଳାଜଉତୂକ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟର ପ୍ରତିପଦ ଓ ପାଦର ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅବନା “କଂ” ବର୍ଣ୍ଣ ଆର 
ଦଶଟି ଛାନ୍ଦର ଏକ ଶବ୍ଦ-ଶିବ୍ର-ପ୍ରଧାନ ଜାବ୍ୟ, ଯେଉଁଥ୍ରେ କବିଙ୍କର ଶ୍ଦ-ପାଶ୍ିତ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନର ଗଭୀରତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହା ପରକୀଯା ରସପ୍ରଧାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ରଦଲୀଳାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଲୀଳାମ୍ବନ କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ଯ । ବ୍ରକର ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଜୃଷ୍ଙ୍କର ଅନ୍ଯୟଚମା ନ୍ଟେଶ୍ଡ ପ୍ରେମିକା 
ଚନ୍ଦ୍ରବଳୀ ପ୍ରେମଲ୍ଲୀଳାକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାବ୍ୟଟି ରଚିତ । ଶୁଶା ଭକ୍ତିର ଚୈଷ୍ଠବ ମତରେ ଚନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵକୀୟ 
ପ୍ରେମ ଅପେକ୍ଷା ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ର ଅଧ୍କ, ଯେହେଚୃ ସୃଜୀୟ! ପ୍ରେମରେ ସାମାଜିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସ୍ବାର୍ଥର ଗନ୍ଧ ଥାଏ ! ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଚି ଗୋଷୀସ୍ବରୂପିଣୀ ଜୀଟମାନଙ୍କର ହୃଦୟର ଏହା ସ୍ବାର୍ଥ ଶୂନ୍ଯ 
ଆମ୍ବସମର୍ପଣାମ୍ବକ ଅହେବୂକୀ ପ୍ରୀତି । ପୌରୀଣିକ ପରମ୍ପରାର ଅନୂବର୍ଭନରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛତ୍ନି କପେ, 
ଢ୍ରେତା ଯୁଗରେ ରଷ୍ିମାନେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କର କମନୀୟ ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ ମୁସ୍ସ ହୋଇ ନାରୀଭାବରେ ହନ୍ମଲାଭ 
କରି ତାଙ୍କ ଟିନ୍ଧୟ ପ୍ରେମାସ୍ପାଦ ଲାଭ କରିବାର ଅଭିନାଷ ପୋଷଣ କରିଥଲେ । ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ସେମାନେ 
ବ୍ରଜର ଗୋପୀରୂପରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣରୂପା ଶ୍ରୀରାମଙ୍କର ପରଜୀୟ ରସପ୍ରଧାନ ପ୍ରେମର ଭାନନ 
ହୋ ଇପାରିଥ୍ଲେ ( ୨।୧ ) 1 ଉତୁଳୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ବୃନ୍ଦାବତୀ ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧାଭସ୍ତି ପରମ୍ପରାରେ ରାଧା ବ୍ରଳ୍ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାରେ ଶ୍ରୀଜୃଷ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରିୟତମା ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାବଜୀ ଅନ୍ୟ ପ୍ରିୟତମ! । ପରବରୀ ଜାନରେ 
ଶୁଵ୍ବୀଭଭ୍ତି ପ୍ରଧାନ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ରାଧା ଓ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦିନୀଭାଚରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି; କିନ୍ଧ କବି ପୃଥଜ୍‌ରାବରେ କୃଷ୍ଣଂଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ରିରିକରି ଏଇ କାବ୍ଯଟି ରଚନା 
କରିଛରି, ଯଦିଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀକାର ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 

ରାଧା ହେଉଛତି ବୃଷଭ ନୁଙ୍କର କନ୍ୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୃଙ୍କର କନ୍ୟା । କବି ବ୍ରଜରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ବାଲ୍ଯ ଲୀଳା, ଶୈଶବରୁ ଗୋପୀଙ୍କ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ଛଟାରେ ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗର ସୂଚନା ଦେଇ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ପ୍ରେମର କିଞ୍ଚତ୍‌ ବିତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଦାସପ୍ରିୟ ସଖା ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଏବଂ 
ଚନ୍ଦ୍ରୀବହୀଙ୍କର ସଖୀ ଶୈବ୍ଯା ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିଳାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ସଂଯୋଜଯତ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶୁକ୍ରପକ୍ଷ 
ରଜନୀରେ ଶାୟିତା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ନିକଟରେ ସଖୀ ମୁଖରେ ସୁଲୋଚନାହରଣ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଚର୍ଣ୍ନାଦ୍ରାରା 
କବି କାବ୍ୟଟିକୁ ଗତିଶୀନ କରିଛତ୍ତି । ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କର ପରବରାୀ ମିଳନ ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର 
ବର୍ଶ୍ନା ନଥୁବାରୁ କାବ୍ଯଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ବାର ମନେହୁଏ । ବୈଷ୍ଠରୀୟ ଆଳଂଜାରିକ ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରାକୃଷ୍ଣ 
ହେଉଛରି ଧୃଷ୍ଟ ଦକ୍ଷିଣ ନାୟକ, ଚନ୍ଦ୍ରାବନୀ ସମର୍ଥା ନୀଯିକା । 

“ଚନ୍ଦ୍ରାଚଳୀ ନୃଷ୍ଠ କଲା ଜେଳି କୁତୁକଂ' ବାବ୍ୟଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥବାରୁ କାବ୍ୟର ନାମ କଳାଜଉତୁଜ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କଠିନଭାଷା, କ୍ଲିଷ୍ଟପଦବିନ୍ୟାସ ଓ ଗଚନାର ନିୟମବଦ୍ତା ହେବୁ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିପ୍ରଧୀନ 
ଲୀବତାମ୍ବକ କାବ୍ୟଟିରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ସାର୍ଥକ ପ୍ରକାଶ ଘଟିପାରିନାହିଁ । ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଅନୁପ୍ରାସ, 
ଯମକ ପ୍ରତ୍ଵତି ଅଳଂକାରର ପ୍ରଯୋଗ ସର୍ଭେ ପଦପ୍ରବାହର ସାବଲୀକତାର ଅଭାବ ହେବୁ କାବ୍ଯଟିର 
ରସଗତ ଆବେଦନ ଦୁର୍ବଳ । 


profssmishra@ gmail.com 


୯୪ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଜଞଜବିହୀର : 

ଯମୁନା ତୀରବର୍ରୀ ମାଧବୀ ଲତାପୂର୍ଣ୍ଣ କେଳିକୁଞ୍ାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ରାଧୀାଙ୍କର ମିଳନ ଓ ସମ୍ଭୋଗରୀହ୍ା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟଟିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! ସାତ ଛୀନ୍ଦର ଏଭ କ୍ଷୁଦ୍ରକାଦ୍ୟଟି ସଂପର୍କରେ କବି ତାଙ୍କର ଟି.କା.ବ.ଦ.ରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପୌରାଶିକ ଗରମ୍ପରାରେ ରଟିତ ଏଇ ଜକାବ୍ୟଟି ଉପେସୟ୍ୟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ରଚନା । କବିଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ “ବୀରବର ' , ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ରୀ ଭଣିତାଥ୍ବା ସଳେ କୁଞବିହାର, 
ଚଉପଦୀରୂଷଣ, ଚି.କା.ବ.ଦ. ଓ ଯମକରାଜ ଚଉତିଶାରେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମସ୍ଗରାଜ ଭଣିତା ରହିଛି । 

ପ୍ରାରମ୍ଭିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଦିବ୍ୟଭାବ ଅନୁରୂତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମହାଭାରତ ଓ ହରିବଂଶ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ରାଧୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ଅତିମାବ୍ତ 
ଲୌଜକିଜତା, ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣଯୟିନୀଙ୍କର କାମୁକତା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମରୂପେ ସମ୍ଭୋଗ ତଥା ଗୋପନ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ାର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କର ଅଳଂଜୀର ବୋଲି ଓ ବ୍ର୍ଦାସଙ୍ଗର 
ଘାଟ ବୋଲି ପ୍ରକୃତିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀନାର ଭନ୍କଟ ଯୌନ ଆବଵେଦନ ପୂର୍ବେ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । 
ରାଧାଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ଲାମ୍ପଟ୍ୟ ଏର ବୋଲି 
ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅତ୍ୟୁଚାନନ୍ଦଙ୍କ ହରିବଂଶସ୍ଥ ରୂତନ୍ତେଳି, ନାବକେଳି; ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୂତ କେଳି 
ପ୍ରଭ୍ନତିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରତିକ୍ରୀଡ଼ାର ବିଶଦ ବର୍ଣ୍ଣନା କରା ଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ନରସିଂହ 
ସେଣ ( ଗୋପ କେଳି), ବନମାଳୀ ଦାସ (ଚାଟ ଇଚା ବଣ), ପଦୃନାଭ ନରେ (ବ୍ରତ ବିହାର ), ମନ୍ଦର 
ଧର ଭାଗିରଥ୍‌ (ରାଧାବିଳାସ ଙ୍କ ରଚନାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମ୍ଭୋଗଲୀଳାର ବିଷ୍କୃତ ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି । 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସମ୍ଭବତଃ ଛା ନ୍ଦରୂଷଣ ଓ 
କଳାକଉତୁକ ପୂର୍ବରୁ କୁଉ୍ଜ-ବିହାର ରଚିଚ ( ? । 

କାବ୍ୟଟିର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ବାସନ୍ତୀ ପରିବେଶରେ ଛନ୍ଦୋଭ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ବୃକ୍ଷଲତା ଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରାଧା ଓ ସଖୀମାନଙ୍କର ହାସପରିହାସର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି । 
ପରବର୍ଭୀ ବଙ୍ଜୋ୍ତି ପ୍ରଧାନ ପ୍ରୌଜ଼ ରଚନା ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ନାରୀ ସହ ଯମୁନା ନଦୀକୁ ତୁଳନା 
କରିବା, ସଖ୍ମାନଙ୍କ ସହ ରାଧାଙ୍କର ଯମୁନାରେ ଜଳଚ୍ଥୀଡ଼ା, ପରିହାସ ବ୍ଯଞ୍ଜଜ ଉକଚ୍ତି-ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ି, 
ରାଧୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦର୍ଶନଜନିତ ପୂର୍ବରାଗ, ବ୍ୟାକୁଳତା; ମଦନ ପୀଡ଼ିତା ରାଧାଙ୍କର ଜୋକିଳ, ମଧୁପ, ମଳୟ 
ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ନିନ୍ଦା; ସଖୀ ମାଧ୍ୟମରେ ପରସ୍ତରଠାରେ ପରସ୍ତଗର ବିରଦ ବ୍ୟଥାର ବର୍ଣ୍ଣନ ଏବଂ କେଳିକୁଞ୍ଜରେ 
ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିନାଙ୍କର ମିଳନ ଓ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ତିତ । 

ଚିରାଚରିତ ରୀତିରେ ଛନ୍ଦୋଲ୍ତି, ରସଗର୍ଭବଚନ, ଉପବନ ବିହାର, କଳଚ୍ରୀତ଼ା, କେଳିପୁର ଟାହୁଡ଼ା, 
ସଖୀ ପରିହାସର ଚିତ୍ର ଜାବ୍ୟଟିରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାବ୍ୟଟି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାଭିରିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦୀନଳ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି କବି କାବ୍ଯାରମ୍ଭରେ ଜଗନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନମସ୍ତ୍ରିୟୀ ଜ୍ଞାପନ ଜରିଛନ୍ତି 
ଚଉଭପହରା : 

ଚଉପହରା କବିଙ୍ଗର ଅନୁଭୁତିମୂଳକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଏଜ ପ୍ରବାସୀ ବିରହୀନା ୟକର 
ଅନୁଚିନ୍ତା ବର୍ଶ଼୍ିତ ॥ ନାୟିନାସହ ରାତ୍ର ଚାରି ପ୍ରହରରେ କିପରି ସେ ନିଚ୍ର ବ୍ୟବହାର ଓ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥ୍ଲା, ତା'ର ଚିନ୍ତା ଓ ସତି ଏଥୁରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଭାବରେ ଟିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ବିରହୀ 
ନାଯକର ଚିନ୍ତାର ଆଲ୍ଲେଖ୍ୟ ମୂଳରେ ରହିଛି ଚାଙ୍କ ପରି ପତ୍ନୀ -ବିଛ୍ଛେଦ-କାଚର ବିରହୀ କବିଙ୍କର ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି; ଯଥା 

ଏଡ଼େ ବିଜ୍ଛେଦେ ଯାହା ଜୀଇଁଳି ମୁହିଁ, ଏ ଭାବ ମନେ ଚିନ୍ତି ହୃଦ ଦହଇ ଯେ ।” 
( ୨ୟ ପ୍ରହରର ଚିତ୍ତା ) 

( ୧) ତଃ ପୂର୍ଣଚଚନ୍ଦ୍ର ମିଷ୍ତୟ ସମ୍ପାଦନା : କୁଞବିହାର ମୁଖବନ୍ଧ, ୧ମ ସଂ, ବ୍ୃହୁପୁର, ୧୯୯୧ । 


profssmishra@gmail.com 


ବିବିଧ ରଚନା ୯୫ 


ରାତିର ଗରି ପ୍ରହର ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ଚାରୋଟି ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଦିବସର ଆଠ ପ୍ରହର ଅନୁସାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ଆଠଟି ଲେଖାଏଁ ପଦ ରଚିଚ ! 

ସ୍ବପ୍ନରେ ମିଳନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ପରେ ନାୟିକାର କାରୁଣ୍ୟ କବି ତୃତୀୟ ପହରର ଟିନ୍ତାରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛି, ତାହା ଲା.ବ.ର ସ୍ଵପୂ-ଭଙ୍ଗ-ବିଳାପର ଅନୁଗୂପ । ପରବର୍ଗୀ ବୃହତ୍ତର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରତୂରେ ନାୟକର ବିରହ ଚିନ୍ତାର ଚୈଚିତ୍ର୍ଯମୟୀ ଚିତ୍ର ଅଳ୍ଚିତ ହୋରଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାର ଏ 
ରଚନା କମ ଆଜର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । 


ବଜାର ବୋଲି : 


ଅଭିଜାତ ଚରିନ୍ର ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ କରଚି ବହୂ ଉଚ ଜାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ 
ସମାର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏଡ଼ାଇ ପାରିନାହିଁ । ସଂଶିତ “ବଜାର ବୋଲି” ହାଟୁଥା ସମାତର 
ଏକ କୌତୁଳପୂର୍ଣ୍ଣ ( ହାସ୍ୟପୂର୍ଣ ) କ୍ଷୁଦୁ ରଚନା । କବିଙ୍ଗ ସମୟରେ: ହାଟ ବଜାରକୁ ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ବବର୍ଷ୍ଠର 
ବେପାରୀ ସ୍ତୀମାନେ ବିଭିନ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ଯର ପସରା ଧରି ବେପାରପାଇଁ ଯାଉଥ୍ରେ । କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହାଟରେ 
ସାଧାରଣ ମାନ୍ୟାଣୀ, କୁମ୍ଭାରୁଣୀ, ପାଟରାଣୀ, ଗୁଡ଼ିଆଣୀ, ତାନୂନାଣୀ, ପୁଟୁଜିବଣିଆଣୀ, ଗଉଡୂଣୀ, 
ପଝାରୁଣୀ, ଜମଳା ଓ ନାରିକେଳ ପସାରୁଣୀମାନଙ୍କୁ ଡେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ।! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି 
କୌଣସି ବୀଟ ରସିକା ଯୁବତୀକୁ ଦେଖ୍‌ ରସିଜବୀଟ ନାଗରମାନେ ଶ୍ଵଙ୍ାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ କଥୋପକଥନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଜବି ସ୍ବଂଶିତ ରଚନାଟିରେ ନାଗର ଓ ନାଗରୀଙ୍କର ଆଦିରସ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ପ୍ରଦ୍ୟୁରର 
ନିହିତ ସେମାନଙ୍କର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଗଚନାଟିର ବିଶେଷ ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେତେବେଳକାର ହାଟବତାର, ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରଚଳିତ ମାପ (ଗଟ), ଓଜନ (ରତି), ମୁଦ୍ଧାର ଟଙ୍କା 
(କଉଡ଼ି) ଉଭରେଲେଖ ଥ୍ବାରୁ ରଚନାଟିର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ 


(1) ଆଳଙ୍କାରିକ ରଚନା ଓ ଅଭିଧାନ 


ରସପଞ୍ଚକ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଚଦନୁପତ୍ତୀଙ୍କ ରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ ଓ ମୂର୍ୟାୟନ ନିମିତ୍ତ “ରସପଞ୍ଚକ” କବିଙ୍କ 
ରଚିତ ଏକ ବ୍ୟାବହାରିକ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଥ ! ନୂତନ କବିମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହାକୁ ଜାଦ୍ୟରଟନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ କରି ଶିିକ୍ଷାମୂନକ ଗ୍ରକ୍ଚ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତରେ ଏପ୍ରକାର କବି ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଗ୍ରତ୍ଚ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟନ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଜଙ୍ଗାର ଗ୍ରଜ୍ଚ କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ, ରସତରଚ୍ଚଣୀ, କବି କଛଲତା ଓ କାମସୂତ୍ର ଅଚଲମ୍ବନରେ ସୃଚ୍ଥ ଓ ସ୍ଵରଚିତ ଉଦାହରଣ 
ରୀତିରେ ଏହା ମୁଖ୍ଯଚଃ କବି ଓ ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାରପାଇଁ ରଚିତ । 

କରି ଗ୍ରତ୍ତର ନାମଜରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ପଞ୍ଚକରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛତ୍ିଂ ର, ସ, ପ, ଅ, ଜ : 
ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ବର୍ଶକୁ ଆଦ୍ୟବର୍ଣ୍ବ ନିୟମରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ରଚନା କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାର ନାମ ରସପଞ୍ଚକ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ସେ ପାଞ୍ଚଟି ଭାଗରେ ବିଭସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗର ବହୁପ୍ରକାର ଉପବିଭାଗ 
ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ ବା ପଞ୍ଚକରେ ବୋଲି, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଟଉଚିଶା, ଢଗ ଏହି ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର 
ଗୀତ ଉଦାହରଣଭାବରେ ସନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପଞ୍ଚଳରେ 'ର”ଜାର ବୋଲି, ଦିତୀୟ ପଞ୍ଚକରେ 
“ସ'କାର ବୋଲି, ତୃତୀମ ପଞ୍ଚକରେ 'ପଂକାର ବୋଲି, ଚତୁର୍ଥ ପଞ୍ଚକରେ 'ଚ'କାର ବୋଲି ଓ ପଞ୍ଚମ 
ପଞ୍ଚକରେ “କଂଳାର ଚୋଲି ରହିଛି । ଛାନ୍ଦ ଓ ଢଗକୁ “ବୋଲି'ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନରାଯାଇଛି । 

'ରଂକାର ବୋଲିରେ କାବ୍ୟର ନବରସ, ରସ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ ଉତଙ୍ଦାପନ ବିଭୀବ ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ଦଶଟି ଚଉପଦୀର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିନି, ଯା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି : ଅନୁରାଗ, ଚାଟୁଲି, ପଶ୍ଚାରାପ, 


profssmishra@gmail.com 


୯୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ 


ଦୂତୀ ନିବେଦନ ଓ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଦି । “ରକାର ବୋ ଲିରେ ଉତ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦଟି ରଚିତ; ‘ସଂ କାର ଚୋଲିରେ କୁମ୍ଭଲାମୋଦ୍ଦୀ ରାଗରେ ରଚିତ “ସଂକାର ଛାନ୍ଦ 'ପଂଜାର ବୋଲିରେ 
କନତା ରାଗରେ ରଚିତ 'ପଂକାର ଛାନ୍ଦ ଚ'କାର ଵୋଲିରେ କେଦାରକାମୋଦୀ ରାଗରେ ରଚିତ 
“ଚଂକାର ଛାନ୍ଦ 'କ'କାର ଚୋରିରେ ଚକ୍ରକେଳି ରାଗରେ “କଂକାର ଛାନ୍ଦ ରଚିଚ ! 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୋଲିର ପ୍ରଥମ ଗୀତ ଵା ଛାନ୍ଦ ନିଦ୍ଷ୍ଟବାଣୀରେ ଗାଇବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି; ଯଥା 
ବର୍ଣ୍ଣକୁମାନୂସାରେ ବିଭିନ୍ନ ବୋଲିରେ ଛ” ପୋର, ଗୁଣସାଗର, ଗୋପାଳ, ଗୀତାଦି ବାଣୀ । ବିଭିନ ଢଗ 
ବଵୋଲିବ୍ା ରୀତିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ (ଯଥା ଦଶଚ୍ତଗ) ସମାଜର ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କ ମୁଖରେ 
ତାହା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୋରିଠେ ଏକାଧ୍ଜ ଚଉପଦୀ ରହିଛି । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଚାରିପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଗଚନା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରୁ ଅଧ୍ଜ ପଦ ଥୁବା ଚଉପଦ୍ୀ ରହିଛି । କବି ଚୌପଦୀଗୁଡ଼ିକର ରାଗ ଓ ତାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଦ୍ବିତୀୟ ପଞ୍ଚକ “ସଂ ବିଭାଗରେ ରଚତିଗୋପନା, ନାୟକନାଯିଜା ଭେଦ, ଯୌବନରେ ନାୟିକାର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ପ୍ରେମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାରୀର ବିଭାଗ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତୃତୀୟ ପଞ୍ଚକ “ପଂ ବିଭାଗରେ 
ନାଯିକାର ଅଷ୍ଟାବିଂଶତି ପ୍ରକାରର ସ୍ଵଭାବଳ (ସହଜ ), ଅଳଙ୍କାର (ହାବ, ଭାବ, ହେଳା, କାନି, ଦୀପ, 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆଦି); କେଳି, କାମର ଦଶଦଶା (ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସୁ ତି, ପ୍ରଳାପ ଆଦି); ଅଷ୍ଟ ସାର୍ତିକ 
ଅନୁଭବ (ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଟେଦ ଆଦି) ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

ଚତୁର୍ଥ ପଞ୍ଚକ “ଚଂ ବିରାଗରେ ଦିନାନ୍ତ, ନାଯିକୀର ବିଭିନ ଭେଦ, ନାୟକ ଭେଦ, ଅଳଙ୍କାର 
(ଆକ୍ଷେପ, ସୃକ୍ଷୁ ଆଦି), ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର (ନାୟକ ଶଠ ହେଲେ ନାୟିକା 'ଖଶ୍ଜିତା' , ଶୃଙାର 
ବିପ୍ରଲୟ, ଆକ୍ଷେପାଳଳୀର; ନାଯିଜା ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ର୍ରଜା ହେଲେ ନାୟକ ଅନୁକୂଳ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅଳଙ୍କାର; 
ନାୟିଜା ପରକୀୟା ଅଭିସାରିକଜୀ ହେଲେ ଶଙ୍କା ସଞ୍ଚାରୀ ଭାବ ଆକ୍ଷେପାନଙ୍କାର; ନାୟିକା ସ୍ଵକୀୟା ହେଲେ 
ଅନୁକୂଳ ନାୟକ, ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର; ଅନୁରାଗ (ନୀଳୀ, କୁସୁନ୍ଭ, ମଞ୍ଜଷ୍ଠା ଆଦି); ଦୋହଦ ( କେଚକୀ, 
ବକୁଳ, ଆମ୍ର, କର୍ଣିକାର, ଶ୍ୟାମା, ଚମଜ, କଦମ୍ ଆଦି) ଦୂତୀ; ବିଦୂଷକ (ବଟୁ, ବିଟ, ଚେଟ) ଆଦି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ପଞ୍ଚମ ପଞ୍ଚକ “କଂ” ବିଭୀଗରେ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ବର୍ଣ୍ଣନା; ରୂପକ, ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା, ଭ୍ତାଚ୍ିମାନ୍‌ ଅନଳଙ୍ଗାର; 
ମାଳବ, ସିଂହଳ, ଜୋଶନ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଓ କଳିଙ୍ଗ ଦେଶର ସ୍ତୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ" ଲକ୍ଷଣ; କାମଖାସ୍ରୋକ୍ତ 
ଅଷ୍ଟଙଚ୍ାତି କରଜ (ନଖ) ଓ ଅଷ୍ଟ ପ୍ରକାର ଦନ୍ତ କ୍ଷତ ଲକ୍ଷଣ; ଚୁମ୍ବନ ଓ ଆଲିଙ୍ଗନ ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ ଦଶ୍ର 
ଢଗ ବୃତ୍ତରେ ଗ୍ରଙ୍ତର ଅନୁକ୍ରମଣି ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ଥ୍ୟାୟନଙ୍କ କାମସୃୂତ୍ରାନୁସାରେ ରତି, ପ୍ରୀତି ଆଦିର 
ଭେଦ ବର୍ଣିତ ବୋଲି କବି ପ୍ରକୀଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଗ୍ରତ୍ଟିର ଶେଷ ଭାଗରେ କବି ନିକର ବଂଶ, ନିଜର ପାଶ୍ଚିତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା, କବିତ୍ଵ ଶଳ୍ଥିୟ ସାଧନା ଏବଂ 
ଲୋକମୁଖରେ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ରଚନାଶକ୍ତି ଓ କାବ୍ୟଂକବିତୀର ପ୍ରଶଂସନୀୟ ପ୍ରଚାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ନାଟକ, ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ର କୋଷ, ଅଭିଧାନ, ପିଙ୍ଗଳ ଛାନ୍ଦ 
ସୂତ୍ର ଓ ଜାମଶ୍ତାସ୍ତ (? ସମ୍ପକିରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାର ଯଥାର୍ଥ ଅବବୋଧ, ରସାସ୍ବାଦନ 
ଓ ବିଚାରପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଚର୍ଚା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ। 


ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଦୋଦୟ : 


ଉତ୍ଚାଙ୍ଗ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପେହନ୍ଦ୍ର ନିର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଅ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ଚିତ୍ରଳାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୋହ ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଚୈ.ବି. ପ୍ରଭୃତି କେଚେକ କାବ୍ୟରେ ଚାର ପରିମିତ 


( ୧) ରସ ପଞ୍ଚକ, କଂ ବୋଲି, ଅନୁକୁମଣି, ପ୍ରକାଶକ : ଧର୍ମଗ୍ରବ୍ଥ ଷ୍ଟୋର, ପଦ ୨୦,୨୧, ଘୃ୯୦ । 


profssmishra@gmail.com 


ବିବିଧ ରଚନା ୯୭ 


ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର “ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ' ଚିତ୍ରଜାବ୍ୟ ଓ ବନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ବଚନ୍ତ ରଚନା । 
ଭାଷା ତଥା ଶବ୍ଦ ଶିଳ୍ପଚାତୂରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାବ୍ୟରେ ରସ ସୃଷ୍ଚିର ବାଧକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଚର୍୍ତ ଭାଷା, ପଦ 
ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରହେଳିକା ମଧ୍ୟରେ କଟି ଏକପ୍ରକାର ବୌବିକ ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥା' ଭି । ବ୍ୟାପକ 
ଶବ୍ଦଂଞ୍ଚାନ ଓ ଶବ୍ଦଂଶିଛ ନୈପୂଣ୍ୟ ନଥୁଲେ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନା ସାଧାରଣ କଟିଙ୍ଗ ପକ୍ଷରେ ସ୍ପଟ ନୁହେଁ, 
ଯଦିଓ ଧୂନ୍ୟାଲୋକର ବୃରିକାର ଚିତ୍ରକାବ୍ୟକୁ ଅଧମ କାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଚିତ୍ର କବିତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଭାରବି ଓ ମାଘଙ୍କର ରଚନା ଏବଂ ଜବି କନ୍ତଲତା, ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର, 
ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ, ଛନ୍ଦ ରତ୍ନାକର ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ତ ହେଉଛି କବିଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରଙ୍ଗ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଚିତ୍ର ଜବିତା ରଚନାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 

କବି ସଂକ୍ଷେପରେ ଚିତ୍ର, ଛନ୍ଦ ଓ ବନ୍ଧ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ସ୍ବରଟିତ ଓ 
ଉଦାହରଣ ସହ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । a 

କବି ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଶାର୍ଡୂଳ ବିଜ୍ରୀଡ଼ିତ, ମପୂଳପୁ ଚି, ଲୋମବିଲୋମ, ତରଙ୍ଗ ମଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସହ ଉଲ୍ଲେଖକରି ବନା, ଅବନା, ଏକାକ୍ଷର, ଦିଅକ୍ଷର, ସକାରନୁୟ, ସରୋଷ୍ଠୟ, ନିରୋଷ୍ଟ୍ୟ, ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର, 
ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ବହିରିପି, ଛଂପ୍ରକାର ଅନ୍ତଲିପି, ସିଂହାବରୋକନ ଶୃଖଳା, ବ୍ଯୁତାକ୍ଷର ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରାତ୍ପକ ବିଷୟବସ୍ତୂଭିରିରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସହ ଉପସାପନ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଦୂତୀ ସମକ୍ଷରେ 
ନାଯିକାର ( ବାଳା ) ଶୋଭା ବର୍ଶନା ଛଳରେ ବନା, ଅବନା, ଦିଅକ୍ଷର, ଅନ୍ତଲିପି, ବହିଲିପି ଆଦିର ଦୃଷ୍ଠାତ 
ଦେରଛନ୍ତି। 

ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ ୮୪ଟି ବନ୍ଧର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମ୍ପର୍କରେ ଛାନ୍ଦ କବିତାର ସରସ 
ଉଦାହରଣମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ରସିକ -ପାଠକ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନକରି ସେଥ୍‌ରେ ଅକ୍ଷର ବସାଣକରି ଆନନ୍ଦ 
ପାଆନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବିଭିନ୍ନପ୍ରଳାର ଶହଦାଙ୍କନ ଓ ଶହ୍ଦଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । କବିଙ୍ଗର ପାଡ଼ିତ୍ୟ 
ଓ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଚାତୂରୀରେ ରଚନାର ସରସ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । କେତୋଟି ବନ୍ଧର ନାମ ହେଉଛି : 
ଅଚ୍ଚାନି, ସୂର୍ଯ୍ୟରଥ, ପ୍ରାସାଦ, ବିମାନ, ରଥ, ମହାରଥ, ପୁଷ୍ଠକରଥ, ମଶ୍ତପ,ୁ ଟକ, ପଞ୍ଚମତ୍ସ୍ଯ, 
ଯୁଗଳନାଗ, ଶିଳମସ୍ସ୍ୟ, ଶୂଳ, ଖଡ଼, ମୁରବ, ଶଖ, ଷୋଡ଼ଶଦଳ, ଅଷ୍ଟଦଳ, ଦୋପୁରି, ଆବୃଭ ପଦ୍ମ 
ଚତୁରସ୍ସ, ଅଶଵରତି, ଶକଟ, କୂର୍ମ, ଗୋମୃତ୍ରର ଜ୍ୟୋତିଶ୍ଚକ୍ର ଜାକପାଦ, ମାଳା, ଧନୁ, ନାରପାଶ, 
ମହାପଦ୍ଧ, ସ୍ପସ୍ଥିକ୍‌ ମେଷଯୁଵ୍ଧ, ବହିତ୍ର ଚୁରଙ୍ଗଗତି, ସର୍ବତୋଭଡଦ୍ର, ହଳ, ଅଷ୍ଟକୋଣ, ପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବନ୍ଧ | 

ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକର ଭାବ, ଭାଷା, ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ ପାପ୍ଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
କବିଙ୍କର ରଚନା-କୁଶଳତା ଓ ସରସତାର ଅଭାବ ନାହିଁ; ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 

(¦) ବନା : ବିଦେଶେ ରହି ଜେବଣ ନାଗର, ବନାରେ ଭାଷର ଧନୀକି ତା'ର !୧୫ ! 

ଶେଭାରେ ମୋହିପାରେ ସେ ଶୂଳୀକି, ନାହିଁ ନାହିଁ ଲୋକେ ତୂଲା ବାଳୀଳକି ।୧୬ । 
ସାଧୁ ବିଧୂମୁଖୀ କେଳିନିଧାନୀ, ଲୀଳା ଚିଲାସିନୀ ଟିଲ୍ତାନାଶିନୀ ।୧୭ 1 

{1) ଦୁିଅକ୍ଷର : ରସାରେ ସାର ସୁରସ ସରସ, ସଂସାର ଶିରୀ ସୂରସ ସରସୀ । 

(111) ମହାପଦୃ ବନ୍ଧ : କେଉଁ ପୂରୁଷ ଲଭି କାମଦୁଃଖ, ମହାପଦ୍ଧ ବନ୍ଧେ ଲେଖର ରେଖ । 
ସରିନାହିଁ ଜାଳେ କାହିଁ ନାରୀଶ, ସଦା ତୋ ମୁଦ ହୃଦ ମୁଁ ତୋ ଦାସ । 
ସରଗୁପା ଖରାରେ ରଖ ପାରୂଶ, ସହରସୀାପ୍ରଦ ପ୍ରସାର ଦାସ । 

(i) ମହାରଥ ବନ୍ଧ ପଦରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଭଲ୍ଲେଖକରି ମହାଭାରତୀୟ 

ଚେତନୀର ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି; ଯଥା ଶୁଣିମାନ ରଙ୍ଗେ ରେ ଅନା ରଲା ମନ୍ଦେ ହସି 
କୁନ୍ଦଦନ୍ତୀ , 
ଜାଣିଲା ଏ ବନ୍ଧେ ସଂସ୍କୃତ, ବଟଗଳା, ତୈରଙ୍ଗ, ଖୋରଠା ରୀତି । 


profssmishra@gmail.com 


Cr ଜଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ଗୀତାଭିଧାନ : 


କତିମାନଙ୍କର ଲାବ୍ୟରଚନା ଓ ସହୃଦୟ ପାଠଜମାନଙ୍କର ଅବବୋଧପାଇଁ ଗୀତାଭିଧାନ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଅମୂନ୍ୟଦାନ । “ଅମରକୋଷ” ପରି ସୃରଣ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା 
କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଶାର ଛାନ୍ଦାର୍ଥୀମାନେ କାବ୍ୟାର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମୟରେ ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ଏଥ୍‌ରୁ 
ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣାଯାଏ । ଶୃଖଳିତ ଶଙ୍ଦ-ସଜ୍ଜା ପ୍ରଣାଳୀରେ 
କବିଙ୍କର ସ୍ମଜୀୟ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଚୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ॥ “କ'ଠାରୁ କ୍ଷୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ି ବର୍ଣ୍ଣ ଭେଦରେ କବି 
ଶହଦଗୁଡ଼ିକୁ ସଜିତକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ନାନା ଅର୍ଥ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତିଃ ଯଥା 
କ ବୋଲି ପବନ ଢଳକୁ କ ଟୋଲି ବ୍ରହ୍ମାତୁ ଗିରକୁ ସତ । 
କୂ ବୋଲି କୁସ୍ତି କଥାକୁ ପୃଥ୍ଧାକି ଶୁଣ ବୁଧେ ଦେଇ ଟିର ।୪। 
(୧ମ ଛାନ୍ଦ) 
ତ୍ରତ୍ଟଟିର ଶେଷରେ କବି ରେଖ୍‌ଛନ୍ତିଓ 
ନାନାର୍ଥ ଗୀତ-ଅଭିଧାନ କରି ମୁଁ ସାର ସାର ଯେତେ ବାଛି, 
“ଶବ୍ଦ ସମୁଦ୍ରବତ' ପାର ହେବାକୁ କାହାର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଅଛି ? 
ଗୀତାଭିଧାନର ରଚନାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁଯାୟୀ କବି ଅମରକୋଷ, ତ୍ରିକାଶ୍ଶଶେଷ, ଯାଦବ, 
ଶାଶ୍ସତ, ମେଦିନୀ ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଧାନଗୁଡ଼ିଜର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି । ଗୀତାଭିଧାନ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଧ୍ଵନିମଞ୍ତରୀ ରଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତାଭିଧାନ ପରି ଏତେ ଲୋନପ୍ରିୟ ନୁହ । 
ପଞ୍ଚଶାୟକ : 


ଏଥରେ ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ପଞ୍ଚଣାଯକ କନ୍ଦର୍ପର ବର୍ଶନା କରାଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତରେ କାଳିଦାସଙ୍କ 
କୁମାରସମ୍ଭବ, ଶ୍ୃସାର ତିଳକ, ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ରଚନା ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଟ ପରବର୍ଗୀ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ, 
ବଳଦେବ ରଥ ଓ ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏପରିକି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବି ରାଧାନାଥଙ୍କ 
'ଚନ୍ରଭାଗୀଂରେ କନ୍ଦର୍ପର ମନୋଞ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଜି । ଏ କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ କନ୍ଦର୍ପର ସୁଚିରେ ଭଞ୍ଞଙ୍କର 
କୃତିତ୍ସଵର ସ୍ଵତନ୍ତର ପରିଚୟ ମିଳେ; ଯଥା- 
ନମସ୍ତେ ମକରକେତୂ କୁସୁମ ଶାୟକ, ହର ତପ ହର ରତି ସୁରତିଦାୟକ 
ମନୋଜ ଶ୍ତମ୍ଭର ଅରି ନାରୀ ଜାମ ଦେଶ, ଅଶରୀର ମୋ ହେତୁ ତଗତ ପ୍ରକାଶ । 
ସୁବୋଧ ଚାତୁରୀମାନ ତ୍ରତ୍ତ ବିମୋକ୍ଷଣ, ଶରଶଶରଣ ମନମଅ ତୋ ଚରଣ । 
ଆଜ୍ଞାଦିଅ ମଦନ ଶାସ୍ତରୁ ସାର ସାର, କରି ମୁଁ କହିବି କିଛି ସୁରସ ବିଚାର । 
କାମଷଶାସ୍ତ୍ ନ ଜାଣି ସେ ରମଣୀଜି ରତି, କରଇ ସେ ପଶୁ ଡ଼ୁରାଶୟ ମୃତୁମତି 
(ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 
ଗ୍ରନ୍ତଟିରେ ବାତ୍ସ୍ୟାୟନଙ୍କର କାମଶାସ୍ତର ବିଭିନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଶେଷତଃ ଚତୁଃଷଷ୍ି ବନ୍ଧର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣନା 
କରିଛତ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର୍ତ ସ୍ଥୀମାନଙ୍କର କାମଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ଚିଅ୍‌ ଭେଦରେ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ଅନ୍ୟ 
ବିଭାବର ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
(¡¡) ପୋଇ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପୋଇ (ପଦୀ) ଜାତୀୟ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିଚା ରଚିତ ହୋଇଛି; ଯଥା- ଛଂପୋଇ, 
ନଂ ପୋଇ, ଦଶ ପୋର, ବାର ପୋର, ଷୋବ ପୋଇ; ଏପରିକି ବଚିଷି ପଦ ଓ ଷାଠିଏ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟା 
କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ( ଗୀତ) ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଥୂବୀର ଜଣାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତର ଷଟ୍‌ପଦୀ ଓଡ଼ିଶୀରେ ' ଛ' ପୋଇ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇପାରିଥାଏ ବୋଲି ଅଧ୍ୟାପକ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 
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ବିବିଧ ରଚନା ୯୧୯ 


ଦଶି ପୋଇ : 


“ଦଶ ପୋର!' ଦଶଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏକ ପୋଇ ରଚନା । ଏହା ବୌଦ ରାଜବଂଶର 
ଯୁବ ଭଞ୍ଚଙ୍କ ନାମରେ ଉଣିତ ହୋଇଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହାର ରଟଯିତା (2 । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାକୁ 
ଭିରିକରି ଏହା ଦଶଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ଛାନ୍ଦରେ ରଟିତ ! ଏହାର ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ 
ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ଷ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅହେଡ଼ୁଜୀ ଅନୁରାଗ କୈଶୋରରେ ରାଧାଙ୍କୁ ବଶୀଭୂତ କରିବାପାଇଁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାନା କୌଶଳ; ସାମୟିକ ବିରହରେ କିଶଳୟ ଶଯ୍ଯାରେ ଅଶ୍ୁଳ ନେତ୍ରରେ ରାଧାଙ୍କର 
ନାମଜପ, ଶିବାପୂଜୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ରାଧାଙ୍କର ଏକାକିନୀ ବନଗମନ; ନିଜୁ୍ଜକ୍ରୀଡ଼ା କାଳରେ ରାଧାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିପାତ ଓ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିଯାର ରସୋଭୀର୍ଣ ଚିନ୍ତ କାବ୍ଯୟଟିରେ ଅଙଟ୍ଚିତ ! 

ଓ. ସି, ଗାଙୁଲି ଏହାର ରଂରାଜି ଅନୁବାଦ କରି ସଚିତୁରାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୟୂଗଭଞ୍ଜ 
ରାଜା ଦାମୋଦର ରଞ୍ଜ ଏହାର ରଚୟିଚା ବୋଲି ର୍ରମବଶତଃ ଉର୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି (*? । 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କର ରସପୂର୍ଣ ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ  ଲିଖ୍ତ ‘'ରସପୋଇ” ଉପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରବ୍ର 
ପିତୃଚ୍ଛ ଅର୍ପଣ ଜରାଯାଏ । କେହି କେହି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ ଭଞ୍ଜ ଛ' ପୋଇ ରଚନା ଚରି ଚାଙ୍କର 
ଛାଟି ପୋଘ ରଚନାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଖୋଳ ପୋଇ : 


କବି ରାମାୟଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ଅନ୍ୟ ଉତାଟ୍ଗ ଜାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ “ଷୋଳ ପୋଇ? 
ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ କବି ଷୋଳଟି ଛାନ୍ଦରେ ରାମଜଜନ୍ସଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସ୍ବର୍ଗଯାତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣନା କରିଛଚ୍ରି । ଯମଜ ଅନଚ୍ଚୀର ପ୍ରଯୋଗ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଦ୍ରଚ ଲଯର ଜଥାନକ ଭଙ୍ଗୀ ରଚନାଟିର ବିଶେଷବ୍ର । ଏହା ତାଙ୍କର ଶଙ୍ଦ-ପାଶ୍ିତ୍ୟ ଓ ଚୈଦର୍ଧ୍ୟର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ନିଦର୍ଶନ । 
{iv) ଚୌପଦୀ ଓ ସଟୀତ : 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚୌପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର' ଓ “ଚୌପଦୀ ଭୂଷଣ” ଉତୟର ରଚୟିତା । ଏହି ଚୌପଦୀୀ ଶୀର୍ଷନ ଉଭୟ 
ରଚନାକୁ ଚମୂ ଚୋଲି ପ୍ରଜାଶ କରା ଯାଇଛି, ଯଦିଓ କଚି କୌଣସିଟିରେ ଚମ୍ପୂ ନାମର ବ୍ୟବହାର କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଉଭୟ ରଚନା ଯଥାକ୍ରମେ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ ଓ ବ୍ଯତ୍ତନ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା କ୍ରମରେ ରଚିତ 
ହୋରଥୁବାରୁ ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ମତରେ ' ଟୌପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ଗୋଟିଏ “ଷୋଡ଼ଶା' ଏବଂ ‘ଚୌପଡୀ 
ଭୂଷଣ” ହେଉଚି ଗୋଟିଏ ‘ଚୌପଦୀ ଚଉତିଶା' । ‘ଅଠାରୁ ‘ଅଃ ସର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଷୋଳଟି ବର୍ଶମାଳା କ୍ରମରେ 
ରଚିତ ପଦ ବା ଛାନ୍ଦ ସମଷ୍ଟିକୁ ଷୋଡ଼ଶା ଏବଂ ‘କଂ ଠାରୁ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟତ ଚଉଚିରିଷିଟି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା 
କ୍ରମରେ ରଚିତ ପଦ ବା ଛାନ୍ଦ ସମଷ୍ଟିକୁ କୁହା ଯାଏ ଚଉତିଶା । କଚି ତାଙ୍କର ଟିଳା.କ.ଦ.ରେ ନିଜ ରଚନାର 
ତାଲିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଗାହା, ଦୋହା ଓ ଷୋଡ଼ଶେନ୍ଦୁ ବୋଲି ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ ଳରିଛତି, ଏଇ ଷୋଡ଼ଶେନ୍ଦୁ 
ହେଉଛି ଷୋଳ ପଦ ବା ଷୋଳ ଛାନ୍ଦବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା, ଯାହା ଷୋଡ଼ଶା ନାମରେ ପରିଚିତ ୯” 


ଚୌପଦୀ (ଚଉପଦୀ) ଭୂଷଣ : 

ଏହା “କଂଠାରୁ “କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଶାଦ୍ୟ କ୍ରମରେ ଉଟିତ ଚଉତିରିଶିଟି ଗୀତର ସମାହାର । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୀତ ପାଞ୍ଚପଦବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏଥୁରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଗୀଚଗୁଡ଼ିକ ଆଦି 
{ ୧ ) ଅଧ୍ୟାପକ ବୁହା, ର ସନ୍ଦର୍ଭ, ପୃ ୪୪୩ । 


{ ୨) ଚଚ୍ୈବ, ମୃ ୪୪୩ । 
(୩) ଅଧ୍ୟାପକ ବହ, ଭଞ ସନ୍ଦର୍ଭ, ପୃ.୪୩୧ ୪୩୨ । 
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୧୦୦ ଉପେନ୍ଦୁ ଭାଉ 


ରସାମ୍ମକ । ଭାବପ୍ରଶଂସା, ନାୟକର ଚିଦେଶାନୁଟିନ୍ତୀ, ବିରହ, ପ୍ରେମପ୍ରଶଂସା, ପ୍ରାପ୍ରିଚ୍ଛ, ପୁରୁଷାଯିତ, 
ବିରହୋକୁଣ୍ଠା, ପଶ୍ଚାତାପ ଆଦି ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେର ରୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖର 
ଅନୁଭୂତି ବିଶେଷତଃ ଚିରହାନୂଟିଷ୍ତାର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିଜ ଯେପରି ଭାବପୂର୍ଣ୍ଟ ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍କର୍ଶୀ । 
“ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ରର କେତେକ ଗୀତର ଭାଷା ଭାବାନୁରୂପ ସରଳ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଚଉପଦୀ ରଚନାର 
ଭାଷା ଭାବାନୁରୂପ ସତ୍ତଳ ଏବଂ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୁତି 
ସୁଖକର; ଯଥା 

ରୂପିଚ ମୋ ମଲ୍ଲିକା, ବଲ୍ଲୀଚାହିଁ ବରୁକା, ନବବାଳିକା ସତେ ମୋ ମାଳିଜା ଢାଳିଥ୍ବ କରେ ଗଶ୍ଡ- 
ପାଳିକା ୯? । 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ମକ ସଙ୍ଗୀତ-କବିତା : 


ଏ ପ୍ରକାର ସଙ୍ଗୀତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ଚରୀରେ ନାୟକ-ନାଯିଜା ଓ ଦୂଚ-ଦୂତୀଙ୍କର 
ଭାବଭସ ଓ ଅନୁଭୂତିଭିଦ୍ତିରେ ରଚିତ ହୋର 'ରସପଞ୍ଚକ”ରେ ସନିବେଶିତ । ପଟିଆର ପୂର୍ବଚନ ରାଜା 
ଦିବ୍ଯ ସିଂହଦେବ ( ୧୯ଶ ଶତାହୀ ) “ସାହିତ୍ଯ ରତ୍ନାକର” ଓ “ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ” ଅଚଙ୍କାର ଗ୍ରଛ୍ତର 
ସୃତ୍ରାନ୍ସାରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର 'ରସରତ୍ନ ଚହ୍ରିଜା'ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରସ ପଞ୍ଚକର ବହୁଗୀତ ଓ ସ୍ଵରଚିତ 
ଗୀତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଭଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀଚ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ( କେରନରାଜ ନୀଳକଣ୍ଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟମନୋରମା ) ବିଭିନ୍ନ ରସର ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଳାଳାନୁଯାୟୀ ଗାନରୀତି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ତୀ ପୂରୁଷ ଭେଦରେ ବିରକ୍ତ କରୀ ଯୀଉଥ୍‌୍ଲା । ବିଭିନ ପୁରୁଷରାଗର ସ୍ତ୍ରୀ ରାଗିଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ନାମିତ 
କରାଯାଇ ଛ”ରାଗ, ଛତିଶି ରାଗିଣୀର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି; ଯଥା ‘ମାଳବଂ ପୁରୁଷରାଗ ହେଲେ 
ଧନାଶ୍ରୀ, ମାଳଶ୍ରୀ ରାମକଜିରୀ , ଆଶାବର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ତ ରାଗିଣ । ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାରଳାଖ୍ମୁଶିର ରାଜା 
ନାରାୟଣ ଗଚପତିଙ୍କ ‘ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ”ରେ ଛଂ'ରାଗ ଓ ଛତିଶି ରାଗିଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ରଚୟିତାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରୀଗର ଜାତି ଓ ଗୃପର ମଧ୍ୟ କଳଛ୍ନୀ କରିଚି । 
ଗଞ୍ଜୀମ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ସଙ୍ୀତଜ୍ଚଙ୍କର ରାଗ ଚିତ୍ର' ଶୀର୍ଷକ ପୋଥ୍‌ କଚିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଦ୍ଧାରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଉ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ରସପଞ୍ଚକରେ ଶାସ୍ତ୍ୋଚିତ ପରମ୍ପରାରେ ବିଭିଳ୍ନ ରସର କବିତାର (ଗୀତର ) ଆଦର୍ଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷଣ, ରାଗ, ତାଳ, ରସ, ଦଶା ଓ ଅନୁରାଗାଁଦିର ସୂଚନା ଦେଇ କବି 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନିୟମବଦ୍ଧଚା ସତ୍ତେେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସେଗୁଡ଼ିକ କମ୍‌ 
ଆସ୍ମାଦନୀୟ ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପକିରେ ଚାଙ୍କଗର ଯେକୌଣସି ଲୋଜପ୍ରିୟ ଗୀତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରାବରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରା ଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର ବାସକସଜ୍ଜା ନାୟିକାର ଅନୁଭୂତି ସମ୍ବଳିତ ଗୀତଟିରେ ନାୟିକାର ଉନ୍ମଣ୍ଠା ଓ 
ଆଶଙ୍କା ସନ୍ତକ ମଧୁର ପଦ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ଭଙ୍ଗୀରେ କିପରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ; 
ଯଥା 

ସୁମତି ଅଧାରା, ଶର୍ବରୀ ବଳିଲାଶି କ୍ଚକୁ ପରା, 
ଶିଥ୍ଳିତ ହାର ଦେଖ ତାର, ସ୍ବାମୀ ନଇଲେ ରେ ଜି ଘେନି । 
ସଜାଇଛି ଆଜ, ସେବତୀ ପାଖୁଡ଼ା ବିଞ୍ଚ୍‌ ଦିବ୍ଯ ଶେଯ, 
ସିଞ୍୍‌ ହେମରଙ୍କ ଏ କି ହେତ । 

କବି ନାୟକଂ-ନାୟିଜା ଓ ଦୂତ-ଦୂତୀ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ପ୍ରେମ ଓ ଆଦିରସାତମ୍ମକ ସଙ୍ଗୀତ ଉଟନା 

କରିଛତ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୂତୀ ନିବେଦନରେ 'ରଖ୍ଲା ମନ ବିତ୍ବାଧରୀ ଧରିରେ, ରମଣୀ ସେ କାହାର, ନୂଆ 


(୪) ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ, ୩ୟ ଭା, ପୃ. ୨୫୦ରୁ ଭଦ୍ଧତ । 


profssmishra@gmail.com 


ବିବିଧ ଗଚନା ୧୦୧ 


ହୋଇ ବାହାର, ଗତି ମନ୍ଭରେ ନିନ୍ଦାକରି କରୀରେ”'; ବଯଃ ସନି ସଂପର୍କୀୟ ରାମା ମଣ୍ମିକି, ରସେ 
ଯଉବନ ଶାଣେ ଶାଣିଜି'” ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ! ତାଙ୍କ ରତିତ 'ଚଉପହରା” ଓ 'ରସପଞ୍ଚକ'ର 
ବିଭିନ୍ନ ଟଚୌପଦୀରୂ ବହୁ ସଙ୍ଗୀତ “ଚୌପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ' ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଶୀର୍ଷକ ସଂଗ୍ରହ 
` ପୁସ୍ତଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ତାଙ୍କର ଆଦିରସାମ୍ମକ ପ୍ରେମ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଗାୟକ ଓ ଗୋଟିପୁଅଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଓ ଆସରରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଗାନ କରାଯାଉଛି; ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ଲୋଜପ୍ରିୟ 
ସଙ୍ଗୀତର ମୂଳ ପତ୍‌କ୍ତି ହେଉନି 

"ଶ୍ରୀମତୀ ଶ୍ରୀପତି ତୃନ୍ଦାବନେ କେଳି ରଚିଲେ”; “ଆଉ କାହା ଜର ଧରିଚି ସଜନିଗୋ”; 'ଦୃତି ! 
ଜହିବୁ ଗୋ ଚିତ୍ତଟୋରାଙ୍କୁ ଏତେକ” ; ‘ମୋ ରାମା ମନେକି ପାଞ୍ଲା'; ‘ଆସା ମୋ ଜୀବନଧନୀ ଜୀବନେ 
କି ଥ୍ବ ରେ’; 'ମଲୀମାଳ ଶ୍ୟାମକୁ ଦେବି", ମନ ତୋଷିବି'; କାରବିନା ରଜନୀ ସଜନି | କୋଟିଯୁଗ 
ସମହେଲାଟି ରେ”; 'ଏ ଘନ କାଳରେ କାର, କରି ଯା ଗଲେ ଏକାନ୍ତ", ‘ଆରେ ପରିଯ ସହି ! ଛାତି 
ପଥର କଲିଣି ସହି ସହି” ଇତ୍ଯାଦି । 

କୌଣସି ଘଟଣା, ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଚି୍ତାକୁ କବି ଅହ କେତୋଟି ପଦରେ ସରସ ଓ କବିନ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ରଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶକରି ଶ୍ରୋଚା ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ 
ନୁହେଁ, ପରମରା ଅନୁଯାୟୀ କଟି ମଧ୍ଯ ଭଣ୍ତିମୂଳକ ଗୀତିରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଡଗନାଅଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଟିତ ତାଙ୍କର “ମାନ ଉଦ୍ଧାରଣ କର ହେ ଚାରଣ, ଶରଣ ମୁଁ ତୁମ୍ଭ ପାଦ ତଳେ” ଭକ୍ତି ଗୀତଟି ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟ { 
(¥) ଚଉଡିଶା : 

ଚଉତିଶା ହିନ୍ଦୀ (ଜ ଖ ହ ରା), ଅସମିୟା ଓ ବସା ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ରୋକପ୍ରିୟ ଗୀତିଜାବ୍ୟ ରୂପ । ଏହା ଉଭୟ ପନ୍ଥୀ ଓ ବିଦଟ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ । ପୌରାଣିକ, ଲୌଜିକ, 
ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଯେକୌଣସି ବିଷୟ ବା ଭାବ ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହା ଗାନୌପଯୋଗୀ ଛନ୍ଦରେ 
ରଚିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକ ଚିତ୍ତକୁ ଅଧକ ୟ୍ଥର୍ଶ କରିଆସିଛି । ଜୀବ୍ୟ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଜବିମାନେ 
ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନପାଇଁ ପ୍ରଥମତଃ ଚଉତିଶା ରଚନାରେ ହାତ ଦେଉଥୁଲେ | ଦୀର୍ଘକାଜ ଧରି ଲୋକ-ସାହିତ୍ୟ 
ପରି ଏହା ଲୋଜମୁଖରେ ପ୍ରଚକିତ ଥୁଲା । ସ୍ଵତନ୍ତରାବରେ ରଟିତ ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଗାଡି ମାଧ୍ମଟିର ପ୍ରଯୋଗ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ତନ୍ତ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ 'ଅ' ଠାରୁ ‘କ୍ଷ' ଯାଏଁ ମାତୃକା ବର୍ଣ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଯୋଗ 
ହୋଇଆସିଛି। ‘କ'ଠାରୁ “କ୍ଷ? ବୀ ବିପରୀଚ କ୍ରମରେ ୩୪ଟି ଅକ୍ଷରକୁ (ବର୍ଣ) ଅବଲମ୍ବନ କରି ପଦର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ ରଚିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବତ୍ସା ଦାସଙ୍କ କଳସା ଚଉତିଶାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଯାଏ ଭାବ ଓ ବସ୍ତୁ ବୈଚିନ୍ତ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁପ୍ରକୀର ଚଉଚିଶା ରଚିତ ହୋଇଛି; ଯଥା ବୈରାଗ୍ୟ ବା 
ଭକ୍ତିମୂଳକ ଚଉତିଶା, ଅଧାମ୍‌ ତର୍ମୂଳକ, କଥାମୂଳକ ( ପୌରାଣିକ, ଏଚିହାସିକ, କାହୁନିକ), ପତର ବା 
ଚିଟ ଉମୂଳକ, କରୁଣରସାତ୍ମକ, ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଶୃଙ୍କାର ରସାମ୍ବକ, ଚଉତିଷା ଇତ୍ଯାଢି ୯? 
ରାମାୟଣର ରାମସୀତା, ଭାଗବତର ଗୋପୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା, ଲୌକିକ ପ୍ରେମ ଓ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର 
ଅଧ୍ଳାଂଶ ଚଉତିଶାର ଭାବ ଚଥା ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ବିଷୁ ଦାସ, ବାଣପୁର ରାଜା ହରିଚନ୍ଦନ, 
ˆ ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ପିଚାମହ ଧନଞ୍ଜଯ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚିତ ଚଉତିଶା ଏଇ ଗୀତିବାକ୍ୟ ରୂପଟିର ପ୍ରଯୋଗ 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ବ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ବହୁ ଉଚ୍ଚାକାବ୍ଯ ରଚନାରେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭାର ବିନିଯୋଗ 


( ୧) ତଃ କୁଞବିହାରୀ ଦାଶ, ସଂପା : ଚଉଡିଖା ସଂଚୟନ, ୧ମ ଭାଗ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃକ.ଖ ! 
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୧୦୨ ଉପେନ୍ଦ ରଜ 


କରିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଚଉତିଷାର ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଇଟି ଚଉଚିଶାର ଶିରୋନାମା : 
ଯମଜ-ରାଜ-ଚଉତିଶା, ଚିଟାଉ ଚଉତିଶା ! 


ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା : 


ଚଉଚିଶାଟିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଧ୍ଯ ଯମକର ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ଏହା ଯମକଗାଜ ଚଉତିଶା ନାମରେ ପୁଣି 

କୋକିଳକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇ ଥୁବାରୁ କୋକିଳ ଚଉତିଶା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଚଉଡିଶାଟି 
କୌଶିକରାଗରେ ରଚିତ । କୁଞ୍ଚବନରେ ଆଇ ପ୍ରଣୟିନୀ ରାଧାଙ୍କ ବିରହରେ ବ୍ଯଥ୍ତ ହୋଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ରାଧାଙ୍କର ବିରହବ୍ୟଥା ଚିନ୍ତାକରି କୋକିନ ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛତ୍ତି । ନାୟିକାର କଣ୍ଠଧ୍ଵନି କୋକିନର 
ପଞ୍ଚମଚାନ ପରି ମଧୁର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ କୋକିଳ ବସନ୍ତ ଆଚ୍ତମନର ଚାର୍ଶା ବହନ କରୁଥୁବାରୁ 
ଭାରତୀୟ ତଥା ଉନ୍ନଳୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କୋକିଳକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ବିରହୀ ନାୟକର ହୃଦୟ- 
ବେଦନା ପ୍ରକାଶ ଏଜ ଚିରାଚରିତ ରୀତି । ବିରହିଣୀ ନାୟିକାର ବିରହକାଳୀନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ହାଚଭାବ 
ଗତାନଗତିନ ରୀତିରେ ଜବି ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରିଛଡ୍ି ॥ ଭାବର ରତାନୂଗତିକତା ସନ୍ତ୍ରେ ଭାଷା ଓ ଛାନ୍ଦ 
ବିଷୟାନୂରୂପ ହୋଇଛି । ଆନୁପ୍ରାସିକ ସୌଶ୍ଡବ ହେତୁ ଚଉତିଶାଟିର ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ିଉଠିଛି; 
ଯଥା 

ଜୀବନ ଜୀବନ ଢୀବନ ଜୀବନ ଧନୀ ସୁକୁନ୍ତଳା ତେଜି । 

ଜଗତ ନଳିନୀ ନଳିନୀ ନଳିନୀ ନନିନୀ ଯେବେ ନିରେଖ୍‌ବ । 
କୋକିଳ, ଡବାଧରା ମନ ରଞ୍ଜନା ! 

ଜଗତ ସ୍ମରଭି ସୁରଭି ସୁରରି ସୁରଭି ସୁରଭି ବରନା । 

ଚିଟୀଭ ଚଉତିଶା : 


ବିରହ ଅବସ୍ଥାରେ ମିଳନପାଇଁ ନାୟକଂ-ନାଯିକାଙ୍କର ପରସ୍ପରର ଉନନଣ୍ଠାଭିିରେ ଚିଗଉ ଲିଖନର 
ରୀଚି ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ଳରିଛର୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଜବିତାଟି ଚଉତିଶା ରୀତିରେ 
ବର୍ଶ୍ରିତ ଏକ ଚିଟାଉ ବା ପତ୍ର । ଏଠାରେ କରି ନାୟିକାର ମାନିନୀ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ବ୍ୟଞ୍ଚକ ଚିଟାଉଟିରେ ନାୟକର ନାୟିକା ପ୍ରତି ଗଭୀର ପ୍ରେମ, ସମ୍ଭୋଗ ପ୍ରବଣତା ତଥା ବ୍ୟାକୂଳଚା 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଚି; ଯଥା | | i 
ଡାଲିମ୍ବଦନ୍ତ ! ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଁ ଚକୋର, ଢାଳେ ମୁଁ ଚାତକ ଚୁ ଜଳଧର; 
ଅସନା ମୁଁ ହଂସ, ଚୂ ମାନସର ଚଥା ଚୂ ମାଳତୀ, ମୁଁ ମଧୁଳର 
ଥିରେ ଚାଟୁ ଘେନ, ଦରହାସୀ 1 ମୁଁ ପି୍ଡ ଚୁ ଜୀବନ । ୩। (*? 
ଭାବ ଓ ଭାଷାର ସ୍ବଚଃସ୍ର୍ି ଓ ପଦର ସାବଲୀଳ ପ୍ରବାହ ହେବୁ ଚଉଚିଶ୍ଚାଟି ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । 


{ ୨) ତଚତ଼୍ରୈବ, ପୃ ୨୬୯ । 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଭଞ୍ଜ କୃତିର ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା 


ସାରଳା ଦାସଙ୍ଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଗତ ସ୍ମାରାବିକତା ଓ ପୂରାଣସୁଲଭ ସରଳଚା 
ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ରା, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦେଳକୁ ତା'ର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଇଛି । ମହାକବି କାରିଦାସଙ୍କ 
ପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଅବନ୍ଷୟର ପଡଧ୍ବନି ଶ୍ରତ ହେଲାପରି ମଧ୍ଯଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ରଚନାରେ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଓ ବୌବଦିନ ଚମନ୍ମାରିତା ମୁଖ୍ଯହୋଇ 
ଦେଖାଯାଇଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟକୁ ମୋଗଲ ଶାସିତ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ ବୃଜ଼ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶାସନ ବୋଲି 
ଜିଛିନାହିଁ । ଏହି ଜାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଦୁଃ ସାହସିକତା, ସାମରିକ କୌଶଳ ଶିଥ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । 
ମୋଗଲ ଶାସକମାନଙ୍କର ଅନୁକରଣରେ ବନପର୍ବତଘେରା କ୍ଷୁ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର ସାମନ୍ତ ରାଜ୍ୟର ରାଜାମାନଙ୍କର 
ସଂଘର୍ଷବିହୀନ ଜୀବନ ହୋଇପଡ଼ିଛି ବିଳାସକନୂଷିତ । ବ୍ଯକ୍ଧିଗତ ତଥ ଜାତୀଯ ଢୀବନରେ ବୀରଚ୍ଧ, 
ବିପ୍ଳବ, ତ୍ୟାଗ, ସାଧନା କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହୋରଆସିଛି । ଏଇ ପରାଧୀନ ସଂକୁଚିତ ଜାତିର ଜୀବନରେ 
ସାହିତ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦ ଶୂନ୍ୟ ଓ ବୈଚିନ୍୍ୟହୀନ । ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ହୋଇଛି ଏକ 
ଉପରକ୍ଷ୍ୟ, ଜିନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି ଭାଷା ଶିଳ୍ପ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ବର୍ଶ୍ନାରେ ଶୈହିକ କୃତିତ୍ଵର ପରିଟୟ ପ୍ରଦାନ ! 
ପୂର୍ବର ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସରଳ ରଟନା ସ୍ଥଳରେ ଯାହା ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ରହିଛି ଶବଦ -ପାଶ୍ିତ୍ୟ ଓ 
ଶବ୍ଦ-ପ୍ରୟୋଗର ବିଚିତ୍ର ବାଳିକରି, ପ୍ରଦୂର ଶବ୍ଦାନକ୍ାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଆଟୋପ, ଭାରସାମ୍ୟହୀନ 
ବର୍ଶନାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଞଜଚିତ୍ୟବୋଧର ଅଭାବ । ରଚନାରେ ପାଠକ ଆବେଗଧର୍ମୀ 
ଆନନ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ବୌବିଜ ଆନନ୍ଦର ଚମନ୍ମାରିତା ( ଦୀପୁିଧର୍ମିତା ) ଉପରବ୍ଧ୍‌ କରରି ! ଏ ପ୍ରକାର ସାରସ୍ପତ 
ଆଦର୍ଶକାଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କର ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ଧ ଭକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ତାହା ହେଉଛି କାବ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର 
ଓ ନାନା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପଣ୍ତିତ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଶଦ୍ଦଷିନ୍ୀ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିର ବ୍ୟଭ୍ିନ୍ଧ । ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ କବିଙ୍କ ରଚନା ବିଦସ୍ତ ବୋଧଗମ୍ୟ । କବିଙ୍କ ଭାଖାରେ-- 

ନାନାଶଦ୍ଦ ଅୈ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ, ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ, 
ସେହି କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନା । (କୋ.ବ.ସୁଂ., ୩ । ୧) 

ବସ୍ତୁ ଓ ବିଭାବ ବା ବସ୍ତୁର ରୀବମୂରି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ, ଶବାର୍ଥ ହେଉଚି ଶରୀର । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତରାବରେ ବସ୍ତୁ ଓ ବିଭ୍ତାବ ଉପରେ ଗୁରୂଚ୍ଧ ନଦେଇ ଶଦ୍ଦାର୍ଥମତ ଯାବତୀୟ 
ଶିଛକର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁନ୍ଧ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ପରିଭାଷାରେ କୁହାଯାଏ କବିକର୍ମ । 

କବିଙ୍କର ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଅବଶ୍ୟ ଆମର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
ସୁତତ୍ତ ପାରମ୍ଚରିକଚା ଓ ମହିମାମୟରା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ଚାଙ୍କର ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ କାହ୍ଥନିକ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ କୀବନର ଆଲେଖ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକଚା ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ନିର୍ବାଚନ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଗତାନୁଗତିକ, ବୈଟିତ୍ୟୁହୀନ । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ଧ କାମୋନ୍ସାବନା, 
ବିଲ୍ଲାସ, ସମ୍ଭୋଗ, ବିରହ, ମିଳନ, ରୂପ ଓ ଗୁଣର ବର୍ଣନା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । ଦୀର୍ଘ ବିଳମ୍ବିତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ou ଉପେହୁ ଉଞ୍ଜ 


ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ନୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଜାହାଣୀର ଗତି ଶିଥ୍ଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବସ୍ତୁ କନ୍ତନାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, 
ବନ୍ଦର ଓ ଘଟଣୀର ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତରେ କାବ୍ୟ କାହାଣୀର ଯେପରି ଗତିଶୀଳତା ଓ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ଭଞ୍ଜଜୃତିରେ ଚା'ର ଅଭାବ କେତେକ ପରିମାଣରେ ପରିଦୃଶ୍ଚ ହୁଏ । ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ପରି 
ଜାନ୍ନିକ ଜାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ଯ ଏବଂ ମାନଚ, ଯକ୍ଷ ଓ ଦେବ ଚରିତ୍ରର ଯେପରି ସମାବେଶ ଘଟିଛି, 
ଡା”ର ମୃଳରେ ରହିଛି ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କଥା-ସାହିତ୍ଯ ତଥା ଜାବ୍ଯର ପ୍ରେରଣା । 

ମହାକାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ଭଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଟିର ନାୟକମାନେ କ୍ଷତ୍ରିୟୟ ରୀଜ ତଥା ସାମନ୍ତ ବଂଶ, ବୀର, 
ବିଦୂଷ, ସମରକୂଶଳ, ଜଳ୍ନାବିଳାସ ନିପୁଣ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟ (୧? । ନାୟିଜାମାନେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜବଂଶ, 
ବିଦୂଷୀ ଚତୃଃଷଶ୍ତି କଳାନିପୁଣା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟୀ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ ଅମୂର୍ଟ ମାନସ୍ରିଚତାରେ 
ଦୀପ୍ତ। ତାଙ୍କର ନାୟିକା ସଂସ୍କୃତରେ ବାର୍ଶାଲାପ କରେ; ଯଥା 

ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦା ଶାରଦୀ ଶାରଦାମୁକ କିତମୁୂହୀ, 
ସଂସକୃତ ବିନା ଆନ ନକହି । (ସୁ.ପ.,୯ । ୩) 

ନାୟକ ଧୀରୋଦାର, ଅନୁକୂଳ, ସର୍ବବିଧ ଗୁଣସମ୍ପନ; ନୀୟିଜା ଅଶେଷ ଗୁଣସମ୍ପନା, ପଡ଼ିନୀ ପୁଣି 
ଅତୁଳନୀଯୀା ! 

ଭଞଜଚାବ୍ୟରେ ରାଜବଂଶଙ କ୍ଷତ୍ରିୟ କୁମାର ଓ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଜୁମାରୀଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଇକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ପୌରାଣିକ ଆର୍ଶ ଆଦର୍ଶ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ। ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, ଜୀମ ଏଇ ତ୍ରିବର୍ଗ 
ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ; କୌଣସି କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବାନପ୍ରସ୍ଥାଶ୍ରମର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥଆନ୍ତି । ରାତନୁମାର ଏଷ୍ପର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ମଧ୍ୟରେ ନିକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହରା ଇନାହିଁ। ସେ 
ମଧ୍ୟ ତପସ୍ୟା କରିଛି (ଦିବ୍ୟ ନାରୀ ଲାଉପାଇଁ ପ୍ରରଭାକରର ତପସ୍ୟା, ଲା.ବ. ୧ମ ଛାନ୍ଦ), ସଂଗ୍ରାମରେ 
ଝାସ ଦେଇଛି; ବତ, ଉପବାସ ଓ ତୀର୍ଥଯାନ୍ଥା କରିଛି । ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଉଚ୍ଚ ପରମ୍ପରାଦ୍ରୀରା ନିୟନ୍ଦିତ ହୋଇଛି । ସମାଜରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବିଦୂଷ, ଯୋଗୀ, ସନ୍ତ୍ୟାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରକାଷ କରିଛି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରତିଦାଦ ସ୍ଵରୂପ ଜବି ତାଙ୍କର 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ସ୍ଵଙ୍ଟୀୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ-ତୀ ବନାଦର୍ଷରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି । ନାୟକ-ନାଯିଜାଙ୍କର ସ୍ବେହ, 
ଚିଳ୍ଛେଦ, ମିଳନ, ମାନ-ଅଭିମାନ ମାନବ ଜୀବନର ଏଇ ସନାତନ ଅନୁଭୂତିର ରସୋରୀର୍ଣ ଚିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପ୍ରେମପରି ଆଳଚ୍ଚଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟରେ ନାଯଜି-ନାଯିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଟିନ୍ଧୟ, 
ଅପ୍ରାକୃତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଯେ ବାସ୍ତବ, ସ୍ବାରାବିକ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଦାମତ୍ୟ ପ୍ରେମ ସମ୍ପଳିଚ ଉତ୍ତଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶ ଓ ମହରର ଚେତନାକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ 
ଏହାର ଯୌନ ଆବେଦନ ଅସ୍ମୀକାର କରିହେବତାହିଁ । ତେଣୁ ଭଞ୍ଜ ଓ ଅନ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିମାନେ 
ଯେଉଁ ଦେହଜ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵାଲାବିକ । ସଂଯମର ସୀମାରେ ଏହା 
ପ୍ରକାଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଚାରୁ ନୀତିବାଗୀଶଙ୍କ ବିଚାରରେ ଏହାକୁ ଦୂଷଣୀୟ କହିବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ 1 ତେବେ 
“ରସିନ ହାରାବଚୀ ' ଓ “ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' ପରି ପ୍ରାଥମ୍ମିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମିକନ ଓ ବିଳ୍ଛେଦ ଅବସ୍ଥାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏଇ ଯୌନ ଆବେଦନ ଟିକିଏ ସୀମାତିରଲ୍ତ ଓ ସୂଳ ହୋଇମଡ଼ିଛି (*? । ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ର 
ନାୟକ ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

ଯୁବତୀ ସଙ୍ଗେ ବିହାର ନାହିଁ, ବିଛେଦ ଯାହାର 
ଧ୍କ କୀଚନ ତାହାର, ହେଉ ସଂହାର ।୫! 


( ୧) ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ, କୋଚିବ୍ରହ୍ମୀ ସୁନ୍ଦରୀ, ୪1୨୭, ୨ ୯-୩୩ । 
( ୨) ଧାତାକୁ ଦେଖ୍ରେ ମାଗନି, ରତୁରେ ରାତେ ବିଚ୍ଛେଦ କଲା ଅଚତି । ( ପ୍ରେ.ସୁ.ନି., ୭/୩) 
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ଉଞ୍ଜ କୃତିର ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ୧୦୫ 


ଜି ବଡ଼ ହେବା ନୃପତି କି ବଡ଼ ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପନ୍ି 
ସବୁ ସୁଖ ଉତପରି ସ୍ଥାନ ଦମ୍ପତି ।୬। 
(ପେ-ସୁ.ନି. .୭ମ ଛାନ୍ଦ) 

ରସିକ ହାରାବଳୀରେ ହିମରତୂରେ ବିରଚ୍ୀ ନାୟକର ଅନୁଚିତତାରେ ଯୌନ ଆବେଦନ ୯ ଏବଂ 
ବେ.ବି.ରେ ବନବାସ କାନରେ ରାମଙ୍କର ସୀତାଙ୍କ ଘନ ଘନ ବିପରୀତ ରତିଭିକ୍ଷାରେ ଏହି ସୂଳଚା ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଏଇ ଅତିମାନ୍ର ସମ୍ଭୋଗପ୍ରବଣତା ଓ ନାରୀସର୍ବସୃତୀରେ ନାୟକର ପୁରୁଷକାର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୋଇଥବା 
ପରି ମନେହୁଏ । 

ଭଞ୍ଜଳାବ୍ୟ ନାୟିକାପ୍ରଧାନ ଓ ତା'ର ରୂମିକୀ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ । ଭଞ୍ଜୀୟ ନାୟିକା ଷୋଡ଼ଶୀ, ଯୁବତୀ, 
ସ୍ୃଜୀୟା । ସେ ଅଧକ ପ୍ରେମପ୍ରବଣା, ପ୍ରେୟସୀ ହେଚାର ଯୋଗ୍ୟା; କିନ୍ତ ପ୍ରିୟତମା ଗୃଢିଣୀରାବରେ ତା'ର 
ଭୁମିକା ଏଜାନ୍ତ ଗୌଣ ମନେହୁଏ । ନୁଟିସନ୍ତ୍ରେ କାନକୀଙ୍କର ପାଚିବ୍ରତ୍ୟନିଷ୍ଠା, କନ୍ୟା ବିଦାୟକାଳରେ 
ସ୍ପୀତାଙ୍କୁ ଜନନୀଙ୍କର ଉପଦେଶ ଏବଂ ବନବାସର ଅବ୍ଯବହିଚ ପୂର୍ବରୁ ସୀତାଙ୍କୁ କୌଶନର୍ଯାଙ୍କର 
ଉପଦେଶରେ ୯” ତାଙ୍କର ବାସଲ୍ୟ ମମତାର ମଞଜୁଳଚିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 

“ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ” କାର ଭୋଜ ଏବଂ ନୈଷଧଳକାର ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ 
ଓ ସଙ୍ଗୀଚ ଶୃଙ୍ାର ଓ ପ୍ରେମପ୍ରଧାନ ! ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ରହ୍ଦ୍ରିୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମର ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟତାର 
ସ୍ତର୍ଶ ରହିନି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କ୍ଵୀବ୍ୟରେ ଯୌନ ପ୍ରବୃରିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇ ନାରୀର ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଅଳିଚ ! 
ଭଞ୍ଜ କାବ୍ୟରେ ପରକୀଯା ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵଙ୍ୀୟା ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଅଙ୍ଗିଚ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚ୍ୟାଗରରିଭିରେ 
ପ୍ରେମର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର କ୍ରଚିତ୍‌ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ତାଙ୍କର କୀ କ୍ରନିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିଜରେ ଅନେକନ୍ର ପ୍ରେମ ନାମରେ 
ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରର ବାହୁଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଚୈ.ବି.ରେ ରାମ ସୀତାଙ୍କର ଦାମତ୍ୟ- 
ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତର ହ୍ଥଳବିଶେଷକୁ (୬ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କହିତ ନୀୟଜଂ-ନାଯିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଢେହଜ ¦ ସେଥ୍ରେ ତ୍ୟାଗ ଓ ସାଧନାର ଭିଲି ନାହିଁ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମ ଓ ଶ୍ଟଙ୍ଗାରର ଚିତ୍ର 
ମଞ୍ଜଳ ଓ ଆସ୍ବାଦ୍ୟ ହୋଇଥାଏ; କିନ୍‌ ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ସ୍ଥାନରେ ଯୌନାବେଗର ଉନଟତା, ସଂଯମ 
ଓ ତପୋନିଷ୍ଠା ସ୍ଥାନରେ ନଗ୍ନଚାର ଚିତ୍ର ଥ୍ବାରୁ ଭଞ୍ଜ ସୃଷ୍ତିରେ ଶୃଙ୍ଚାରରେ ବ୍ଯଞ୍ଜଚନାର ସୌଷ୍ବ କ୍ସଚିତ୍‌ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶହଦଶିଳ୍ପଗତ କଟିହଚା, ଆଳଙକୀରିଜ ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଦୀର୍ଘ ବିଳମ୍ବିତ ବର୍ଣ୍ଣନୀ ହେତୁ ଶୃଙ୍ଗାର 
ସହ ଅନ୍ୟ ରସର ସ୍ବାଭାବିକ କରି ଘଟିନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ରସଘଟିତ ତୁଟିକୁ ବାଙ୍‌ଦେଲେ ଯେଉଁଅ୍ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉନ୍ନଳ ଚଥା ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ ତାହା ହେଉଛି ଚାଙ୍କର ମଞ୍ଜୁ କଳନା ଅଭିଷିକ୍ତ ବର୍ଶ୍ନାଚାନୁରୀ , 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ଆଳଙ୍କାରିକ କୃତିତ୍ଵ, ଶଦ୍ଦ - ପାଶ୍ିତ ତଥା ତା'ର ପ୍ରୟୋତ୍ତ ପରିପାଟୀ 
ଓ ସୂଗେୟ ଛନ୍ଦ (ରାଗ) ପ୍ରଯୋଗ କୂଶଳ୍ଚତା । 

ଭଞ୍ଜ-କାଦ୍ୟ ମୁଖ୍ଯତଃ ବର୍ଣ୍ତନାପ୍ରଧାନ, କଥାପ୍ରଧାନ ନୁହେ । ମହାକାବ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ଜବି 
ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ, ରତୁ, କାନନ, ସରିତ, ସରୋବର, ପ୍ରାସାଦ, ବିଅଣି, ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ଚାନ୍ଦ୍ରରତନୀ , ସାମାଢଳିକ ଚଳଣି; ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ମନୁଷେ୍ୟେତର ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପତଙ୍ଗ ଓ ଅଟେତନ 
ବସ୍ତୁର (ମେଘ } ଚିଦସ୍ଧସୁଲରଭ ଆଜିଜାତାଯପୂର୍ଶ ବର୍ଶତନୀ ଦେଇ ଜଃ୍ଚନାଟାତୁରୀ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଓ 


{୩) ରସିକ ହାରାବଲୀ , ୧୧ଶ ଛାନ୍ଦ 
(୪) ଚିପିନରେ ପୀନ ଉରଜ୍ା ଅପୂର୍ବ ଦ୍ରବ୍ୟ ଦେଖ୍‌ ନ ମାଗିବୁ 

ବେନି ସହୋଦର ମଧ୍ଯରେ ଆଦର ବିପଥରେ କରିଥ୍ବୁ । ବୈ.ବି. ୧୭/୨୯ 
(୫) ବୈ.ବି. ୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ। 


profssmishra@gmail.com 


eo୬ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜ 


ଶିକ୍ତନୈପୂୃଣ୍ଯୟର କମ୍‌ ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ବର୍ଶ୍ଠନାର ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ 
କବିମାନଙ୍କର ଭାବ, କଳନା ଓ ଅଳଙ୍କାରର ଅନୁସରଣ କରି ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେକରିଛନ୍ତି । 
ଝୈ.ବି.ରେ ରାମାୟଣ ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ନିଜର ପୂର୍ବ ସୂରି ବାମ୍ପୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ, ହନୁମତ୍‌, 
ଭୋଜରାଙ୍କ ଓ ଜୃପାସିଦଧା ବଳରାମଙ୍ଗ କୃତିବଧ ସ୍ମରଣ ସହ (*? କୋ.ବୁ.ସୁଂ.ରେ ନୈଷଧଜାର ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର 
ରୀତିର ଅନୁସରଣ କରି ତାଙ୍କର ରଚନାକୁ ନୈଷଧ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଟାକୁ ସହୃଦୟମାନଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି (ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ, କୋ.ବ.ସୁଂ., ୧ ୧।୩୧ ) 
ନାୟିକାର ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ରୂପଲାବଶ୍ୟ, ବିଦୂଷିତା ଓ କଳାକୃଶନତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଚିଙ୍କର ଲେଖନୀ ଶତଜିହ୍ନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତା'ର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ଯତିରେକ, ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା, ରୂପକ, ଅତିଶଯୟୋକ୍ରି 
ଓ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରର ସାହୀଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ! ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ମୁଖ ଶୋଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠଚ୍ଵ ବର୍୍ଧନାରେ 
କବି ନୈଷଧ ଆଦର୍ଶରେ ଅସନ୍ନ୍ଧାତିଶ ଯୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାରରେ ବର୍ଣ୍ଣନୀ କରିଛନ୍ତି 
““ସୂଚ୍‌କଚି ହୃଦଯ ପାତ୍ରେ ଏ ପାଞ୍ଚକରି ତ୍ଵରିତେ ରପନ ସଙ୍ଗତେ ତୁଳଜି ହୁଅନ୍ତେ ଆସି । 
ସେ ବିଜ୍ଞ ଜାଣି କମଳ ଫିଟ୍ଘିଦେଲା ପଡ଼େ ଜଳ ତୂଳିବାରେ ଲଘୁହୋର ଉର୍ଦ୍ଧିଗ ଶଶୀ” । 
(ସୁପ. ୩୧୧) 
ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କର ମୁଖଶୋଭା ବର୍୍ନା କରିବାଜୂ ଯାଇ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ସୁଷମା ବିଷଯେ ପରୀକ୍ଷଣେ ନିଖ୍ଳଂ ପଦଧମଭାଜି ଚନ୍ଲୁ ଖାର୍‌ 
ଅଧୁନାପି ନ ଭଙ୍ଗ ଲକ୍ଷଣଂ ସଲିଳୋନ୍ସ ଜନ ମୁଜ୍‌ଝତି ଦୂଟମ୍‌ । (ନୈ.ଚ. ୨।୨୭) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ ପରୀକ୍ଷାରେ ପଦ୍ଧସମୂହ ଦମୟତ୍ତୀଙ୍କର ମୁଖଠାରୁ ପରାଜିତ ହୋଇ ସେହି 
ପରାଜୟର ସଙ୍କେତ ସ୍ଵରୂପ ଜଳରୁ ମସ୍ତକ ଉତ୍ତୋଳନ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଜୋ.ବ୍ର.ସୁଂର ନାୟକ ବୀର ପୁଷ୍ଠକେତ୍ୁର ଶୂରତ୍ଵ ଓ ଚତୁରଙ୍ଗ ବଳର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି 
ନୈଷଧର ଅନୁକରଣରେ ଉପମାନ ଅପେକ୍ଷା ଉପମେୟଯର ଉନ୍ନର୍ଷର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତିଃ ଯଥା 
ଗର୍ବ କରି ଉର୍ଦ୍ଧ ବାନା ଉଡ଼ାଇ, ଏମନ୍ତେ ଚତୁରଙ୍ଗବଳ ଚଳିଯାଇ । 
କ୍ଷୋଦବଶରେ ଭାନୁ ଜ୍ୟୋତିସରେ, ତମଗ୍ରସ୍ତ ଏ ଭ୍ରମ ଜ୍ୟୋତିଷରେ ! (କୋ.ବ.ସୁଂ. ୨1୪୪) 
ଶ୍ରୀହର୍ଷି ଲେଖ୍ଛତ୍ତି 
ଯଦସ୍ଯ ଯାତ୍ରାସୁ ବଲୋଵତଂ ରଜକ ସ୍ତୂରତ୍‌ ପ୍ରଚୀପାନଳ ଧୂମ ମଞ୍ଜମ । 
ତଦେବଗତ୍ଧା ପଚିଚୌ ସୁଧାମୂଧୌ ଦଧାତି ପଙ୍କୀ ଭଚଦଙ୍କଚାଂ ବିଧୌ । (ଜନୈ.ଚ. ୧।୮।) 
ରା.ବ.ର ସିଂହଳ, କୋ.ବ.ସୁଂ.ର ପାଟଳିପୁନ୍ର (ପୁଷ୍ଣପୂର) ଓ ଚମ୍ପା ଏବଂ ବୈ.ବି.,ର ଲଙ୍କା ନଗରୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ନୈ.ଚ., ମାଘଙ୍କର ଶିଶୁପାଳ ବଧ ଓ ବାନଲ୍ଧୀ କିଙ୍କର ରାମାୟଣ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରଭାବ 
ରକ୍ଷିତ ହୁଏ (୬? । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର“କାବ୍ୟରେ ପର୍ବତ, କାନନ, ସରିତ୍‌, ସରୋବର, ପ୍ରାତଃ , ପ୍ରଦୋଷ, ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ରଜନୀ 
ଓ ଷଡ଼ରତୁର ଚମନ୍ମାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କବି ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବ୍ୟଭ୍ତିବ୍ଧ ଆରୋପ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନକୁ ନାୟକଂ-ନାୟିଜାଙ୍କର ମନୋଭାବ ଓ କ୍ରିୟାଜଳା ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା ଉତ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାକ୍ରାଳ ( ପ୍ରାବୃଟ) ହୋ ଇଜି ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର 
ବିରହତାପଦଗ୍‌ଧ ପ୍ରାଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପବର୍ଶ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରକୃତିର ବିରିନ୍ 
ଉତ୍ସାଦାନ ଉପ୍ତମାନରୂପେ ପରିକଳିତ । ନାରୀ ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦ କଳ୍ପନା ଭଞ୍ଜୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


(୬2) କୈ.ବି., ୧/୪। 
(୭) ନଗରୀ ବର୍୍ନାର ତୁଜନାମ୍ବକ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ୨ୟ ଓ ଷଷ୍ଠ ଅଧାୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


profssmishra@gmail.com 


ଭଞ୍ଜ କୃତିର ସାଧରଣ ଆଲୋଚନା ୧୦୭ 


ଚେତନାର ମନୋଜ୍ଞ ନିଦର୍ଶନ । ସୀତାଙ୍କୁ ବାସନ୍ତୀ ପ୍ରଭାତ (ଚୈ.ଚି.), ନାଯିକାକୁ ସରସୀ (ର.ହା.ବ } 
ଓ ପୁଷ୍ମିତାଲତା (ନା,ବ.) ରୂପେ ଜନ୍ନା କରିବା ହେଉଛି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବୈ.ବି.ରେ ତାଇ। ( ୯ମ 
ଛାନ୍ଦ], ଗୋଦାବରୀ ( ୨୨ଶ) ଏବଂ ଜରତା ପ୍ରଭୃତି ବେଷ୍ୟାଙ୍କ ଗହଣରେ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କ .ନୌ- ଯାତ୍ରା 
କାଳରେ ନଦୀ ତୀରସ୍ଥ ଅରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଦଶ୍ତକା ଓ ଲାମ୍ୟଯକ ବନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ବିଦସ୍ପ 
ଚାଚୂରୀ ଏକାନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ରାମଙ୍କ ବନବାସ କାଳରେ ପଷୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଜବି ପ୍ରନୃତିକୁ କରିଛନ୍ତି ସମ୍ବେଦନପ୍ରବଣ (? 
ପ୍ରକୃଚି ଓ ରତୁ ବର୍ଶ୍ନାରେ ଅନ୍ଯ କବିଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର କାଳିଦାଙ୍କ ରତ ସଂହାରର ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼ି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ମଳୟର ମୃଦୁଳ ପ୍ରବାହରେ କୋଜିଳର କୃହୁତାନ ମୁଖରିତ ଆମ୍ର ମଞ୍ରୀକୁ ଓ ନାଗେଶ୍ଵରକୁ 
ଉତ୍ଦାପନା ବିଭ୍ବରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି ବସନ୍ତର ଟିରୋନ୍ସାଦକର ଛବି ଆଙ୍କିଛନି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯଥା 
ଅତି ରସମୟ ବସନ୍ତ ସମୟ ବିଟିବ୍ର ପ୍ରମେୟ ' ତାହାର, 
ମିତ୍ର ଅନଙ୍ଗକୁ ପ୍ରବଳ କରାଇ ଆଚରି ଚର୍ଟରୀ ବିହାର, 
ଆଗତେ, ଆଗୋହିଲା ନାଗେଶ୍ରରକୁ । 
ଗତୁରାଜ୍ ପଦ ସେ ରଜ ଘେନିଲା ଚାହିଁ ପ୍ରଫୁରୁ କେଶରକୁ । 
(ଜୋ.ବୁ.ସୁଂ.୬।୧ ) 
ଜାମୋନ୍ସାଦକର ବସନ୍ତକୁ ଏକ ଯୋ ଭାବରେ କନ୍ପନାକରି କାଳିଦାସ ରଡ଼ ସଂହାରରେ ଲେଖ୍ଛତି- 
ପ୍ରଫୁରୁ- ଚୂତାଙ୍କୁର-ତୀ୍ଷଶାୟକୋ ଦ୍ରିରେଫମାଳା -ଚିଳସଦ୍ଧନୁର୍ଗୁଣଃ । 
ମନାଂସ୍ଥି ବେଷ୍ଂ ସୁରତ -ପ୍ରସଙ୍ଗନାଂ ବସନ୍ତ ଯୋଧଃ ସମୁପାଗତ ପ୍ରିୟେ ।୧। 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠକାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରରାବ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ; 
ଯଥା | 
କେକୀ ପୂଜ ତଳେ ତାପିଛ ଛାଇ ବିଚାରେ ଅହି, 
ଶୋର୍ଭ ଆସି ବୀସ୍ବବୁବି ଚା ଆଶୀ ବିଷରେ ରହି। (କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ୧୮୧୫) 
ଜାଳିଦାସ ଲେଖୁଛଡି- 
ରବେ ମଁୟୂଖୈ ରଭିତାପିତୋ ଭୃଶଂ ବିଦହ୍ୟମାନଃ ପଥ୍‌-ଚପ୍ତ-ପାଂଶୁଭିଃ ! 
ଅବାଙ୍କୁ ଖୋଝକିଜ୍‌ଝ ଗତିଃ ଶ୍ଵସନଧ ହୁ ଫଣ୍ଡ ମୟୂରସ୍ଯ ଚଳେ ନିଷୀଦଚି ।୧୩ (ର.ସଂ. ରୀଶୁ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରେ ଅଚିମାତ୍ର ତପ୍ତ ଏବଂ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତପ୍ତ ଧୂଳିପଟଳରେ ଦଗ୍ଧ ପ୍ରାୟ 
ହୋଇ ସର୍ପ ନିଜର କୁଟିଳରତି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଆନତ ମୁଖରେ ଆସି ମୟୂର ପୂଳ୍ଚଚଳେ ଘନ ଘନ 
ନିଃଶ୍କାସ ଛାଡ଼ି ପଡ଼ିରହିଛି । 
ନିଦାଘକାଳୀନ ରକତ -ଶୁର୍ତ ଚାନ୍ଦଂରବ୍ଦନୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଯିଲା ଲାବଣ୍ଯୟବତୀର ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନର ଏକ 
ଅନୁକୂଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରାବରେ ଅଚି ମନୋ ଜ୍ଞରାବରେ ବର୍ଣ୍ଣ (ଲା.ବ., ୧୧୧-୨) (୧? । 
ନାୟଜ ଓ ଚା'ର ସଖା, ନାୟିକା ଓ ତା'ର ସଖୀ, ମାନବ ଓ ମାନବେଚର ପ୍ରାଣୀଙ୍କର (ରାମ, 
ସୁଗ୍ରୀବ, ଜଟାୟୁ) ସଂଳାପ; ବିବାହରେ ଲୋକାଚାର, ଯାତ୍ରା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଜୁମାର-କୁମାରୀ ଢନ୍ଧୌତ୍ପବ, 
ରାଜକନ୍ୟା ଓ ସାଧାରଣ ନାରୀଙ୍କର ବେଶଭୁଷଣ, ପୂକାବ୍ରତ ଓ ନିଷ୍ନକନର ବର୍ଷ୍ତନାରେ କବିଙ୍କର 
ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ, ଚାତୁରୀ ଓ ସମାଜ ସଚେଚନଚାର ଭୁରିଭୂରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ମିଳେ ୯"? । 


(୮) ବୈ.ବି, ୨୪/୪୧ । 
(୯) ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟର ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
( ୧୦) ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟର ପ୍ରାସହିକ ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


profssmishra@gmail.com 


gor ରପୈନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ବର୍୍ଣନୀରେ ନବିଙ୍କର ବୈଦଗ୍‌ଧ୍ୟ, କଳ୍ନାକୁଶଳତା , ଟିଚାଶୀନତା , ଶିଛଚାତୁରୀର ପରିଚୟ ମିଳିଲେ 
ମଧ୍ୟ ରାଦର। ଓ ଅନ୍ଯବିଧ ତୁଟି ହେତୁ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁର ଗତି ଗିଥ୍‌କ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିଦଗ୍ଧସୂଲଭ 
- ୪ଖ.ତ୍ୟ ଓ ଶୃଙ୍ଘାରିକତା ପରିସ୍ତୁଟନର ମାତ୍ରାତିରିକ୍ତ ମୋହ ହେତୁ ବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ରସ ଚିତ୍ରରେ 
ଓଚିତ୍ୟଦାନି ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ପିରେ ରସଧର୍ମୀ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ନାର ଅଭାବ ନାହିଁ; ଯଥା- 
ବନ ଘନେ ରଘୁମଣି, ଚିପଥ ପଥ ନ ମଣି, 
ବନପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକ୍ଷଣ ବେନି ଶକ୍ଷଣ ଯେ ।୧। 
ଚି୍ନନ୍ତ ମନ ଉଚିତ, ବଚନ ଉଚ୍ଚେ ରଚିତ, 
ବିଚ୍ଛେଦ ହେଲୁ ଇଷିତେ, ବୈଦେହୀ ସୀତେ ଯେ ।୨। 
ବାହୁରେ କରି ବନ୍ଧନ ନ ବୋରୁଥାଉ ଏଳାଧନ, 
ବାଧୁ ନପାରେ ବୀନତା; ବଡ଼ ଉନ୍ମରୀ ମୁଁ 1୧୦! (ବଚୈ.ବି. ଛାନ୍ଦ ୨୬) 
ଅଳଙ୍କାର, ଧୂନି ଓ ବଢ୍ରୋକ୍ତି : 


ଅଳକ୍କୀର କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମଦ, ଉତ୍ତଟ ଓ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଆସିଛି । ରୁଦ୍ରଟ ଓ ଭାମହଙ୍କ ମତରେ, ଅଳକୀର ହେଉଛି କାବ୍ୟର 'ଜୀବାରୁ' 
ବା ଜ୍ୀବନୀଶକ୍ତି । ବାମନ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟାଳଙ୍କୀର ସୂତ୍ର ବରିନେ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ 
(ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରଃ } ଚୋଲି କହିଛନି ! ଏ୦!ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମରୁତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ( ଅଳଙ୍କାର ) ହଉଛି ସୌନତ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର କିନ୍ଧୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ ପ୍ରଭୃତି ବିଗିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାର | ଦତ୍ତ, ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ଓ ଅଭିନଚ ଗୁପ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି ଅନନ୍ତ (**? । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ( Ah{୯୪) ସହ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ରସକୁ ଅନ୍ବିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ରସ ସହ ଅମଟଂରର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । ରସ୍ପ ଅଳଙ୍କାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁଲ ହୋ ଇଥ୍ବାରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ଶାସ୍ତର ସତୁକିଛି ଅଳମଂର ଣାସ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଅଳଙ୍କାର ଯେଉଁଠି ରସର ଉନ୍ନର୍ଷ ଘଟାଏ, ସେଠାରେ 
ତାହା କାବ୍ୟର ଟଂ: ରୂମିଜୀ ନୁହେଁ । ଶହାର୍ଥକୁ ଅଳଙ୍କାରରୁ ପୃଅଜ୍‌୍ଭାବେ ବିନାରକଲେ ଅଳଙ୍କୀରର 
ଅଳଙ୍କାରତ଼ ଠ୯୧ନା, ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର ଶତ୍ଧାର୍ଥର ଅଭିନ୍ନରୂପ । ଉତ୍ଚାଙ୍ଗ କାବ୍ୟରେ ବାଟ୍ୟ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ମଧ୍ଯଟେ ଟାର୍ଥିକ୍ୟ "ନଥାଏ, ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପମା ଭାଷାର ଅଳଳ୍ଲୀର ନୁହେଁ, ରାବର ଅବ୍ଯର୍ଥ ବାଙ୍ଗୟ 
ରୂପ ˆ? । ଅଳଙ୍କାରରୁ ଚ୍ୟସ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଧ୍ଵନିର ଉପରି ହୁଏ ! ବ୍ଯଞ୍ଜନୀ ନରହିଲେ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଭପମାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୁଏ । ଉପମାନର ଗୁଣଚର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଉପମେୟ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମରେ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଲାଭକରି ଭସରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାଦ୍ଯପରମ୍ବରୀର ପରମ ଉପାସକ ଥୁବାରୁ ଜାବ୍ଯ, ପୂରାଣ, ଇତିହାସ ଓ 
ନାଳାଶାସ୍ତ ସହ ଅଚ୍ଟଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଷ୍ଠଟ୍‌ମହାକାବ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ 
ଆରୋଚନା କରୀ ଯାଇଛି । ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ( ବ୍ଯାପକ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଳଙ୍କାରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟୀ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରେ ନିଜର ଅସାଧାରଣ କୃତିତ୍ନର ପରିଚୟ ଦେବା ସହେ ସଙ୍ଗେ 'ରସପଞ୍ଚଜ' ଓ ଚିତ୍ରଚାବ୍ୟ 
ବନ୍ଧୋଦଯ' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ର ରଚନାର ପ୍ରଲୋଭନ ଏଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


( ୧୧) “ଅଳଙ୍କାରଣାମ୍‌ ଅନନ୍ତତ୍ଵାତ୍‌'¬ ଆନନ୍ଦବର୍୍ନ, ଧୂନ୍ୟାଲୋକ । 


( ୧୨) ତକୃର ସୁଧୀର କୁମର ଦାଶଗୁପ୍ତ, କାବ୍ୟାଲୋକ, ୨ୟ ସଂ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଓ ଅଳଙ୍କାର, 
ପୂ୩୬୪-୩୭୭ । 


profssmishra@gmail.com 


ଭଞ କୃଡିର ସାଧାରଣ ଆରୋଚନା eo 


ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଅୁ୍‌ବାରୁ ବିଭିନ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି 
ସହ ଶନବ୍ଦାଳଙ୍କୀର, ଅର୍ଥାନଙ୍କାର, ବନ୍ଧ ଓ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ବହୁଳ ପ୍ରଯୋଗ କରିଛନ୍ତି; ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟରେ ରସିକ, ସହୃଦୟମାନଙ୍କର ଅବରତି ନିମିତ ବିଭିନ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ତ୍ରାଚକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ୯ । - 
ଶନବ୍ଦାଳଙ୍ଗୀର ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହେଉଛି ଅନୁପ୍ରାସ; ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ତମାନଙ୍କର ଧ୍ବନି ସାମ୍ୟରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯ଼ାଇ କାବ୍ୟକୁ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଏ । ଏହା କାବ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ଧର୍ମ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକାର 
ଳମ୍ପଦେବଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ କବି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ ଏହାର ଯଥୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ରୂପ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସ୍ବୟଂସ୍ତର୍ର ହେଲେ ରଚନାର ଭାର ନ ହୋଇ ଭୂଷଣ ହୁଏ । ଭଞ 
କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅନୁପ୍ରାସର ପ୍ରୟୋଗରେ କାବ୍ୟର ଭାବ ତଥା ରସୋଜୃର୍ଷ ସହ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ିଉଠିଛି । ବୁର୍ଯନୂପ୍ରାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ 
ରଙ୍ଗ ରାଜୀବ ଚରଣରେ ଶରଣ ପଶିଲି ଏ ଘେନି ଭରସା । 
ଗନ ନୋହିଁଲେ ତୋ ଗତି ସଦୃଶା । 
ଶରଣେ ବାରଣ କଲୁ ଅଙ୍ଗୀକାର ବାଉଣଗତି ପ୍ରଶଂସାରେ, 
ସୁନ୍ଦରି । ଆଶା କେବେହେଁ ନୋହିବ ଛେଦିତ; 
ଶ୍ରବଣରେ ହୋଇଲାନି ମୋଡିତ 
ରସ ଉଦୟା ସୂହୃଦୟା ଦୟାଳୁ ନାମ ଜଗତେ ବିଦିତରେ, ସୁନ୍ଦରି 
(ଲା.ବ. ୨୯୮୬) 
ନାଯିଜା ଲାବଣ୍ୟବତୀ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାପାରଁ ନାୟଜ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଅନୁରୀଗଙ୍କନିତ 
ଉନ୍ମନଣ୍ଠା ଜାତ ହୋଇଛି, ଚାହା ନାୟିକା ନିକଟକୁ ନାଯକର ପତ୍ରରେ ପରିଦୂଟ ହୋଇଛି ! ଉନ୍ବୃତ ପଦଟିରେ 
ର,ଶ,ଗ,ଶ,ଦ,ତ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଷ୍ଠର ଏକାଧ୍କବାର ପୁନରାଵୁରି ହେବୁ ରଚନାର ସସ୍ଗୀତଧର୍ମ ବଢ଼ି 
ଉଠିବା ସଙ୍ଗେ ସସେ ପ୍ରଣୟଗ୍ମିଷ୍ଧ ନାୟକ ପ୍ରାଣର ଉନ୍ମଣ୍ଠାର ଅନୁରୂପ ହୋ ଇଛି । ସେହିପରି ଛେକାନୁପ୍ରାସର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାର; ଯଥା 
ଦେଖ୍‌ ନବକାଳିକା ଦକାଳିଜା ମାଳିକା ଆଳି କାଳିଲାକାନ୍ତ ସୁରି । 


ରକ୍ଷା କେମତ୍ତେ କରି କରିବା ମତ୍ତ କରି-ଗତିକି ଏମନ୍ତ ଚିଟାରି ସେ ସହଚର | 
(ଲା.ବ. ୨୨୧୬) 


ଉଦ୍ଧତିଟିରେ 'ଳ' ଓ “କଂ ଏବଂ “କ' ଓ 'ରଂ ଏହି ବ୍ୟଞ୍ଚନଦର୍ଶ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇ ରାବଶଣ୍ୟବତୀର ବର୍ଷା ବିରହ ସଂପର୍ଟିତ ବିପ୍ରଲୟ ଶଙ'ରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ସଚ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧ୍ବନିମତ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେଚୂ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସଚ୍ୀଚର ମୂିନ: ଟଞ୍ଟ କରିଛି । ସେହିପରି ଶ୍ଥତ୍ୟନୁପ୍ରାସ, ବର୍ଣ୍ଠାନୁପ୍ରାସ, 
ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ, ଆଦ୍ୟ, ମଯ, ପ୍ରାନ୍ତ, ଦ୍ରିଭଙ୍ଗ, ଦିଶରାମ, ଯୁଗ୍ଟପ୍ୟ #୪ ଓ ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଅନୁପ୍ରାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ସେହିପରି ଯମକ ପ୍ରୟୋଗରେ ଟବିଙ୍କର ବୃତି ବିଚାରକରା ଯାଉ । ନିରର୍ଥକ ବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ 


ସାର୍ଥକ ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜନ-ସଂହତିର ପୂର୍ଚକ୍ରମ ଅତୁ ଶାୟୀ ଆବ୍ଵରି ହେଉଛି ଯମକ । ବର୍ଣ୍ଣସାମ୍ୟ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ 

ଯମକ ଏ ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ଟର ସାଧା ଶ ଧର୍ମ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ, ଆଦାପ୍ରାତ୍ତ, ପ୍ରାନ୍ତ 

ଯମକ, ମହାଯ଼ମଟ, ମାଳ ପଥ୍କ, ଯୋଡ଼ି ଯମକ, ନିୟମ, ଚିଭଙଗୀ ଯମକ ନ୍ରତ୍ୃତିର ପ୍ରଯୋଗ 

ଦେଖାଯାଏ ଚିଭିନ୍ନ ଯମ ପ୍ରୟୋଗରେ ରଚନା ସରଳ ଓ ଅଳଂକୃତ ହେବାଦ୍ଧାରୀ ଶାତ ଟମନ୍ନାରିଚ! 

ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ଯଧା¬ 

{ ୧୩) ` ଝି ଭଳ କାକ୍ୟରେ କବି ସୂଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଶିଃଃ ପଞ୍ଚମ ˆ ଜରେ ଏତତ୍‌ 
ସଂପର୍କୀୟ ନାମ ଓ ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


profssmishra@gmail.com 


ବୁହିଠ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଞ 


ନବୀନ ଜୀମୂତ ଜୀମୂତସ୍ତନା କିଏ ଉଦିତ, 
ଏ ନୀଳ କମଳ କମଳ ଚିନ୍ଦୁ ବହି ତେମନ୍ତ । (ଲା.ବ. ୬୮୨୧) 
ସରୋବର କ୍ରୀଡ଼ା କାନରେ ବିଦୂଷୀ ସଖୀମାନଙ୍କର ଏହା ଲାବଣ୍ଯବତୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଟାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି । ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି : ହେ କୀମୂଚସ୍ତନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗିରିସ୍ତନା ରାଜଳ୍େମା ! ଦେଖ, ଏ ନୀଳପଦୃ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଜଳବିନ୍ଦୁ ଧାରଣ 
କରିଥ୍ବାରୁ ଉଠିଆସୁଥ୍ବା ନୂଆ ମେଘ ପରି ଦେଖାଯାଉଛି । ଯମକଟି ଏ କ୍ଷେନ୍ରରେ କାମୋଙସୀପନା ତଥା 
ସୌସତ୍ଦର୍ଯ୍ୟତୃଷ୍ାର ଅନୁରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରସୋରୀର୍୍ ହୋଇଛି । 
ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଆଦ୍ଯଯମଜକର ବୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି 
ବି-ରାଜି ବିରାଜି ଅଛର୍ତି ମୀନ ଭକ୍ଷଣ ପାଇଁ; 
ରାଜୀବ ରାଙ୍କୀବ-ନୟନା ଏଥୁ ଖେଳା କରଇ । 
(ଲା.ବ.୬।୧୯) 
ଶ୍ଟୃଙ୍କଳା କା କାଞ୍ଚୀ ଯମକ ବା ଚକ୍ରବାଳର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ“ 
ବୋଧନ୍ତି ରାମ ସିଂହାବଲୋକନେ ଅବଳା, 
ବଳାକା ପରି କରିଛି ଧୁବକୁ ଧବଳା ଯେ। 
ବଳାଇ ମାନସ ମାନ ଅନା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ, 
ବନ୍ଧୁତ ରଞ୍ଜନ ଅତି ରଙ୍ଗ ନିରବନ୍ଧୁ । 
(ରବୈ.ବି, ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ପାଦର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥ୍ବା ପଦ ପରପାଦର ଆଦ୍ଯରେ ଆବୃତ୍ତ ହୋଇ ରଚନାକୁ 
ଶ୍ରତିସୂଖକର କରିଛି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଛନ୍ଦୋକ୍ତି, ଗୃଢ଼ୋକ୍ତି ନର୍ମୋକ୍ତି ସମସ୍ଯାପୂରଣ, ଅର୍ତଲିପି, ବହିଲିପି, ବ୍ଯୁତାକ୍ଷର, 
ଦତ୍ତୀକ୍ଷର ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ରଚନାକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୂଳକ କରି ନିଜର ବୀର୍ଥିଧରମିଚାକନିତ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚମନ୍ମାରିଚତାର ପରିଟୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଏହା ଛଡ଼ା ଏକାକ୍ଷର, ଦ୍ରିଅକ୍ଷର, ଅବନା, ମେଷଯୁଦ୍ଧ, ତୁରଙ୍ଗପଦ, 
ମଶ୍ୂକ ପୁ ତି, ସିଂହାବରୋକନ, ଗୋମୃତ୍ରିକା, ବ୍ଯାଘ୍ରଗତି, ସର୍ବତୋ ଭଦ୍ର, ପ୍ରହେଳିକା, ଲୋମବିଲୋମ 
ମେଷମଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ଶହ -ଶିଳ୍ପଂନୈପୂଣ୍ଯର ପରିତୟ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକୀଂଶ ରସ ସୃଷ୍ଟିର 
ବାଧକ ହୋଇନି । ଅନୁରୂପଭାବରେ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଚିତ୍ର ଓ ବନ୍ଧର ( କେଚୋଟି ଶିଳ୍ପରୀତିକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ବନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ଦନ ଓ ପଶ୍ତିତରାଙ୍ଚ ଢଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମଚରେ, ଅଧମଳାବ୍ୟ 
ରକ୍ଷଣ ଓ ଓିଟିତ୍ୟର ବାଧକ । 


ଅର୍ଥାଜଙ୍କାର : 


ଅ୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପକକିରେ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଠିସମ୍ଭାରରୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦିଆଯାଇପାରେ (“® । ଏଠାରେ ରଚନାର ଉନ୍ମର୍ଷ ବିଧୀୟକ ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ତପ୍ରେକ୍ଷା, ଷ୍ଲେଷ ଓ 


( ୧୪) ଅଟାଳିକା ବନ୍ଧ, ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅବ୍ଧ, ପ୍ରାସାଦ, ବିମାନ, ମଣ୍ଡପ ବନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି । 

( ୧୫) ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟତିରେକ, ବକ୍ତୋକ୍ତି, ଶ୍ଲେଷ, ଅତିଶୟୋକ୍ତିୟ ସନ୍ଦେହ, ଅସମ, 
ଉପମେୟଯୋପମା, ପ୍ରତୀପ, ଉଲ୍ଲେଖ, ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାଯୋକ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଷମ, ଆକ୍ଷେପ, 
ପରିସଂଖ୍ୟା, ଅଥୀପଭି, ଅସମ୍ଭବ, ଅନ୍ୟୋନ୍ଯ, ଅନନ୍ଧୟ, କାବ୍ଯରିଙ୍ଗ, ଲଳିତ, ସାମାନ୍ଯ, 
ଉମ୍ମୀଚିତ, ବିରୋଧାଭାସ, ପୁନରୁକ୍ତବଦାଭାସ, ପ୍ରୌଢ଼ୋକ୍ତି, ସମ୍ଭାବନା, ଅତ୍ଯକ୍ତିୟ ସଂକର, 
ସଂସୃଷ୍ଟି ରଚ୍ଯାଦି । 


profssmishra@gmail.com 


ଭଞ୍ଜ କୃତିର ସାଧରଣ ଆଲୋଚନା € ୧୧ 


ବଚ୍ରୋଲି ପ୍ରଭୃତି ଜେତୋଟି ଥଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମେ ଉପମା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଚାର କରାଯାଉ । କାଳିଦାସଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି : ‘ଉପମା 
ଭଞ୍ଜବୀରସ୍ୟ । ଏଠାରେ ଉପମା କହିଲେ ଉପମାସହିତ ଉପମାବର୍ଗୀୟ ଚିଭିନ ଅଳଙ୍କାରକୁ ( ଉତ୍ପ୍େକ୍ଷା, 
ଗୂପକ ଆଦି) ବିଚାରକୁ ନେବାର କଥା (୬; କିଚୁ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ନିଦିଣ୍ଟ ଉପମାଳଙ୍କାରର ଉଦ୍ଧୃଚି 
ଦିଆଯାଉଛି; ଯଥା- 
ବିଭୂଷଣ ପୁଷ୍ରେ ଯାଜାନ୍ତି କାଣ, ବିରୁଷଣ କରି କନ୍ଯାକୁ ଆଣ । 
ବାରଣ ଶିରେ ପଦଦେଇର ଆସୁ, ବରଣଳକରି ରାମ ମନ ତୋଷୁ ଯେ 
ବୋଲରିଦେଲେ କଉଶିଳ ଯେ 
ବୋଳିଦେଲା ପ୍ରାୟେ ଗୋଳି ଚନ୍ଦନକୁ ହୋଇଲେ ରଘୁବଂଶିକ ଯେ ! 
(ବୈ.ଚି., ୧।୧୬) 

ହେମାଙ୍ଗିନୀ ସୀତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗର ସ୍ମର୍ଣ୍ଣକାନ୍ତି ସହିତ ଟିରପରିଚିତ ପୀତ ଷଣମପୂଶ୍ତର ଉପମା ଏବଂ ଭୂଷଣ 
ମଶ୍ଚିଚକରି ସାତାଙ୍କୁ ଅଣାଇବାପାଇଁ ଜନକଙ୍କୁ ବିଶ୍ନାମିଚ୍ରଙ୍କର ବାଣୀ ସହିତ ଟନ୍ଦନର ଉପମାଟି ଏଠାରେ 
ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି; କିନ୍ତ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ବିରହୀ ନାଯକକୁ ନିର୍ମଳ ଶାରଦୀୟ ଚନ୍ଦ୍ର କନ୍ଦର୍ପର ମଳା ଦର୍ପଣ 
ପରି ପ୍ରତୀତ ହେବା କଳ୍ପନା (ଉପମା) ଯେଚେ କମନୀୟ ବୋଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅମ୍ପାଭାବିକ ପ୍ରତୀତ 
ହୁଏ । 
ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା : 

ପ୍ରକୃତ ବହ୍ଧୁଠାରେ ଅପ୍ରକୃତ ବସ୍ତର ଅଭେଦ ସମ୍ଭାବନା ବା ତର୍କଣା କରାଗଲେ ଉତ୍ୃପ୍ରେକ୍ଷା ହୁଏ । 
ସରକ୍ରୀତ଼ାକାହରେ ଲାବଣ୍ଯବତୀର ନୀଳକୁଟିଳ ଚିକୁର ଦାମ ଉପରେ ଶୁତ୍ତ କଳବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକର ପତନକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କବି ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 

ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଜଳ ରହିଛି ନୀଳ କୁଟିଳ ବାଳେ, 
ଚୂଷାର ବୃଷ୍ଟିକି ହୋଇଛି ନବ ଚମାଳ ଦଳେ ? 
(ଲା.ବ. ୬-୪୨) 

ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତା ବିଦୂଷ୍ଠୀ ରାଜକନ୍ୟା ଲାବଣ୍ଯବତୀର ବିଦୂଷା ସଖୀମାନଙ୍କ ସହିତ କଳଚ୍ତୀଡ଼ା ତାର 
ଯୌବନୋଚ୍ଛଳ ଜୀବନଗର ଉତ୍ଘମ ଆବେଗକୁ ସୂଚିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଳତ୍ରୀଡ଼ାକାଳୀନ ନିକ୍ଷିପ୍ତ 
ଜଳବିନ୍ଦ ଶୋଭିଚ ଢଜେଶଦାମର ଅଯତ୍ରବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମଞ୍ଜୁଳ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଜଳଚବିନ୍ଦୁଠାରେ ଶିଶିରବିନ୍ଦୁ ଓ ଘନକୃଷ୍ଣ ଚିଜୁରଦାମଠାରେ ଶ୍ୟାମ ଚମାଳ ଦଳର ଚର୍କଣା ଅତୀବ ଚମନଳ୍ମାର 
ହୋଇଛି । : 

ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଚତୁର୍ଦଶ ଛାନ୍ଦ ମୂଳରେ ଦୃଷ୍ଟାର ଅଳଳ୍କୀରର ନାମୋରେଖ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାା ଉପମା, ରୂପକ, ନିଦର୍ଶନା ଓ ତୁଲ୍ଯଯୋଗିତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଉପମାବର୍ଗୀୟ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରଯୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ରୂପକ, ଦୃଷ୍ଟା୍ତ ଆକ୍ଷେପ, ଭ୍ରାରିମାନ୍‌, ପରିସଂଖ୍ୟା, କାଦ୍ୟଲିଟ୍ଗ, ସମ୍ଭାବନା, 
ଉନ୍ମୀଳିଚ, ବତ୍ରୋକ୍ତି ଆଦି ବହୁ ଅଳଙ୍କୀରର ସାର୍ଥକ ପ୍ରଯୋଗ ଳରି କବି ଜାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇଛନ୍ତି । 


( ୧୬) ଅଧ୍କ ଢାଣିବାପାଇଁ ତଃ ଜିଶୋର ଟନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା : ଏକ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ଡଃ କାଳୀଚରଣ ରଥଙ୍କର ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜାବ୍ଯସମ୍ଭାରରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଚେତନା” ଏବଂ 
‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା” (ଅପର) ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ! 


profssmishra@gmail.com 


୧୧୨ ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କର ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀର ଅନ୍ଯତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଟୈଵିଷ୍ଟ୍ ହେଉଛି ଶ୍ଲେଷଗରିତ ବନ୍ରୋଲ୍ତି । 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି ବାଗ୍‌-ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ବା ଉଚ୍ତି-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ (୬? । ସ୍ବାଭାବିକ ଚା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେଉ 
ବଚନରେ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ, ଭଙ୍ଗୀ ବା ବୈଚିତ୍ରୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ଉଚନାରେ ଏଜ ନୈସର୍ଗିକ 
ଆକର୍ଷଣ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଚ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସାଧାରଣତଃ ଶ୍ଵେଷଦ୍ଧାରୀ ସମ୍ପାଡିତ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ଵେଷଗଭିତ 
ବକ୍ତୋକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୈଷଧ ଚରିତମ୍‌ ଓ କିରାତାର୍ନୂନୀୟମ୍‌ ପରି କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ବାଣୀ ଭଟ୍ସୀର ଏଇ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର 
ଓ ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କଦ୍ରାରୀ ଅନୁସୃତ । ରାଗଚୈଚିତ୍ର୍ଯ ସହ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥଶ୍ଲେଷଦ୍ଧାରା କବି 
କୋ,ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ନାୟକ-ନାୟିଜାଙ୍କର ଗୁଣ ଶୁକସାରୀ ଉକ୍ତି ଛଳରେ ଏକ ସଙ୍ଗରେ କିପରି ବର୍ଣ୍ତନା କରିଛନ୍ତି 
ତାହା କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ୯“? 
ଲାବଣ୍ୟବଡୀର ସରକ୍ରୀଡ଼ା (ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ (୬, କୋ.ବ୍ରସୁଂ.ରେ ଚ୍ଯୁତାକ୍ଷର ସାହାଯ୍ୟରେ ଚର୍ଷା, 
ଶୀତ, ଗ୍ରାଷ୍ଟ ଏଇ ତିନି ରତୁ ବର୍ଶ୍ଣନୀ ( ୨୫ଶ ଛାନ୍ଦ] °? ଏବଂ ତୈଦେହୀଶ ବିଲାସର ୯"? ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ପଦରୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଷ୍ଲେଷ, ଛବ ଓ ଛତୁ ପ୍ରଭୃତି ଅପହ୍‌ ତିବାଚକ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ବ୍ୟତିତରେକ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଓ ଅତୁତ ରୂପକ 
ଦ୍ଵାରା ଶଦ୍ଦାର୍ଥର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରାଯାଇଛି । ଅମର ଚୟ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟ କନ୍ତଲତା ବରି ଆଦର୍ଶରେ କବି 
ଉପମାନଙ୍କୁ ଉପମେୟନଦ୍ଧାରା ନ୍ୟୁନ କରି (ବ୍ଯତିରେକ) ବର୍ଶନୀୟ ବସ୍ତୁର ଉତ୍କର୍ଷ ଘଟ ଇଛନି; ଯଥା 
ଝଳିକାନ୍ତିରେ ଲଭିଣ ଭୀତିକି, କଲା କଣ୍ଡକ ଦୂର୍ଗକୁ କେତକୀ ।୨। 
ନାସାପୂଡ଼ା ଫୁଲିବାର ଅନାଇ, ଭାଷାବନ୍ଧେ ଶୁକ ମନ ମନାଇ ।୩॥ 
କମ୍ଭୂଳଣ୍ଡ ଦେଖ୍‌ ଅତି ଆର୍ଗରୁ, ସମନୋହେ ବୋଲି ଡାକେ ପ୍ରାତରୁ ।୪। 
ହୋଇ ହାସରେ କୁସୁମ ବିଜିତ, ମକରନ୍ଦ ଛଜେ ଅଷ୍ରି ତେଜିଚ ।୫। 
(ଲା.ବ. ୩ୟ ଛାନ୍ଦ} 
ନବଯ୍ଦୌବନସପ୍ରାପ୍ତା ଲା.ବ.ର ବିଭିନ୍ନ ଅଟ୍ଟପ୍ରତ୍ଯଟର ଉନ୍ନର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନପାରଁ କବି ବ୍ଯତିରେକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ କେତକୀ, ଶୁକ, ଶଙ, ପୁଷ୍ପ ପ୍ରଭୃତି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକୁ ନ୍ୟୁନ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଶୟ ବା ଧ୍ବନି : 
ରସାସ୍ମାଦନ ଓ ଆଲୋଟନାର ସୌକର୍ଯ୍ୟପାଇରଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ଜାବ୍ୟସୃଷ୍ପିର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଶୟ 
ବା ଧ୍ଵନଜିର ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ଯ-ଶାସ୍ତରେ ତାହା ଅଭିପ୍ରାୟ ନାମକ ଅନ୍ଯତମ କାବ୍ୟ 
ରକ୍ଷଣୀୟ । ଆଶୟ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ତୁଲ୍ୟାର୍ଥକ । ଅଳଙ୍କାର ଓ ଧୂନି ପୂଥକ୍ରାବରେ ବିଚାର କରାଗରେ ମଧ୍ୟ 
“ଏଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପର ଓତପ୍ରୋତଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି : ଅଳଙ୍କାରରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଓ ଧ୍ଵନିର 
ଉପୂଭି ହୁଏ । ବ୍ଯଞ୍ଜନୀ ନରହିଲେ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଉପମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ରଚନାର 
ବିଭ୍ିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ଆଶୟ ବା ଧ୍ବନିର ସୂଚନା ଦେଇଛଡ୍ିଃ ଯଥା 


( ୧୭) ଉଭବେତାବଳଂ କାର୍ଯେୟୀତୟୋଃ ପୂନରନଳଂ କୃତିଃ । 
ବଳ୍ରୋଲ୍ତିରେବ ବୈଦଗ୍‌ଧ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତିରୂଚ୍ୟତେ ! 
ଭାଜାନକ କୁନ୍ତକ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ, ( ୧/୧୦) 

(୧୮) ଜକୋଟିବ୍ରହ୍ମାୱ୍ଡ ଜୁନ୍ଦରୀ, ୨୦/୪ । 

(୧୯) ଲା.ବ., ୬/୧୩-୨୪, ୨୫-୩୬ । 

(୨୦) କୋ,ବ୍ତସୁଂ, ୨୫/୧-୬ । 

(୨୧) ବଵୈ.ବି., ୧/୧-୨। 


profssmishra@ gmail.com 


ଭଞ୍ଜ କୃତିର ସାଧାରଣ ଆନୋଚନା ୧୧୩ 


(1) ପଦ ସରଳ ଧ୍ବନିରେ ମାନସ ମୋହିବ (ଲା,ବ., ୧।୮) 

(1) ଏ ଛାନ୍ଦେ ଧୂନି କାକୁ-ଭଗ୍ି ରୂପକ, (ରୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ୨୩୮୩୦}; 

(11¦) ବିଭୂଷିତ ଧୃନି ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକେ, (ବୈ.ଚି. ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) । 

ଧ୍ବନିବାଦୀ ଧ୍ଵନିକୁ ଅଳଙ୍କାରଧ୍ବନି, ବସୁଧ୍ବନି ଓ ରସଧ୍ବନି ଏର ତିନିଭାଗରେ ବିଇସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଳଙ୍କାରଧ୍ଵନିର ଦୃଷ୍ଟାଛ୍ତ ପ୍ରଚୁର । ବ୍ୟତିରେଜ ଅନଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଯୌବନପ୍ରାଗ୍ରି ବର୍ଶ୍ନାରେ କେତେଜୀ, ମନ୍ଦାର ଓ ଶଙଝ ପ୍ରଭୃତି ଉପମାନଗୁଡ଼ିକର 
ନ୍ୟୁନତା ଓ ନାୟିଜାର ବିଭିନ୍ନ ଅଟପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଉନନର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାଦ୍ଧାରୀ ଅଳଙ୍କାରଧ୍ବନି ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ସଖୀମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦୋ୍ତି, ଗୃଢ଼ୋସ୍ତି ଓ ନର୍ମୋଗ୍ତିରେ ଧ୍ବନି ଓ ଲକ୍ଷଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରକ୍ଷ 
କରାଯାଇପାରେ ! 

ବ୍ୟଙ୍ୟାର୍ଥ ବାଚ୍ଯାର୍ଥରୁ ପ୍ରଧାନ ନହୋର ଗୌଣ ହୋଇଗଲେ ତାହା ହୁଏ ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ଯାଘ୍ଯ ! 
ଭ୍ରାଚିମାନ୍‌, ସମାସୋଲି ଓ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର ଗୁଣୀଭୂଚ ବ୍ୟଙ୍ଗୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଲା.ବ.ରେ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଯକରା ଯାଉ 

ଅପୂର୍ବ ଅମ୍ବୃକ ମୁଖକୁ ଭାବି ଭୃଙଗ ଚକୋର ! 
ଚୂମ୍ଭିବା ଲୋଭରେ ଧାଇଁଲେ, ଶ୍ରଚି ଚାହିଁ ଜାଚର ! (ଲା.ବ. ୬୮୧୩) 

ଲାବଣ୍ୟବତୀର ପଢଦ୍ଧମୂଖକୁ ଭୃଙ୍ଗ ଓ ଚକୋର ପଦ୍ମ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲି ମନେକରି ଚୁମ୍ଭିବୀ ଲୋଭରେ 
ଧାଇଁ କର୍ଣ୍ଣ ସଦୃଶ ପାଷନୁ ଚାହିଁ କାତର ହେବା ହେଉଛି ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ଯୟ । ଏଠାରେ ବାଚ୍ୟ ହେଉଛି 
ଭ୍ରାତ୍ତିମାନ୍‌ ଅକଙ୍କାର, ତା'ର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଉପମାଳଙ୍କାର । ଏଠାରେ ପ୍ରଧାନ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି ଲାବଣ୍ୟବତୀର ମୁଖସହ ପଦ୍ଧ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରର ସାଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ କବି ପ୍ରୌଢ଼ୋକ୍ତି ସିବ ଭ୍ରମଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ 
ବସ୍ତୁର ସାଦୃଶ୍ୟ ସଙ୍କେତିତ ହୋଇଛି । : 

ଭଞ୍ଜ ରଚନା ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣବିଶିଷ୍ଟ ବୈଦର୍ଭାରୀତି 
ସମ୍ମତ କୋମଳ ପଦବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ଅଚିମାତ୍ର ଶଙ୍ଦାଳଙ୍କୀର ସଚେତନତା ହେତୂ ଢେଚେକଠି 
ରସ, ରୀତି ଓ ଗୁଣର ଅନୁରୂପତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ରୌଦୁ ଓ ବୀଭତସଥ ଉସ ଚିନ୍ରରେ କର୍କଶ (ପରୁଷ) 
ବର୍ଶ୍ଣମୁକ୍ତ ଓକଃ ଗୁଣ ସମନ୍ିତ ଗୌଡୀରୀତିର ପ୍ରଯୋଗ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଭାବର ସରଳ 


ସ୍ଵତଃ ନତୂର୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ପାଠକ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣର ଆସ୍ପାଦ ପାଏ । 
ଅସାଧାରଣ ଶହ୍ଦ-ପାଶିତ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚନାଗ ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅଜସ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ 


ଆଭିଧାନିକ ଶବ୍ଦର ବିଚିତ୍ର ଗୁମନରେ ଉପ୍େନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶହିକତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ! ରଚନାରେ ସଂସ୍କୃତ, 
ତସମ ଓ ଚଉବ ଦର ବହୁଳତା ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଦେଶ ଶହ ପ୍ରୟୋଗର ଯେ ଅଭାବ ରହିଛି, 
ଚାହା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ କବିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦାତମ୍ଭର, ପଦବିନ୍ୟାସଗଚ 
ଜଟିଳତା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍କ ପରିଦୃଶ୍ଠ ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦଶିହ୍ପ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
ଫଳରେ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଭାବଂ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ରସାପଜର୍ଷ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ଆଜର୍ଷଣୀୟ ଟୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗାଚପ୍ରୀଚି । କବି 
ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଛାଦଦ ରଚନାରେ ଭାବାନୁରୂପ ସ୍ଵର-ବ୍ୟଞ୍ଜାନା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ନିଜର ସ୍ବାଚନ୍ତ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ଟିନ୍ଧାଦେଶାକ୍ଷ ରଳିତକା ମୋଦୀ, କନ୍ଯାଣ 
ଆହାରୀ ଆଦି କେତେକ ରସାନୃରୂପ ସ୍ଵତନ୍ଧ ରାଗ ଓ ବାଣୀର ପ୍ରବର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଛେତୁ ପାଶ୍ିତ୍ୟ ଓ ଚିଦଗ୍ଧନ ଭଙ୍ଗୀ ସନ୍ତ୍ରେ ରଚନା ତାଙ୍ଗର ସମାନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ 


ମଧ୍ୟରେ ଏତେ ଆଦରଣୀୟ । 


profssmishra@gmail.com 


୧୧୪ ଉପ୍େନଦୁ ଉଭା 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯୌବନ, ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୃଜାରୀ । ରସିକତା 
ଓ ବିଦଗ୍ଧତାର ଚମ୍ଭଜୁର ସମନ୍ବୟ ଘଟିଛି ତାଙ୍କର ରଚନାରେ । ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମଭିତ୍ତିକ ଦା ତ୍ୟ ଜୀବନର 
ବଶ୍ତିଳ ଛବି ଅଙ୍କନ କରି ଜୀବନରେ ରୂପ, ରସ ଓ ଗଛ୍ଧର ପ୍ରାଣ-ପ୍ରଚବୁର ସଂଯତ ସମ୍ଭୋଗ ନିମିତ୍ତ ସେ 
ଶାଶ୍ମତ ଯୁବପ୍ରାଣକୁ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ କବି ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିକୁ “ଯୁବାଜନ 
କର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସବ କହିବାରେ କମ୍‌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ' ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ନାୟକର ବିରହ -ପତ୍ତିକା 
ଓ “ରସିକହାରାବଳୀ”ରେ କବି ଢୀବନର ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତିର ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଅଭିବ୍ଯସ୍ତି ଘଟିଛି । 

ଆଳଙ୍କାରିଜ ରୀଚିଚର୍ଯ୍ୟାର ମହୋତ୍ସବ ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ଉପେଞ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ଧର ସନ୍ଧାନ ପାଉ 
ତାହା ହେଉଛି ଜଣେ ବହୁଶାସ୍ତରଦର୍ଶୀ ବିଦସ୍ଧ ଶାଢିକ ତଥା ଆଳଙ୍କାରିକ -ଶିଳ୍ରୀ - କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଆଳଙ୍କାରିକ 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବୃଡ଼ାନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ ରାଭ କରି ପରବରାୀ ବହୁ କବିଙ୍କର ସୀରସ୍ବତ 
ସାଧନାର ନିୟାମକ ହୋଇଛି । 


profssmishra@gmail.com 


ପଞ୍ଚମ ଅଦ୍ଯାୟ 


- 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର 


ଯେଉଁ କଛନା ବା ୯magination କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଏବଂ ଯା'ର ହେତୁ ବା କାରଣ ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା, 
ସଂସ୍କତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ତାକୁ କବିବ୍ୟାପାର , କବିକର୍ମ ବା କବି- କୌଶଳ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, କିନୁ କଚୁନା 
ଶହ୍ଦ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନ୍ତି । | 

କାବ୍ୟ ହେଉଛି କବିର ଭାବମୂରି; ରସବ୍ୟଞ୍ଜନା ବା ବିଶିଷ୍ଟ ପଦଯୋତଡନା କାବ୍ୟ ବିଚାରର ଏକମାତ୍ର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । ପଦକଯୋଜଜନାର ଅନ୍ତରୀଳରେ କବିର ଯେଉଁ ଭାବକନ୍ଥନା ଓ କାବ୍ୟବସ୍ତୁର ପ୍ରେରଣା ରହିଛି; 
ସେ ସମ୍ପର୍ଜରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ବିଚାର କରିନାହିଁ । ଆଜଙ୍କାରିକମାନେ କବି-ପ୍ରଚିଭାକୁ ଅପୂର୍ବ-ନିର୍ମାଣ- 
କ୍ଷେମ ପ୍ରଜ୍ଞା, ରାବଯିନ୍ରୀ ଓ କାରଯୟିତ୍ରୀ ଶତ୍ିର ଆଧାର ବୋଲି କହି ସେଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନା ସଂପକୀୟ ଧାରଣାର 
କିଞ୍ଚତ୍‌ ସୂଚନା ଦେଲେ ମହ ପୂର୍ବସୁରିଙ୍କର ଅନୁକରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦାନ କରି ଶଦାର୍ଥର ଯାବତୀୟ 
କାରୂଜଳାକୁ କବିକର୍ମ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି । 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କଣାଯାଏ ଯେ ରୀତି ଓ ରଂରାଜି ଷ୍ଟାରଲ୍‌ (16) କେବେ ଏକ 
ନୁହରି । ଷ୍ଟାଇଲ୍ଲର ବିଚାର କାଳରେ ଭାଷାକୁ ଭାବଠାରୁ ମୃତନ୍ତ୍ଧାବରେ ବିଚାର କରା ଯାଏ ନାହିଁ; କାରଣ 
ଭାଷା, ରାବ ଓ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ହେଉଛି ଏଳାମ୍୍‌ । ଭାବପରି ଭାଷା ହେଉଛି ଲେଖକର ନିଜ୍ଚସ୍ବ“ସମ୍ପଦ । କରି 
ଟିରରେ ଭାବର ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ଉଦ୍ରେକ ହେଲେ ସେ ତା'ର ଭାଷା ନିଜେ ସୃଷ୍ିକରେ । ଚା'ର ଭାବ ଯେପରି 
ମୌଳିକ, ଚା”ର ପଦବିନ୍ୟାସ, ବାକ୍ୟଯୋଜ୍ନା ସେହିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ ଅଭିନବ । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ତା'ର ଭାଷା ତା'ର ଭାବୁନୃଦୂତିର ଅରରସଂ ପ୍ରତିରୂପ । ବ୍ୟଞ୍ତନା, ନାନାପ୍ରକାର ଉପମା ଓ ଚିନ୍ରକନନ 
ଭାବପ୍ରକାଶର ଅବ୍ଯର୍ଥ ଉପାୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ରାଷାରୁ ବିଳିନ 
କରି ଭାଷାର ବାହ୍ୟ ଆରୋପ୍ୟ ଭୂଷଣରୂପେ ଅଳଜ୍ଜୀର ଶାସ୍ତରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି, କିଜୁ ଏଗୁଡ଼ିନ ଭାଷାର 
ଆରୋପ୍ୟ ଭୂଷଣ ନୁହତି, ଭାବର ଅବ୍ୟରଥ ବାଣୀରୂପ (? । ପ୍ରତିଭା ଶାଳୀ ରେଖକର ଭାଷାଦ୍ଧାରା ପାଠକର 
ବାସନାଲୋକରେ ସଞ୍ଚଚ ଅସ୍ତୁଟ ଭାବରାଚି ଉଦ୍‌ବୃବ୍ଧ ହୁଏ, ତେଣୁ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଜମ୍‌ ନୁହେଁ, ଯାହା 
ପ୍ରତିଭାର ଏଚ ଚିଷ୍ପିଷ୍ଟ ଅବଦାନ । ଯା'ର ପ୍ରତିଭା ନାହିଁ, ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଭାବ ଓ ଭାଷା ନାହିଁ, ତେଣୁ 
ରଚନାରେ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ବା ଷ୍ଟାର୍‌ ନାହିଁ । 
ରୀତି : 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟଜ ମତବାଦ ଶଦବ୍ଦାର୍ଥକୁ ଭିରି କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି; ଶନ୍ଦା ଥିଗଚ 
କବିକର୍ମକୁ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏକ ଆଭ୍ଯାସିକ ବା ଶିକ୍ଷାଶାସ୍ତରେ ପରିଣଚ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ, ଶହ ଓ ଅର୍ଥରୁ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ଯାବତୀୟ ଶିଛ୍ଥନୈପୁଣ୍ୟ କବିକର୍ମ | ରୀଚିଳୁ କାବ୍ୟ 
ରଚନାର ଏକ ନିତିଶ୍ବ ବାହ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଓ ଭାଷାର ବାହ୍ୟ ସୌଷ୍ଠବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ରୀତି 
ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତସଙ୍କତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ( ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ମାରଧୀ) ବା ଶଦାର୍ଥର ନାନାବିଧ 
ପ୍ରୟୋଗ-ରୀତି । ରୀତିର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶରେ ପରିଚାଜିତ ରଚନାର ଭାବ, ଅନୁଭୂତି, କହନା ଓ ଭାଷାରେ 


{ ୧) ମୋହିଚଲାଲ ମକୁମଦାର, ସାହିତ୍ୟବିଚାର । 


profssmishra@gmail.com 


୧୧୬ ଉପେନ୍ଦ ଉଞ୍ଜ 


ଲେଖକର ନିଜସ୍ବଛାପ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ! ପ୍ରତିଭା ଶାଳୀ କବିର ରଚନାରେ ଅଜଙ୍ୀର ଶାସ୍ତ ନିଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ଅଚଳ | 
ତା'ର ରଚନାର ପ୍ରେରଣା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଅନନ୍ୟ, ତା'ର ଭାଷା ସ୍ପେ ନିଜେ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 


ଭଞ୍ଜୀୟ ରୀତି : 


ସମଗ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମଧରେ ଜଣେ ଆନଙ୍କାରିକ ତଥା ଶାହ୍ଦିକ-ପଶ୍ଚିତ କବିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ପରିସ୍ତୁଟ ! 
ତତ୍କାଳୀନ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ଅନଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାନାବିଧ କାବ୍ୟ 
ରକ୍ଷଣର ଯେପରି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ପାଶ୍ତିତ୍ୟ, ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ମନନଶୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପାଠକ ଚିରରେ ସ୍ଚଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ । ଘୁମୁସର ରାଜଦରବୀର ତଥା ଉନ୍ନଳର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପୀଠରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଦେଶୀୟ ଭାଷାର କାବ୍ୟ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଚର୍ଚା ଏବଂ ଗ୍ର ରଚନାର ପରମ୍ପରା କବିଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ର ଲେଖନୀରେ ଚରମବିଜାଶ ଲାଭ କରିଥଲା । ବହୁ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ କବି ଭୋକରାଜ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଧ୍କ ଗୌରବ ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ 
ଅର୍ଥଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଚଥାଅର୍ଥ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ, ବିଚିବୁ ଆଳଙ୍କାରିକ କନ୍ତନା ଏବଂ ଭୋଳଜ୍ଚଙ୍କ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ'ର 
ଶଦ୍ଦାନଙ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟାୟ (ବିଶେଷତଃ ଯମଳ) କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ପଦେ ପଦେ ଅନୃସ୍ୃତ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ରଚନାରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତି ଗ୍ରହଣକରି ନାହାନ୍ତି । ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ମାଘ, କାଳିଦାସ 
ଓ ବାଣଭଟଙ୍କ ରୀତିକୁ ନିଜ ରଚନାରେ ଆତ୍ମ୍ଥ ବା ଅନ୍ତର୍ଲୀନ କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଚ୍ନ କରିଛନ୍ତି । 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କଥୋପକଥନ ରୀତି, ଶ୍ନେଷ କାବ୍ୟରୀତି, ସମସ୍ୟାପୂରଣ ଓ ବ୍ୟତିରେକ 
ରୀତି ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ (*? । 

ଭାସ ଓ କାଳିଦାସ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକରେ ରଚନାର ସ୍କାରାବିକତା ଓ କବିତ୍ସର 
ଯେଉଁ ନୈସର୍ଗିକ ସତୁରି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, ପରବର୍ରୀ କାହରେ ଭାରବି, ମାଘ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ତାହା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ରଚନାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାଦିଏ ଶିଳ୍ଗତ କୃତ୍ରିମତା । 
ଏଇ ଜଳାଗତ କୃତ୍ରିମତାକୁ ପରବର୍ୀ ପଶ୍ତିତ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କବିତ୍ସର ଉଚ୍ଚତମ ମାନଦଡ୍ତ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣକରି କାଳିଦାସଙ୍କ ସୃଷ୍ପିକୁ ଅତି ସାଧାରଣ ମନେକରିଛନ୍ତି । ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ସ୍ବାରାଚିକତା ଉପେନ୍ଦ୍ର କିମ୍ଭା ତପନୂପର୍ତୀଙ୍କ ରତନାରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ରଚନାର ବଞ୍ଚ 
ଓ ବିଭାବରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵର ବୈଚିତ୍ରୟ ଆମେ ଭଞ୍ଜ -ସୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ ଜରୁନା । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସତେଯେପରି ଟୋଟିଂ ଛାଞ୍ଚରେ ଗଢ଼ା । ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବୃତ୍ତାତ୍ତ, ବିରହ, ମିଳନ; ସେମାନଙ୍କର ଚୂପ, ଗୁଣ ଏବଂ ନଗର ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶ୍ତନା 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । କାବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ଅନଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଶାସ ନର ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ 
କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକୃତି ଛଡ଼ା ବସ୍ତୁ କଜ୍ଜନା, ଭାବାନୁଭୂତି ଓ ନର୍ଣ୍ଧନାରେ ନୂତନନତ୍ସର ସହ୍କେତ ମିଳେନା । ଶୈନୀର 
ବିଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକର ଭାବସଂବେଗର ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ (Particularity: of emotion) 
କଚିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ବଳିଷ୍ଠ ସଙ୍କେତ ଦିଏ, ତାହା ରଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଟିରେ କ୍ସଚିତ୍‌ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟରେ ଘଟଣାର ଘାତ -ପ୍ରତିଘାତ ଓ ଦ୍ରନ୍ଦର ସଫଳ ଚିତ୍ର ନଥ୍ବାଗ୍ଧ ନାୟଜନାୟିକାଙ୍କର ବିରହକାଳୀନ 
ଜାରୁଣ୍ୟର ଛବି ପାଠକ ଚିଲନରେ ସମ୍ବେଦନାର ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ରାମ ଓ ସ୍ରୀତା ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସିଦ୍ଧ ରସମୂରି ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଓ ସେମାନଙ୍କର ନ ବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୁଖଦୂଃଖର ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ପ୍ରାଠକମାନେ ପରିଚିତ ଅ୍ବାରୁ ବୈ.ବି,ର କେତେକ ଛତ୍ର ପାଠଜର ବାସନାଲୋଜକୁ ଉଦ୍‌ବୁଵ୍ଧ କରି 
( ୨) ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦ ଚିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କର କାବ୍ଯ ରଚନୀଗତ ରୀତିକୂ ଶୈଳୀ ବୋରି କହି 

ଶିଥ୍କଭାବରେ ଶୈଳୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ଭଞ ଭାରତାର ପୃ ୧୬୧ 
୧୬୨, ୧୬୫-୧୬୭ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ 1 ଦ୍ରକ : ଆଶା ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୯୭ ॥। 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀଡି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୧୭ 


ଅନୁରୂପ ବ୍ଯଥାର ତରଙ୍ଗ ଯେ ସୃଷ୍ଷି ନକରେ, ତା” ନୁହେଁ; କିଲୁ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ । ସମଗ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ନାକ୍ଷ୍ଯୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ସେ, ଭାବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ବିଷିଷ୍ଟତା, ଦୀର୍ଘ ଭାରସାମ୍ୟହୀନ ଅଥଚ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଶନାର ଆଭିଜାତ୍ୟ, ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ଆଭିଧାନିକ ଶହ ପ୍ରୟୋଗରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ପଦବିନ୍ୟାସ ଚାତୁରୀ , ନାନାପ୍ରକାର ଶବ୍ଦାଳଳୀର ଓ ଅର୍ଥାଳକ୍ୀର ଯୋଳନାରେ ଅପୂର୍ବ ମାନସିକତା ତାଙ୍କୁ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ରାରତରେ ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଜଙ୍କାରିକ କବିଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି; 
ଏପରିକି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସଂସ୍କୃତ ମହାଜବିମାନଙ୍କର ସମକକ୍ଷତା ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଆଳଙ୍କାରିକ ଜବି, ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ, ରଚନାରେ 
ଯେଉଁ ରୀତିର ପରିଟୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି ବିଦସ୍ପ-ରାତି, କବିତୃ ହେଉଛି ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରଚିଭାମଶ୍ରିତ 
ବକ୍ମୋଭ୍ତିସିଵ ପ୍ରୌଜ଼ କବିତ୍ ! ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କପାଇଁ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଷିସମ୍ଭାର ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୃ, ଉଦିଷ୍ଠ 
ସହୃଦୟ ରସଞ୍ଚ ବିଦୂଷଙ୍କଫାଇଁ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନାର ମହନ୍ତ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍ପାରଁ, ରଚନାର ଗ୍ରାହଜତାପାଇଁ 
ସେ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିଦୂଷମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମଭୋଧନକରି ସମୀକ୍ଷନସୁଲଭ ନାନା ଆଳଙ୍କାରିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି 

ନାନା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ, ଯେହୁ ଢାଣେ ଅଳଙ୍କୀର ଲକ୍ଷଣ, 
ସେହି କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ଚିବେଚନା ! (କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ) 

ଶନ୍ଦାର୍ଥର କାରୁକର୍ମ ଓ ତଜନିତ ବିଚାର ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଖ୍ୟ, କବିଙ୍କର ପୂର୍ବ ଉଲ୍ତିରୁ ସତଞ୍ଟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 

ଭୋଜରାଜଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ଅନ୍ୟବିଧ ରସ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପଲରକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଡିଜର ଭାଷା, ଅଳଙ୍ୀର ଓ ବର୍ଣନା ନୈପୁଣ୍ୟର ବର୍ଶ୍ତୋସସବ ସୃଷ୍ପି କବିଙ୍କର ପରମ 
ନକ୍ଷ୍ୟ ! ଚେଣୁ ଦରଚିର ସଙ୍କେତ ସନ୍ତ୍ରେ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ତିକୁ ଦୀପ୍ତିପ୍ରଧାନୀ?? କହିଲେ ଅସମୀଟୀନ 
ହେବନାହିଁ। ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯଥୋଟିତଭାଚରେ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଅନୁଯାୟୀ ବିଦନ୍ଧର ଯୋଗ୍ୟତା ଅର୍ଚ୍ନ କରିବାକୁ ହେବ । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ କୋଷ, ସଂସ୍କୃତ ଓ ଦେଶୀୟ 
ଭାଷାରେ ରଚିତ ନାନାଜାବ୍ୟ, ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ ଏବଂ ଛାନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀ ଶାସ୍ତରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରବେଶ ନଥ୍‌ଲେ 
ତାଙ୍କ ରଚନାର ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ହୋଇନପାରେ 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ୋକ୍ତ ମହାକାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ଜବି ତାଙ୍କର ଝୈ.ଟି., କୋ.ବ୍ରସୁ“., ଲା.ବ. 
ଓ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ରଚନାକରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମହାଜାବ୍ୟର ନାନାବିଧ ଇକ୍ଷଣରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଟେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଚିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ଚସ୍ତୁକନ୍ତନା, ନାବ୍ଯାରମ୍ଭ ଚରିତ୍ର ରସ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅଳଙ୍କାର, 
ଧୂନି, ଅଥବୈଚିତ୍ୟୁ, ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପୂର୍ବର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ଛ୍ସଷ୍ଟ ହେବ ୯ । 
ବସ୍ତୁ ଚରିତ ଓ ରସ : 

କବି ପୌରାଣିକ ଓ କାଛ୍ଚନିକ ଜଥାବସ୍ତୁନୁ ରିଜିକରି ଚାଙ୍କର କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଚିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ପାରମ୍ପରିନତା ଚଥା ମହିମାମୟଚାର ଯେ ଅଭାବ ରହିଛି, ତା'ନୃହେଁ; ଜିନ୍ତ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ୃଙ୍ଗାରପ୍ରଧାନ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ବସ୍ତୁ ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ଚରିତ୍ର ବିଜାଶରେ କୌଣସି ୈଚିତ୍ରଯ 
ତଥା ଅଭିନବତ୍ର ସଙ୍କେତ ମିଳେନା । କାହାଣୀ ଚିନ୍ୟାସରେ ଜାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସାମୂହିକ ସୌଶ୍ଟବର 
(୧) ଦୁତି : ଚିର ଭାବ ଓ ରସୋଡ଼ରେକକାରୀ ଶକ୍ତି ! 
{ ୨) ଦୀପ୍ତି : ଚିତ୍ତର ବୁଦି ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଶକ୍ତି 

ତଡ଼ର ସୁଧୀର କୁମାର ଦାଶଗୁଷ୍ତୟ କାବ୍ଯାରୋଳ, ୨ୟ ସଂ, ପୃ.୨୬। 

(୩) ବ୍ବିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟର ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ । 


profssmishra@gmail.com 


୧୧୮ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉ୍ 


ଅଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ଭନରେ ରଚିତ ବୈ.ବି. ଓ 
ସୁ.ପ.ରେ ଅଲୌଜକିକଚାର ଚିତ୍ର ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୂଷଣୀଯ ନୁହେ; କିନ୍ତୁ କାନନିକ କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକର 
ବସ୍ତୁକଳ୍ପଥନା, ଘଟଣାବିନ୍ଯାସ ଓ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶରେ ଅତି ଲୌଜିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଚୋଲି 
ମନେହୁଏ । 

ବିଭିନ୍ନ କୀବ୍ୟର ନାୟକମାନେ କ୍ଷତ୍ରିୟ, ରାଜବଂଶନ୍ଧ, ବୀର, ବିଦୂଷ, ବିଦଗ୍ଧ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟଃ 
ନାୟିକାମାନେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ସମ୍ଭୀନ୍ତ ବା ରାଜବଂଶତା, ବିଦୂଷୀ, ଚତୁଃଷଷ୍ଠି କଳାନିପୁଣା, 
ଶ୍ୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟା । ବିଦଗ୍ଧ କବିଙ୍କର ମାନସିଜତାରେ ଦୀପ୍ତ ନାୟିକା (ସୁଭଦ୍ରା) ସଂସ୍କୃତରେ କଥାବାର୍ତା 
କରେ । ନାୟଯକଂ-ନାୟିକାଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ସ୍ଚହାୟକ ଓ ସହା ୟିକାଭାବରେ କବି କ୍ଷତ୍ରିୟକୂମାର, ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
ପୁରୋହିତ, ବିଦୂଷକ, ଡ୍ୟୋତିଷ, ବୋହିତିଆଳ, ନଟନଟୀ, ବିଦୂଷୀସଖୀ, ପରିଟାରିକା ପ୍ରଭୃତି 
ଲୋକିକ ଓ ଯୋଗିନୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶ କରିଛନ୍ତି । ନାୟକ-ନାଯିକା ଚରିତ୍ର 
ସମାବେଶରେ ମହାକାବ୍ୟ ସୁଲର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦ୍ରହ୍ଦ, ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା 
ଘଟଣାର ଘାତ -ପ୍ରତିଘାତରେ ଚରିନ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରଚିଚ୍ରିୟଯାରେ ସେମାନଙ୍କର ମହର୍୍‌୍‌ ବା 
ଟୈଷିଷ୍ଟ୍ଯୟର ସଙ୍କେଚ ନଦେଇ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ୍ାବରେ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଚିତ୍ତରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ରେଖାପାତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଚାଙ୍କର ଧୀରୋଦାର ନାୟକ ସର୍ବବିଧଗୁଣସମ୍ପଚନ୍ତ ନାୟିକା ମଧ୍ଯ 
ସର୍ବବିଧଗୁଣସଂପନ୍ତା । ସେମାନଙ୍କର ରୂପ ଓ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ସେମାନଙ୍କପାରଁ ଏ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଉପମାନ ଖୋଡି ପାଇନାହାନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷର ସର୍ବବିଧ ଗୁଣରେ ନାୟଜ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ପ୍ଲରୂଷଜାରର ସାର୍ଥକ ପରିଟୟ ତା”ର ଚରିତ୍ରରେ ମିଳେନା । ନାୟକର ପୁରୁଷ୍ଣକାର ସତେ 
ଯେପରି ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୋଇଛି ତା'ର ସ୍ରୈଣତାରେ (ରାମ ଓ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଚରିନ୍ର ଅବଶ୍ଯ 
ତା'ର କିଂଚିଚ୍‌ ବ୍ୟତିକ୍ରମ) । 

ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କାଚ୍ଯ ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବି ପରଜୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ସ୍ବକୀଯାପ୍ରୀତିର ସଂକେତ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ତ୍ଯାଗର ଭିର୍ିରେ ମହନୀୟ ପ୍ରେମର 
ଚିତ୍ର ଚାଙ୍କ ରଚନାରେ କ୍ରଚିତ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାହତିକ ଚାବାଗୁଡ଼ିକରେ ନାୟକ-ନାଯିକାଙ୍କର 
ପ୍ରେମ ନାମରେ କେବଳ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରର ବହୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ସମଗ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାୟନଂ-ନାଯିକାଙ୍କର ପ୍ରେମଟ ହେଉଛି ଦେହତା ଯୌନଂ-ମିଳନ ସତେ 
ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ଢ୍କୀବନର ପୂରୂଷାର୍ଥ (ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.ର ୧୨ଶ ଓ ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦଃ ରସିକ ହାରାବଳୀର 
କେଚେକ ଛନ୍ତ ବ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) । ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଲୀଜାବତୀଜାର ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ପରି କବିଙ୍କର ନାୟିକାର 
ଗୂୁହ୍ୟାଇଂ (ଲା.ବ., ୩ଏୟ ଛାନ୍ଦ ଯେପରି ଅବାଞ୍ଚନୀଯ, ସେହିପରି ଅଶ୍ରୀଳ । ସୂକତଃ ପ୍ରେମ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ରର ବହୁଳତା ସର୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୂଳକ ଚିତ୍ରର ଅଭାବ ଅନେଳତ୍ର ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଉଚାଙ୍ଗ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ଓ ପ୍ରେମ ସ୍ଥାନରେ ଯୌନ ବା ରତି ରସର ଉନ୍କଟତା, ସଂଯମ ଓ ତପୋନିଷ୍ଠା 
ସ୍ଥାନରେ ଉତ୍ାମ ଯୌନାବେଗ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ସ୍ଥାଯୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରନ୍ତିନାହିଁ। 

ଭଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ମାନବଜୀବନର ଯେଉଁ ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ଦ୍ରନ୍ଦ 
ସଂଘାତଶୂନ୍ୟ ବିଳାସ ସମ୍ଭୋଗମୟ କୃତ୍ରିମ ଜୀବନ । ଯେଉଁ କେତୋଟି ସାଧରଣ ଚରିତ୍ର (ମାଲ୍ୟାଣୀ, 
କୈବର୍ର, କେଳା) ଦୃଷ୍ଟ ହୁଅଚି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ହର୍ଷ-ବିଷାଦପୂର୍ଣ ଜୀବନର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ବ 
ଳରିନାହାନ୍ଧି । 

କରି ତାଙ୍କର ନାନାବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ (ପ୍ରାସାଦ, ନଗରୀ, ବିପଶି, ରତୁ, ସରୋବର, 
ନଦୀ , କାନନ, ନାୟକ -ନାୟିଜାଙ୍କ ରୂପ ଗୁଣ, ସୀଖୀ ଓ ସମବଯସ୍କମାନଙ୍କ ସହିତ ହାସପରିହାସ, ଶୃଗାର 
ଇତ୍ୟାଦି) ନିଜର କଳ୍ପନାଶକ୍ତି, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଓ ବହୁ ଶାସ୍ତଦର୍ଶଷିତାର ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିଚୟ 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ରକକ ରଚନା ରଡି, ରାଷା ଓ ଅଳଳାର ୧୧୯ 


ଦେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଗୁଡ଼ିକର ଦୀର୍ଘଚା (ବାହୁଲ୍ୟ ) ଲାହାଣୀର ଗତିକୁ ଶିଥ୍ଳ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରଚନାରେ 
ଓଚିତ୍ୟହାନି ଘଟଇଛି । 

ରସଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଣେତା କଗନ୍ନାଥ ପଶ୍ତିଚଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି ଅଧ୍ୟାପକ ଆରଁବରୁଭ ମହାରି 
କହନ୍ତି ୯” ଯେ ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟର ଚାରୋଟି ବିଭାବ; ଯଥା- ଧ୍ଵନି, ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ଯଟ୍ଯ, 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ପୂର୍ଣରାବରେ ସନିବେଶିତ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଜଣେ ଉନ୍ନଷ୍ଟ କବି । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଯେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚଜୋଟୀର ଶବ୍ଦିକ ତତା ଆଳଙ୍କାରିକ କବି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ; ଜିନ୍ଲୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ବର୍ବ୍ଧନାରେ ଏବଂ ଶ୍ଲେଷ ଓ ବକ୍ତୋକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରରେ ଧ୍ବନିର ସଙ୍କେଚ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରଚନା 
ଧ୍ଵନି ପ୍ରଧାନ ନୁହେଁ । ଆଲମ୍ବନ ତଥା ଉଦ୍ଦାପନ ବିଭାବ, ଅନୁଭବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀଭାବର ଯଥାଯଥ 
ସମାବେଶରେ କବି ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଭୃତି ରସର ନିଷ୍ଣରି ଘଟ ରବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାନା କାରଣରୁ 
( ଶିଛଗତ ଜଟିଳତା, ଆଳଂକାରିକ ଆଟେପ, ଦୀର୍ଘ ଅପରିମିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ) ରସର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୃରି ନ 
ଘଟି କୌଣସି କୌଣସି ରଚନା ରସାଭାସର ବ୍ଯଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ପୁଣି ଗୁଣୀରୂଚ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟଃ ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ଓ ଚିତ୍ରାନଙ୍କାରର ଅପରିମିଚ ପ୍ରଯୋଗ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରୀକଶ୍ତେଖରଙ୍କ କାବ୍ୟସୀମାଂସା 
ନିଦିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ଉ୍ତି, ଅଜଳ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ଦଶବିଧ ମାର୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭୁଚ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରି ଅନେକାଂଶରେ ସଫଳ ହୋଇପାରନ୍ତି । କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ 
ଜାଳିଦାସଙ୍କର କଳନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା (ରତୁ, କାନନ ଆଦି) ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରରାବିଚ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ନୈଷଧକାର 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାରେ ଅଧ୍ଜ ସ୍ୃରଣୀୟ; କାରଣ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ହେଉଛରି ଆଳଙ୍କାରିକ ତଥା 
ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭାର କଚି । ଶ୍ରାହର୍ଷଙ୍କ ରଚନା ରୀତିକୁ ଅନୁକରଣ କରାଯାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ କାଳିଦାସଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ଅନନୁଜରଣୀୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୈଷଧ-ଚରିତମ୍‌ ରୀତିର ଯେପରି ଦକ୍ଷ ଅନୁଜରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି, 
ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ଜବିମାନେ ମଧ୍ଯ ( ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଯଦୁମଣି, ବରକଳାଥ, ବଳଦେବ ପ୍ରଭୃତି) ନୈଷଧ ଓ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ରୀତିର ସଫଳ ଅନୁକରଣ କରିପାରିଛନ୍ତି, ଏପରିଜି ବର୍ଭମାନର କବି ଗୋଲୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଭଞ୍ଜୀୟ ରୀତିର ସୁନ୍ଦର ଅନୁକରଣ କରି “ ଇନ୍ଦୁରେଖା' ଚୂଲ୍ୟ ଶବ୍ଦାନଙ୍କାର ଓ ଚିନ୍ରାଳଙ୍କୀର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଓ ଭଞ୍ଜୀୟ କାଛନିକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ରୀତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ; ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ବ'ର ଶୈଳୀରେ କେବଳ ବଜତେବଙ୍କର ମୌଳିକ କହନା 
ତଥା ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଧ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଁ । 

ଆଳଙ୍କାରିକ କବିଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପରମ ଉପାସଜ । ଶାସ୍ତ, କାବ୍ୟ 
ଓ ପୁରାଣରେ ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ଲାଭ ସହିତ ଅଳଙ୍କାର ଶାତ୍ତରେ ଗଭୀର ଅଭିନିବେଶର ଭୂରିରୁରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ତାଙ୍କ ରଚନାରୁ ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ଜାବ୍ୟରେ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ, ଆଳକ୍କୀରିଜତା ଓ ଶାହିକତା ପ୍ରଭୃଚି ଅପୂର୍ବ 
ମାନସିକତାରେ ଦୀଡପ୍ତ ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ନୈଷଧ ଚରିତ, ଭଟିକାବ୍ୟ, କିରାତାକୁନୀୟ ବିଶେଷତଃ ନୈଷଧ 
ଚରିତ କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ବିଶେଷ ଆଦୃତ ଓ ଅନୁସୃତ । ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀଚି ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାର 
ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି : କବି ବିଶିଷ୍ଠ ଅନ୍ନଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଯୋଗ ସଙ୍ଗେ ସଳେ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ 
ଅନ୍ୟ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଶିଳୀ ସୁଲଭ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ! 

ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିର ଆଲୋଟନାର ଅବସରରେ ଏଠାରେ 'ରାଚି” ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ ଅଧେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଅଳଙ୍କାର ସାହିତ୍ୟରେ ରୀ ତିବାଦର ପ୍ରଚର୍ରନ ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି : 
“ବିଶ୍ପିଷ୍ଟା ପଢ ରଚନା ରୀତିଃ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶିଷ ପଦ ରଟନା ହେଉଛି ରୀତି (ଓକଃ, ପୁସାଦ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣ ଯାର ସ୍ଵଭାବ) । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲ୍ଲେ : ଶହ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଚମନ୍ମାର ବା ସୁନ୍ଦର 
ପଦରଚନା ହେଉଛି ରୀଚି ! ରୀତିର ସ୍ଵରୂପ ଗଭୀରଭାବରେ ବିଚାର କରି ବାମନ କହିଛନ୍ତି : ରୀତିର 


{୪) ରଞ ପ୍ରଭା, ୧ମ ସଂ, କଳିଗ ଭାରତୀ, ଜଟଜ, ପୃ. ୨୭ । 
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୧୨୦ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ 


ବହିରଙ୍ଗ ତର୍‌ ହେଉଛି ଷଦଯୋଜନା ଏବଂ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତନ୍ଵ ହେଉଛି ଗୁଣ, ରସ, ଧ୍ବନି, ଅର୍ଥୀଳଙ୍କାର ଓ 
ଦୋଷାଭାବ । 

ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମବିଶିଷ୍ଟ ନାନାବିଧ ରୀତିର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି; ଯଥା ବୈଦର୍ଭୀ 
(ଭାମହ), ଗୌତୀ (ଦଶ), ପାଞ୍ଚାଜୀ (ବାମନ) ଓ ରାଟୀୟୀ (ରୁଦଟ) । ବୈଦର୍ଭୀରୀତି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣ, 
ଜୋମଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ସମ୍ଭାସବିହୀନ ବା ମଧ୍ୟ ସମାସବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅଧ୍ଳ ଉପଯୋଗୀ ! 
ଗୌଡୀରୀତିବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାରେ ଓଜଃ ଗୁଣ, କର୍କଶ ବର୍ଣ୍ଣ ଦୀର୍ଘ ସମାସ ଓ ବିକଟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ ? 
ଏହା ଓବତ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ଏବଂ ରୌଦ୍ର ଓ ବୀଭତ୍ସ ରସର ଉପଯୋଗୀ । ପାଞ୍ଚାଳୀ ରାତି ବୈଦରୀ ଓ ଗୌତୀ 
ରୀତିର ମଧ୍ୟ୍ଥାନୀୟ; ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ୯” । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଗ୍ର ରଚନା 
ଶୃଙ୍ଗାର- ପ୍ରଧାନ ହୋରଥୁବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୈଦର୍ୀ ରୀତିସମ୍ମତ ଚମଳ୍ପାର ପଦଯୋକନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବୈ.ବି. ଓ ଅନ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ଯୁବ ସଂପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୌଦ୍ର ଓ ବୀଉସ ରସର ପରିପୋଷକ 
ଗୌଡୀରୀତଚିର ସୂଚନା ମିଳେ । 

କବିଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ତୂଳନାମ୍‌କରାବରେ ବିଚାରକଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ପ୍ରାଥମିକ ରଚନା 
ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ରସନଲେଖା, କଳାଳକଉତୁଳ ଓ ରସିକହାରାବଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଅପେକ୍ଷା ପରବର୍ଶୀ କାବ୍ୟ ଵୈ.ଚି., 
ନା.ବ. ଓ କୋ .ବ୍ର.ସୁଂ. ପ୍ରଭୃତିର ରଚନାରୀଚିରେ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶିଛରୀତିଗତ ଜଟିଳତା 
ଅଧ୍କମାତ୍ରୀରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଳଙ୍କାରିକ ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ କାବ୍ୟ 
ମିଳନାମ୍ମକ ! ମହାଜାବ୍ୟର ରକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂର୍ବରୁ ଭଞ୍ଜ କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁ, ଚରିତୁ ଓ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ! ତାଛଡ଼ା ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ କବି ଆଶୀଃ, ନମସ୍ତ୍ରିୟା, ସାଧୁସ୍ତୁତି, ଖଳନିନ୍ଦା ଓ 
ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆଦି ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଧ୍ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ନାୟଜ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ, ଗୁଣ; ରତ, 
କାନନ (ସିଦ୍ଧବନ, କାମ୍ୟକ, ଦଶ୍ତଜା), ବାଟିକା, ସରୋବର, ନଦୀ, ପର୍ବତ, ପ୍ରତ୍ଯୁଷ, ମଧ୍ାହ୍ନ, 
ପ୍ରଦୋଷ, ଚାୟୁ ରଜନୀ, ନଗର ଓ ପ୍ରାସାଦ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଷନାରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପଦାଙ୍କାନୁସରଣ କଲେ 
ମଧ୍ୟ ? ଦୋଷ୍ତୁଟି ସନ୍ତେ ନିଜର ଟାତୁରୀ ତଥା ଶିଳ୍ପ ପରିପାଟୀର କମ୍‌ ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଏର ପୁସ୍ତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନାୟକଂ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ, ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୁକ୍ତି, 
ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ, ନଗରୀ ବର୍ଶ୍ତନା ଆଦି ସମ୍ପୀୟ ଆଲୋଚନା (ସଦତୃଷ୍ଟାର) ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ ! 

ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପାପିତ୍ଯ, ଚିନ୍ତାଶୀଳତା ଓ-ଶିଜଚଚାତୂରୀର ପରିଚୟ ମିଳୁଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଷ୍ଧନୀ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୀର୍ଘ ଅବାନ୍ତର ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
କୋ.ବ୍ର.ସୁର ଚ୍ପାନଗରୀ ବର୍ଶ୍ନାରେ ନୈଷଧ ପ୍ରଭାବରେ କଟି ଯାହା ଭେଖଛନ୍ତି (ନଗରୀର 
ଅଟ୍ଚାଳିକାଗୁଡ଼ିଳ ଏତେ ଉଚ୍ଚ ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ଉ୍ତର୍ଦ୍ଧିଲାଗରେ ରମ୍ବିତ ପତାକାମୀନ ଆକାଶ ପଥରେ 
ଚାମନ କରୁଥ୍‌ବା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଥର ଘୋଟକମାନଙ୍କୁ ଜାଳେ ଛନ୍ଦି ପକାଇବ, ସେଥ୍ପାଇରଁ ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ତୟ ଜାତ ହେଉଥାଏ °” ତାହା କେତେଦୂର ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପାଠକମାନେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିଚେ । ପୂଣି ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଷକୁ ଉପମାନଭାବରେ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇ ବ୍ୟତିରେଜ, ଅତିଶଯୋଗ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ସେହିପରି 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ । ସୁଭଦ୍ରା, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ସୀତା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଗୂପବର୍ଶ୍ତନା ତାର ପ୍ରମାଣ °? । ବର୍ଣ୍ତନାର 


(୫) ଅଭିନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରବେଶ, ୧ମ ସଂ, ନି.ଷୁ.ଷ୍ଟୋ. କଟକ, ୧୯୬୩ । 

(୬) (1) ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ରୀତିକାଂଶ ସମ୍ପର୍କରେ, ୧ମ ସଂ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ପୃ.୯୧-୧୧୧। 
(1) ଡଃ ଚଗସାଧର ନନ୍ଦ, ରଞ୍ଜ ଭାରତୀ, ୧ମ ସଂ, ଆ.ପୁ., ବୃଢ଼ୁପୂର । 

(୭ } ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ନୈଷଧ ଚରିତମ୍‌, ୨୮୦ ; ସୁପ, ୩୧ ୧ ; ଲା,ବ., ୩୧-୫ | 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୨୧ 


ବହୁଳତା ଓ ଅନ୍ଯବିଧ ନୁଟି ହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ଜାବ୍ୟର କଥାବସୂୂର ଗତି ଚିପରି ଶିଥ୍ଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି, 
ତା'ର ସୂଚନା ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଭିନ କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁୟ ଚରିନ୍ର ଓ ରସର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିଜାଶ 
ଅପେକ୍ଷା ଯୁଗରୁଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଶ୍ତନାରେ ବିଦଗ୍ପ ସୁଲଭ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଫୁଟ ରବାର ଅତିମାତ୍ର ମୋହ 
ହେତୁ ରଚନାର ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞଚିତ୍ଯହାନି ଘଟିଛି ?। ˆ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତୁଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଭଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଶନାର ଯେ ଅଭାବ ରହିଛି 
ତା” ନୁହେଁ । ବିଶେଷଚଃ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେଉଁଠି ଭାବ ତଥା ରସପ୍ରଧାନ, ସେଠାରେ ଏ ପ୍ରଚାର ସ୍ବାଭାବିକତା 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଚିନ୍ରକୂଟ ବାସକାଳରେ ସୀତାଙ୍କ ମୁଖରେ ତାଙ୍କର ବନବାସରାନୀନ ବେଦନାର ସଙ୍କେତ 
ଦେଇ କରି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ କିପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା ଟିତତଗ୍ରାହୀ ଜରିଛତି, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ 
ବୋଇଲେ ସୀତା ସିତା ଶୁମୁଖଃ ଏକ ଦିନେ ଅତିଦୀନ ହୋଇ, 
ବିହି ବିହିଲା ବନବାସ ବାସରେ ନୃପତି ହେବାର ଯାଇ ! 
ବିଳସାଇ ଯଥା ଅଳକା ତେଚାଇ ଇଶ୍ତରଙ୍କୁ ଶମଶାନେ, 
ଚିଖ୍ଜଙ୍କୁ ରତନ ପଲଙ୍କ ଛଡ଼ାଇ ଜଡ଼ାର ସର୍ପ-ଶଯନେ । 
(ରୈ.କି. ୨୦ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ବହ୍ଧ ପଦବିନ୍ୟାସରେ ବହୁ କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଚା ସୃତ୍ରଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ନାଭଙ୍ଗା ୯? 
ଭଞ୍ଜୀୟ ରଟନାରୀତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରା.ବ.ରେ ଏନ୍ଦରଢା ଲିକର କୌଶଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସ୍ର 
ରାମାୟଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାତ । 
ନାନାବିଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର, କବିଙ୍କ ପାଷିତ୍ୟ, ବହୁଣାସ୍ଥ ଦର୍ଷିତା 
ଓ ପୌରାଣିକତା ଓତପ୍ରୋଚଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ରଚନାର ମହର୍ତ୍‌ ବିଚାରଜାଳରେ ତା'ର ସମଗ୍ର ପୌଷଶ୍ଵବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂର୍ବୋସ୍ତ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ପୃଥକ୍‌୍ରଭାବରେ ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର କରିବାର ନୁହେଁ, କିକୁ ଆଲୋଚନାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥକ୍‌ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଚାର ହେଟା ସ୍ଵାଲାବିଳ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆଳଙ୍କାରିକ କୃତିନ୍ଧ : 
ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଷିସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କୀର ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅସାଧାରଣ କୃତିତ୍ବ 
ଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିହ୍ଲେଦର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି; ଜିରୁ ପୁସ୍ତବର ସୀମିତ 
କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଙ୍କର ଆଳଙ୍କୀରିନ କୃତିଚ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
ଆଜଳଂଜାରିକ କୃତିତ୍ଧ ଭାତୀୟ ରୀଚିର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି କାବ୍ୟର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଗୁଣ; କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଶୀକାଳରେ ଏହା ରଚନାର ବାହ୍ୟ ଓ ଆରୋଗ୍ୟ ଭୂଷଣରୁପେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ରଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉତତୟ ଦୃଷ୍ଷିରୁ ଅଳଙ୍କାରର ଯେପରି ବିଚିତ୍ର ପ୍ରଯୋଗ ଦେଖାଦେଇଛି, 
ସେରଥ୍ରେ ହିଁ ଚାଙ୍କର ଅଭୁତ ଆଳଙ୍କାରିକ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ନିଶିଷ୍ଟ (ଦଶ୍ରୀୟ ଭୋଜରାଜ ପ୍ରଭୃତି) ରୀତିରେ ସେ ଭଚନାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ରଦ୍ଧିମତତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଢେ ଅଳଂକାର ଗ୍ରଜ ରଟନା କରି ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୀତିର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ ଦେଇଛି । 
ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରଛ ରଚନା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ସେ ରସତର ଣୀ, ସାହିତ୍ୟବର୍ପଣ, କାବ୍ୟ 
କଛଲଚା ବୃରି ଓ ଜବି ଜଛ୍ତନତା ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରତ୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ ସରସ୍ବତୀ 
କଣ୍ଠାଭରଣର ( ଭୋଜ) ଶହବ୍ଦାଳକ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେପରି ପଡେ ପଦେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି, ପୂର୍ବରୁ ଚା'ର 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଆଳଙ୍କୀରିଜତା ସହ ଶାଦିଳତା ଅଲୁଚରାବରେ ବିଜଡ଼ିଚ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅମର, 


a 
(୮) ଦିତୀୟ ଅଧାୟଯରେ ବୈ.ବି., ଲା.ବ., କୋ.ବ.ସୁଂ., ଆଲୋଚନା ଦଷ୍ଟବ୍ୟ 
(୯) ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, “ଜୋଚିବରହ୍ମାଶ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ (ଭଞପ୍ରଭା ) ! 


profssmishra@gmail.com 


୧୨୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଛ୍ରିକାଶ୍ତ ଶେଷ, ବିଶ୍ଵପ୍ରକୀଶ, ମେଦିନୀ ପ୍ରରଵତି କୋଷକାବ୍ୟ ଓ ବ୍ୟାକରଣରେ କବିଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ 
ତାଙ୍କର ଆଳଙ୍କୀରିକତାର ବିଚାର କାଳରେ ଏକାନ୍ତଭାବରେ ସୁରଣୀୟ । 


ଧ୍ଵନିବା ଆଶୟ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେନ୍ରରେ ଧ୍ଵନିବା ଆଶୟ ଓ ନାନାପ୍ରଜାର ଅଳଙ୍କାରର ନାମୋଲ୍ଲେଖ 
କରି ଆଲୋଚନାର ପଥକୁ ସୁଚ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ଵନି, ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଳ୍କୀର ସମ୍ପଳିରେ ପୃଥକ୍‌ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ସର ଓତ ପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏଇ ଧ୍ଵନିବା ଆଶୟ 
ରରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟସୃତ୍ରରେ ଅଭିପ୍ରାୟ ନାମକ ଏକ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ | ଭଞ୍ଜ ଏହାକୁ ଆଶୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଶୟ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ଏକାର୍ଥକ (°? । କବି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ସହ ଆଶୟର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତିଃ ଯଥା 

‘ପ୍ରଦ ସରଳ ଧ୍ଵନିରେ ମାନସ ମୋହିବ” (ରା.ବ., ୧ମ ଛାନ୍ଦ}; 

“ଆଶେଲେଷ ଧ୍ବନି ଶେଷ ଛକ୍ତରୂପକ ଉତ୍ସାହ” (ଜୋ.ବ୍ର.ସୁଂ., ୨୬ଶ ଛାନ୍ଦ); 

ବିରୁଷିତ ଧନି ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକେଂ (ବୈ.ବି., ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ); 

“ସୁଟ୍‌ ଆଶୟରେ ପୁନରୁକ୍ତି ବଦାଭାସେ' (ସୁ.ପ., ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 

ଧ୍ବନିବାଦୀମାନେ ଧ୍ଵନିକୁ ତିନିଭ୍ଗରେ ବିତ୍ତକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି, ଚସ୍ତୁ ଧ୍ବନି ଓ ରସ 
ଧୂନି । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି ପରିରକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର 
ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ । ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଯୌନବପ୍ରାପ୍ରି ବର୍ଶ୍ତଳା ରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପମାନର ଅପକର୍ଷ ଓ ଉପମେୟ 
ରା.ବ.ର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗପ୍ରତ୍ଯୟସର ଉନ୍ନର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାଦ୍ଧାରା ଅଳଂକାରଧ୍ବନି ଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି 
ସୀତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗସୁଷମାର ଉନ୍ର୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

ବିରୂଷଠା ହେମରତ୍ଵ ଯେତେ କହି, ବାଲାମଣି ଶାଣ ରସାଣ ତହିଁ 
ଵିଦ୍ଳ ଅଞ୍ଜନ କମ୍ପୂରୀ ନିଶି, ବିଧୁଚିଧ୍ବଶୁ ଉଜ୍ଳ ଦିଷି ସେ । 
(ବୈ.ଚି., ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ) 

ସ୍ଵର୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର ରସାଣପଥର ଯୋଗରେ ଉନ୍ଜନ ଦେଖାଗଲା ପରି ସ୍ପୀତାଙ୍କ ଅ୍୍ରୂପକ ରସାଣ 
ପଥରରେ ଭୂଷଣଗୁଡ଼ିକ ଉଜ୍ଵଳ ଦେଖାଗଲେ । ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ସୀତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗସୁଷ୍ଣମାକୁ ବଢ଼ାଇବେ 
କଣ, ସେମାନେ ସୀଚାଙ୍କର ନୈସର୍ଗିକ ଅଙ୍ଗସୁଷମା ହେତୁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଗଲେ । ପୁଣି ଟନ୍ଦ୍ର ହେତୁ ରାତ୍ରି 
ଯେପରି ଶୋଭା ପାଏ ସେହିପରି ସାତା ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଟନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୁଁ ପରିହିତ କଙଡ୍‌ଳ ଓ କସ୍ତୂରୀରୂପକ ରାନତ୍ବି 
ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଗଲେ । ଏ ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ସୀତାଙ୍କର ଅଟଟସୁଷମାର ଉତ୍କର୍ଷ ହେଉଛି ଏ ପଦଟିର 
ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ବା ଧ୍ଵନି । କବିଙ୍କର ଲା.ବ. ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଧଵନିପ୍ରଧାନ କାବ୍ଯ । ଲା.ବ., କୋ.ବ୍ରସୁଂ. 
(ଚହିଲା ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା ହିମରଚ୍ଚ କରି କ୍ଷେପଣ), ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ (ଶୃଶୁର ଯାର ଗିରିରାଜ 
ସେ ମାନ୍ର ଶ୍ରବଣରେ ଶଙ୍କା ଲଭିଲେ, ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) ଓ ବୈ.ବି. ପ୍ରଭୃତିରୁ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଥମୋକ୍ତ କାବ୍ୟ 
ଦୁଇଟିର ନାୟକ, ନାଯିକା ଏବଂ ସଖା ଓ ସହଚରୀ (ସଖୀ ) ମାନଙ୍କର ଛଳଲେକ୍ତି, ଗୃଢ଼ୋଭ଼ି ଓ ନର୍ମୋକ୍ରିରୁ 
ଧ୍ବନି ଓ ଇକ୍ଷଣାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାତ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ଏହା ଛଡ଼ା ଭଞ୍ଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗୁଣୀରୂତ ବ୍ଯସ୍ଯର ମଧ୍ଯ ବହୁ ଦଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭ୍ରାରିମାନ୍‌, 
ସମାସୋକ୍ତି ଓ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କୀର ହେଉଛି ଗୁଣୀଭୂତ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ଯର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ॥ ଲା.ବ. ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ ।‹°? 


{ ୧୦) ଏ ପୁସ୍ତକର ଚଚୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟର ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୨୩ 


ଏ ଜଗତ୍‌ ହେଉଛି ଧ୍ଵନିମୟ । କଗତ୍‌ର ବିଚିନ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଘଟଣା ହେଉଛି ତା'ର ଚାଟ୍ୟାର୍ଥ; ତା'ର 
ପଷ୍ଚଟାଚ୍‌ରେ ଶକ୍ତିସ୍ପରୂପ ବୀଜଭୂୁତ ଯେଉଁ ଧ୍ବନି ରହିଛି, ତାହାକୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲୋକ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରନ୍ତି । 
କାଳିଦାସ ଏର ଅଘଟନ ଧ୍ଵନିକୁ ଉପଲନନ୍ତି କରି ବାଚ୍ୟାର୍ଥରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନତଳମ୍‌ରେ । 
ଶିକୁନ୍ତଳାର ପଠନ ପରେ ସମଗ୍ର ନାଟକର ଧ୍ଵନି ମନ୍ତଂଭାଷାରେ ଧ୍ଵନିଚ କରିଥ୍‌ଲେ କବି ଗେଟେ । ବିଶାଳ 
ମହାଭାରତ ପାଠରେ ସହସ୍ର ଘଟଣାର ଅଳସ୍ର ଝଙ୍କାର ଉଠିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ସେସବୁ କେଉଁଆଡ଼େ ଅନ୍ତହିତ 
ହୋଇ ଧ୍ଵନିତ ହୁଏ ଶାନ୍ତି? । ଭଞ୍ଜସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର ତୃଷ୍ଟାର ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାମୂହିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମଗ୍ର ରଚନାର କୌଣସି ଧବନିରୂପ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହେଲାପରି ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । ଜାରଣ 
ରଚନାରେ ଧ୍ଵନି ପ୍ରବଳ ହେଲେ ଶଦ୍ାଡ଼ମ୍ଭର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦେଖାଯାଏ; ଜିନ ଭଞ୍ଙ୍କର ରଟନାରେ ଶହ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର 
ମୋହ ପ୍ରବଳ । 
ଅଳଙ୍କାର : 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ଶଦ୍ଦାଳକ୍କୀର ଓ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ବୈଟିନ୍ର୍ଯମୟ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛତ୍ି । କବି ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ସଚେତନ ଯେ ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ର.ହା.ବ., ବୈ.ବି., 
ସ୍ପ., ରା.ବ. ଓ ଜୋ.ବ୍ରସୁଂ. ପ୍ରଭୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ଦେବା ସଟେ କବି ଓ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ସୁବୋଧ୍ଯତାପାଇଁ ରସପଞ୍ଚଳ ଚିନ୍ରକାବ୍ଯ ବନ୍ଧୋଦୟ, ପଞ୍ଚଶାୟକ, ରସମଂବରୀ ଓ 
ଯମକରାଜଜ ଚଉତିଶା ପ୍ରରୃତି ଅନଙ୍କାରପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ରଟନା କରି ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ ଗ୍ରାହକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇଛନ୍ତି । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟାଚେନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ହେଉଛି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର। ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଯାହାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର କୁହାଯାଉଛି, ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟ 
ପ୍ରରମ୍ରାରେ ତାହା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ବା ସାହିତ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ର । ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଅଳଙ୍କାର ଶଳ୍ଦ ଓ ତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ବିଚାର ଅବସରରେ ବ୍ୟାକରଣ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଗୁଣ, ରୀତି, ରସ, ଧ୍ଵନି, 
ବଢ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଥିଚିତ୍ୟ ସହ ଏହାର କି ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି; ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରେ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମ, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟିକରେ ଚିନ୍ରଧର୍ମ । ଭାବାନୁରୂତିର 
ପ୍ରକାଶପାଇଁ ଚିନ୍ରଧର୍ମର ପ୍ରୟୋଜନ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ୯ । 


ଅର୍ଥାଜଙ୍କାର (୯) 

ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥାଳକ୍କୀର ପ୍ରଯୋଗରେ ରଞ୍ଜଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ବିପୂଳ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାରରୁ ବହୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମେ ଉପମା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ ! 

ରୂପସୃଷ୍ଠି ସାହିତ୍ୟର ମୂଳକଥା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉପମାଳଙ୍କୀର ଗୂପସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକୃଙ୍ଧ ମାଧ୍ୟମ । ସୀମିତ 
ଅର୍ଥରେ ଉପମା ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାର, କିଜଧୁ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଭପମାବର୍ଗୀଯୟ ଅଳକ୍କୀରନୁ 
(ଉପମା, ରୂପକ, ଭର୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଅନନ, ବ୍ୟତିରେକ ଆଦି) ବୁଝାଇଥାଏ । ସମାନ ଧର୍ମାତ୍ରାରତ ଭିନ୍ନ 
ଜାତୀୟ ବହୁ ଦ୍ବଯର ସାଦୃଶ୍ଯ ଜଥନକୁ ଉପମାନଙ୍କାର ' କୁହାଯାଏ ! ଏହାର ନାନାପ୍ରକାର ଭେଦ ଓ 
ତଉପଭେବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଯଥା ପୂର୍ଶ୍ରୌପମା, ଲୁପ୍ତୋପମା, ମାଳୋପମା ¦ ଯାସ ଏହାର ଚାରୋଟି ଭେଦ 


ett 


(୧୧) ତଃ ସୁଧୀର କୂମାର ଦାଶଗୁସ୍ତ। କାବ୍ୟାଲୋକ, ବ୍ଯଞ୍ଜଳା ଓ ଧ୍ଵନି । 
( ୧ ୨) ତଃ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରତ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜଳ କାବ୍ୟରେ ଉପମା ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୮୭ । 


( ୧୩) ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ବିସ୍ତୃତ ବିଭାଗୀକରଣପାଇଁ ତଃ କିଶୋରଟନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ତଙ୍କର ପୁସ୍ତକ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ, 
ପୃ ୫୯,୬୦ । 
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୧୨୪ ଉପେନ୍ଦୁ ଉଞ୍ 


ପ୍ରସସରେ କହିଛନ୍ତିଃ ଯଥା¬ କର୍ମୋପମା, ଲୂତୋପମା, ରୂପୋପମା ଓ ସିନ୍ଧବୋପମା । ଭରତମୁନି 
ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର, ବାମନ ଦୂଇ ପ୍ରକାର, ଦଡ୍ତୀ ବତିଶି ପ୍ରକାର, ଅଗ୍ନି ପୁରାଣ ଅଠର ପ୍ରଜାର, ଚିଶ୍ପନାଥ 
ସତେ ଇଶି ପ୍ରକାର ଭେଦ ଉପରେଦ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ"? ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଲୁପ୍ରା ଭେଦରେ 
ବୁଲପ୍ରକାର । ଏହା ସହ ମାଜୋପମା ଯୋଗକରାଯାଇପାରେ ! 

ଯେଉଁଠି ଉପମାନ, ଉପମେୟ, ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଓ ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦର (ପରି, ଯଥା, ଯେହ଼ନେ) 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ଥାଏ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ୋପମା । 

ସାମାନ୍ୟ ଚୂଳନା ଅପେକ୍ଷା ବୌଦିକ, ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚମନ୍ପାର ଉପମା ପ୍ରଯୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ପୂର୍ବସୂରିଙ୍ଗ୍‌ଠାରୁ ଗରୀଯୀନ୍‌ । ସନ୍ଧ୍ଯା ବର୍ଶନାରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 


ସନ୍ଧ୍ଯା ଘୋଟିଗଲା ରବି ତ୍ୟଯୋତି ନାଶଯାଏ । 
କାଳିକା ଗ୍ରାସ ବଶରୂ ରଭ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟେ । (କୋ.ବ.ସୁଂ., ୩୩/୩) 


କାଳିକା ( ଦୁର୍ଗା )ଙ୍କ ଗ୍ରାସ ହେତୁ ରକ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ ରାକ୍ଷସ ନାଶଗଲା ପରି ସନ୍ଧ୍ୟା ଘୋଟିଯିବାରୁ ରବିଜ୍ୟୋତି 
ନାଶ ହେଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ ଅପ୍ରକୀଶିତ ରହିଲା । ଏଠାରେ ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ କାଳିକା ଏବଂ ରବି ତ୍ୟୋତିକୁ 
ରକ୍ତଚିର୍ଯ୍ୟ ସହ ତୂଳନୀ କରୀ ଯାଉଛି, ସାଧାରଣଧର୍ମ ନାଶଯିବା ଏବଂ ବାଚକଶହ୍ଦ ‘ପ୍ରାୟେ । ଏଠାରେ 
ଉପମେୟ, ଉପମାନ, ସାଧାରଣଧର୍ମ ଓ ଉପମାବାଚକ ଶହର ସ୍ତଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ତୋପମା 
ଏହା ଛଂପ୍ରକାର; ଯଥା- ଶ୍ରୌତୀ ତଦ୍ଧିତଗତ, ଶ୍ରୌତୀ ସମାସଗତ; ଶ୍ରୌତୀ କାବ୍ୟଗତ, ଆର୍ଥୀ ତବିଚଗଚ, 
ଆର୍ଥୀ ସମାସଗତ, ଆର୍ଥୀ କାବ୍ୟଚାତ । 
ଶୁପ୍ତୋପମା : 


ଯେଉଁଠି ଉପମାର ଉଲ୍ଲିଖିତ ଭପୀଦାନ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ବା ଏକାଧ୍ଜ ଲୁପ୍ତ ଥାଏ, ସେଠାରେ ଲୁପ୍ରୋପମା 
ହୁଏ; ଯଥା 


ଭୋଗ ନୋହିଲେ ତ ହେଉଥ୍‌ବ ଦରଶନ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ଉଲ୍ଲାସେ ଯଥା କୁମୁଦିନୀ ବନ ଯେ ।(ଲା.ବ., ୩୦/୭) 


ଲାବଣ୍ୟଯବତୀର ବିବାହ ପ୍ରସସଂରେ ଯୁତଂକ୍ରୀଡ଼ା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନତ୍ତଃପୂରସ୍ଥ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ (ନାୟକଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶନ କରି କବି ତରୁଣ୍ୀମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛତ୍ତି। ଏଠାରେ ଉପମେଯର ଲୋପ 
ଘଟିଥ୍‌ବାତର୍ଧ ଏହା ଭୁଷ୍ତୋପମା ହେଲୀ । ଏଇ ଲୂଙ୍ତରୋପମା ୨୧ ପ୍ରକାର; ଯଥା (କ) ସାଧାରଣଧର୍ମ 
ଲୋଷରେ-ଶ୍ରୌତୀ ସମାଗତ, ଶ୍ରୌତୀ ବାକ୍ଯଗଚ, ଆର୍ଥୀ ଚବିଚଗତ, ଆର୍ଥୀ ସମାସଗତ, ଆର୍ଥୀ 
କାବ୍ୟଗତ; ( ଖ) ପ୍ରତ୍ୟୟ ଲୋପରେ-କ୍ୟବ୍‌ ଆଧାରତତ, କ୍ୟଚ୍‌ କର୍ମଣ, କ୍ଯଙ୍‌ କ୍ତ ତାମୂଳ କର୍ମ, 
ଚାମୁଳକର୍ରୃ। (ଗ) ଉପମା ଲୋପରେ-କାବ୍ୟଗତ ଓ ସମାସଗତ; (ଘ) ଲବାଦିଲୋପରେ¬ସମାସଗଚ, 
ଜ୍ମିପ୍‌ ପ୍ରତ୍ଯୟଗତ; (ଡ) ସାଧାରଣଧର୍ମ ଓ ଉପ୍ତମାନ ଲୋପରେ-ସମାସଗ୍ତ, କାବ୍ଯୟଗତ; (ଟ) 
ସାଧାରଣଧର୍ମ ରୋପ ଓ ଞିପମ୍ଯବାଚକ ଲୋପରେ-ସମାଗତ, କ୍ଲିପ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟଗତ; (ଛ) ଉପମେୟ 
ରୋପରେ-¬କର୍ମଣ; (ଜକ) ଭପମେୟ ବ୍ୟତୀତ ସମସ୍ତ ଲୋପରେସମାସଗତ; (ଝ) ସାଧାରଣ ଧର୍ମ 
ଓ ଉପମେୟ ଲୋପରେ-ନର୍ମଣଂ* । - 

ଯଥାର୍ଥ ଉପମାନର ନିର୍ବାଚନ ଓ ଚାର ସାର୍ଥକ ପରିବେଷଣରେ କବିପ୍ରତିରାର ପରିବୟ ମିଳିଥାଏ ! 
ଉପ୍ପେନ୍ୟଙ୍କର ନିର୍ବାଚିତ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନପାଇଁ ଜମୈନ ସମାଲୋଟକ ନିର୍ବାଚନ-ସ୍ଥନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
{ ୧୪) ତଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ଯୋକନା; (ଅପ୍ରକାଶିତ) 
( ୧୫) ତଃ ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଚଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ ୬୭-୬୮ 1 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଛକାର ୧୨୫ 


ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆଠରାଗରେ ବିରକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯଥା (କ) ପ୍ରକୃତି କଗନ୍‌, ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ଉତ୍ତିଦକଗର୍‌, 
ଜଳାଶୟ, ରତୁଚକ୍ରଟଟ ବନପର୍ବତ; (ଖ) ବିଦ୍‌ବତ୍ାଃ (ଗ) ମନୁଷ୍ଯେତର ପ୍ରାଣୀଜଗତ୍‌; (ଘ) 
ମନୁଷ୍ୟଜଗତ୍‌; (ଡ) ନିତ୍ଯବ୍ୟଚହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ (ଚ) ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ; (ଛ) ରଚିତ କଲା; (କ) 
କଳନା? । = 
ମାଛୋପମା : 


ଗୋଟିଏ ଉପମାନ ପାଇଁ ଅନେକ ଉପମାନ ଦେଖାଗଲେ ମାଜନୋପମା ହୁଏ; ଯଥା 
ସୁବର୍ଶ୍ତଚମ୍ପା ସମା କୁକୁମ- କଢେତଳୀ ନିଶା ଷଣ କୁସୂମ 
ଗଉରୀ ହରିଚାନ ପ୍ରତିମ ଜାନି ସଦୃଶ ଯେ । 
ସତନ୍ନ ଜଳଧର ଳନ୍ବଜ ତୃଙ୍ଗ ଚମାଳ ଲାଳିନ୍ଦୀକଳ 
ବରହୀପୁଛ ଚାମର ନୀଳମଣି ସୁକେଶୀ ଯେ । ୨୫ । 
{ସୁ.ପ., ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ଯଞ୍ଚଶାକରେ ପଶି ଗୋଷ୍ଡଙ୍ଗ ଦୈତ୍ୟ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ରୂପକୁ ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । କବି ବୈଚ୍ଯ 
ମୁଖରେ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କର ରୂପର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ହେମା୍ିନୀ ସତ୍ୟଭାମା ଏଠାରେ ଭପମେୟ, ଚାଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗକାନ୍ତିପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଣୂଚମ୍ପା, ବିଜୁଳି, କୁଙ୍କୁମ, କେତକୀ, ହଳଦୀ , କ୍ଷଣପୁଷ୍ଣର ଗୋରୋଚନା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ କେଶ 
ପାଇଁ ସଜଳମେଘ, କହଢ୍‌ଳ, ଭୃଗ, ତମାନ, କାଳିନ୍ଦୀତଳ, ମୟୂର ପୁଛ, ଚାମର ଓ ନାଳମଣି ଉପମାନ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛତି । 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି : 
ଅତିଶୟ ଉଦ୍ତି ବା ବଚନ ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟହିଁ ଅଚିଶୟୋକ୍ରି । ପ୍ରକୃତ ବିଷୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପମେୟର ଅଧଃକରଣ 
ହେତୁ ଅପ୍ରକୃତ ବିଷୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉପମାନରେ ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧ ଅଧବସାୟ ହୁଏ, ଚାହାକୁ ଅଚିଶୟୋନ୍ତି 
ଅଳଙ୍କାର ଜହନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପ୍ରକୃତ କଥାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି (ନକହି) ଉପମାନରେ ତା'ର ଅଭେଦ କଛମ 
କରିବାର ନାମ ଅଧ୍ୟବସାୟ । ଏହି ଅଧ୍ୟବସାୟ ନିଶ୍ଚିତରୂପରେ ପ୍ରତୀତ ହେଲେ ସେଠାରେ ସିଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟବସାୟ 
ହୁଏ ଏବଂ ଯେଉଁଠାରେ ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଏହାର ପ୍ରତୀତି ହୁଏନାହିଁ, ସେଠାରେ ସାଧ୍ୟ ଅଧବସାୟ ହୁଏ । 
ସାଧ୍ୟ ଅଧ୍ୟବସାୟ ସ୍ଥଳରେ ଅତିଶଯୋଭ୍ତି ନହୋଇ ହୁଏ ଉତ୍୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଗଚନାରେ ବଚନ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ଅତିଷୟଯୋଭ୍ତିର ବହୁଜଚା ଓ ବହୁପ୍ରକାର ଭେଦ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଏଗୁଡ଼ିନ ହେଲା ଅଭେଦରେ 
ଭେଦରୂପା, ଅସମନ୍ଧରେ ସମ୍ବନ୍ଧରୂପା, ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅସମ୍ବନ୍ଧରୂପା, ଅତ୍ୟନ୍ତାଚିଶୟୋକ୍ତି ଆଦି । 
(¦) ଭେଦରେ ଅରଭେଦରୁପା : 
ହେମ-ରୁ-ସମୂତ ଶମ୍ଭଯୁଗଳେ । ନୀଳମଣିରେ ନିର୍ମିଚ ପ୍ରଣାଳେ । 
ପାଞ୍ଚ ପାଞ୍ଚ ଯୁକ୍ତ ସପ୍ରଳାକନି ! ପଙ୍କକ-ଝୁମା ଚମ୍ପାନଳ ଝଳି ସେ । 
ନିଶ୍ଚୟ ଜର ଏମନ୍ତ ଯେ । 
ବେନି ପ୍ରଦାପତି ଅର୍ଚ୍ଚନା ଅଶୋକେ ପ୍ରପଦେ ସେ ଆଲଗିଚ ଯେ । 
(୭/୧୯) (କୋ.ବ.ସୁଂ.) 
ଏଠାରେ ଉପମେୟ ନାୟିକୀର ସ୍ଥନଯୁଗଳ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ତରୂମିକାତ ଶହଲିଙ୍ଗ; ରୋମାବଳୀ ଓ ନୀଳମଣି 
ନିର୍ମିତ ପ୍ରଣାନ୍ଧୀ ୨ ପାଞ୍ଚ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍ଗୁଳି ଓ ନବମାଳିଜା କଢ଼ି, ହାଚ ଘ'ପୁଲିଯୁକ୍ତ ବାହୁ ଓ ଚମ୍ପାମାଳ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଅଭେଦ କହନା କରାଯାଇଛି । 


(୧୬) ଚତ୍ରୈବ, ପୃ୧୮୭ । 
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୧୨୬ ଉପେନ୍ଦୁ ଭ୍‌ 


(¡¡) ଅସନ୍ଚନ୍ଧରେ ସନ୍ଚନ୍ଧରୂପା : 


ରାମା କଳ୍ପନା ପାଞ୍ଚୁଲା ରମା ଉମା ନିର୍ମାଣିଲା 
ହସ୍ତ ବଜିବାକୁ ଆଗ ବିହି । 
ହେମ ପିତୁଇା ନିର୍ମାଣି ରସରେ ରସ ରସାଣି 
ହାବ ଭାବ ଯୋଗେ ଢୀବ ଦେଇ ରେ । 
ଢୀବେଶ୍ଵରୀ ! ଶୋଭା ଚାହିଁ ହୋଇଲା କାତର । 
ବାନ୍ଧୁବାନ୍ଧୁ ସୁକୁୃତତଳ ହେଲା ଚିକ୍କଣ ଜୁଟିଳ 
ସ୍ଟେଦ କମ୍ପ ବହିଥ୍‌ବ କର ରେ । 
(ଲା.ବ. ୩୮/୩) 
ସୁରତି ଶେଷରେ କବି ନାୟକ ମୁଖରେ ନାୟିକୀର ଶୋଭା ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ବିଧାତା ରାମା 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) ମୂର୍ଭିଜି କହନୀରେ ପାଞ୍ଚଲା, ଅର୍ଥାତ୍‌ କହନୀ କରି ଠିକ୍‌ କଲା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ପାର୍ବତୀ ମୃରି 
ନିର୍ମାଣରେ ଚା'ର ହସ୍ତ ଠିଜ୍‌ କରିବାକୁ; କିତ୍‌ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ସୁନ୍ଦରୀ ହେଲା । ତା'ପରେ 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୂିଟିଏ ଚିଆରିକରି, ଶୃଫାରରସରେ ଉଦ୍ବଳକରି ହାବଭାବ ଲୀଳାବିଳାସ ଆଦି ଅନୁଭାବର ଅଳଙ୍କାର 
ସହ ଜୀବନ୍ୟାସ କଲଲା । ତା'ପରେ ତାର ଶୋଭା ଚାହିଁ କାମରେ କାତର ହେବା ହେତୁ ତା'ର ସୁନ୍ଦର 
କେଶପାଶ ବାନ୍ଧୁ ବାନ୍ଧୁ ହସ୍ତ ଅରିବାରୁ ଓ ସ୍ନେଦସିସ୍ତ ହେବାରୁ ତାହା (କେଶ) ମସୃଣ ଓ କୁଚ ହେଲା । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଏଠାରେ ଉପମେୟ, ରମା, ଉମା, ସୁର୍ଣ ପ୍ରତିମା ଉପମାନ; ଅସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


(111) ଅତ୍ୟନ୍ତାତଡିଶନୟୋକ୍ତି- 


ଚନ୍ଦ୍ରମାରୁ ପଦ୍ମ ଢନମ କରିଣ ସ୍ଵଭାବେ ବିହିଛି ସୁଷମା । 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ କଥା ପ୍ରସଟେ ପଦ୍ଧରୂ କାତ କରେ ଏବେ ଚନ୍ଦ୍ରମା । 
ମାନ ତ ଅଦୃଷ୍ଟି ଅଶ୍ଷୁଚି । 
ଚନ୍ଦ୍ର ଜମଳ ଜଳ୍ଚଁ ଜାତ ବୋଲିଣ ପୁରାଣମାନେ କହିଛନ୍ତି । 
(ପ୍ରେ-ସୁନି., ୪/୬୭) 
ନବଯୌବନ ଲାଇ କରିଥୁବା ନାୟିକାର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ତନାରେ କବି କହୁଛରି : ମୁଖରୂପକ ଚନ୍ଦ୍ରମାରୁ 
ନେତ୍ରରୂପକ ପଦ୍ମ ଜାତ ହୋଇ, ବଡ଼ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଚି; ପୁଣି କ୍ଷଣ କଥା କହିବାରେ ସେ ମୁଖ ପଦ୍ଧରୁ ହାସଚନ୍ଦର 
ଜାତ କରୁନି । ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖରେ ପଦ୍ଧ କେବେ ରହିପାରେ ଏହା ଅଦୃଷ୍ଟ ଓ ଅଶ୍ଧୁତ । 
ଅର୍ଥାନ୍ତର ନ୍ୟାସ : 


ପ୍ରସ୍ତୁତ ବାକ୍ୟାର୍ଥ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ବାକ୍ୟାର୍ଥଦ୍ଧାରା ସମର୍ଥ୍ତ ହେଲେ ଅର୍ଥାତ୍ତର ନ୍ୟାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଏହା 
ଦୂଇ ପ୍ରକାର ସାମାନ୍ୟଦ୍ଧାୀରା ବିଶେଷର, ପୁଣି ବିଶେଷଦ୍ଧାରା ସାମାନ୍ଯର ସମର୍ଥନ । 
ସାମାନ୍ୟଦ୍ଧୀରା ବିଶେଷର ସମର୍ଥନ 
ଦୂରେ ଥଲେ ଘାଶେ ଅଛି ଏହା ଥ୍ବୁ ଘେନି 
କେତେଦୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର । 
ସେତେଦୂରେ ଥ୍ରେ ସେ ଯାହାର ସେ ତାହାର । 


{ପ୍ରେସୁଜି., ୧୪/୪) 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷ। ଓ ଅହଙ୍କାର ୧୨୬୭ 


ନାୟକ ତା'ର ପତ୍ରରେ ନାୟିଜାକୁ ସମ୍ଭୋଧନ କରି ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରୀତିର ଦୃଢତା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି / 
ଟନ୍ଦ୍ର ଓ କୂମୁଦିନୀର ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ : ଏଇ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଦ୍ଧାରା ପରସ୍ତରଠାରୁ ଦୂରରେ ଥୁବା ପ୍ରିୟତମ 
ଓ ପ୍ରିୟ ମୋର ପ୍ରୀତିର ଦୃଢ଼ଚୀ ସମର୍ଥ୍ତ ହେଉଛି । 
ଅନନ୍ୟ : 

ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପତାର୍ଥକୁ ଉପମେୟ ତଥା ଉପାଦନାଗୂପେ ବର୍ଣ୍ତନା କରାଗଲେ ଅନନ୍ଧୟ ଅଳଙ୍କାର 
ହୁଏ । 

ନାୟିକା ରସଲେଖାର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ତନା କରି ଭଞ୍ଜ ରେଖ୍‌ଛନ୍ି- 

“ବଚନେ କହିବାକୁ ଉପମା ନାହିଁ, ଚାହାକୁ ସମ ହୋଇ ଜଗତେ ସେହି ।” (ର.ରେ., ୨/୧୮) 

(11) ରାମରାବଣ ଯୁଦ୍ଧର ଅନନ୍ୟଚା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କଟି ଲେଖୁଛତି- 

ବାରମୀଜି ଭକ୍ତିସାର ଗଗନ ଗଗନାକାର ସାଗର ତୁଲ୍ୟ ସାଗର ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ, 


ବିକ୍ଷୁତ ଲୋକନ କର ରାମରାବଣ ସମର ରାମରାବଣ ସମର ଖ୍ୟାତ ସଂସାରେ । 
{ବୈ.ଚି., ୫୦/୧୦) 


ଦୀପକ : 
ପ୍ରକୃତ ଓ ଅପ୍ରକୃତ ବସ୍ପୁଦୁୟର ଏକ ପୂଣ ବା କ୍ରିୟା ସହ ଅନ୍ୟ ବର୍ଶ୍ିତ ହେଲେ ଦୀପକ ଅଚ୍ଙ୍କାର 
ହୁଏ । ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ଧର୍ମଦୀପ ତୂର୍ଯୟଃ ଏହା ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ ଉତ୍ଯଠାରେ ଅନ୍ଧିତ 
ହୋଇଥାଏ । ନାକ୍ଷିଜାର ମୁଖ ଦର୍ଶନରେ ନାୟକର ଅନୁଭବ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି 
ସେ ପୁଣି ଶିଳ୍ଞା ଦବାଇ ଲପଜ ବର୍ଶିନେ । 
ନ ଦ୍ରବିଲା ହୋଇ କାହିଁ ଚଉଦ ଭୂବନେ ଯେ !୨୦ (କୋ.ବ.ସୁଂ. ୩୩ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ସେ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଣି ଶିଲା (ଚନ୍ଦ୍ରକାଚମଣିକି) ଦ୍ରବୀଭୂତ କରେ; ଜିଦ୍ତୁ ଏ ମୂଖ (ଲପନ) ଦର୍ଶନରେ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ ନହେଲାଭଳି ଲୋଜ ଚଉଦ ଭୁବନରେ ନାହିଁ । ଚନ୍ଦୁ ଓ ଟନ୍ଦ୍ରକୀତତମଣି (ଉପମାନ) ଏବଂ ମୁଖ 
ଓ ଅନ୍ୟର ହୃଦଯ (ଉପମେୟ) ବୁବୀରୂତ ହେବା' ଏଇ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ସହ ଅନ୍ବିତ । 
ବିଭ୍୍ତାବନା :; 
କାରଣ ବିନା ଜାର୍ଯ୍ୟର ଉପ୍ପରି ବର୍ଷିତ ହେଲେ ବିଭାବନା ହୁଏ । ବିବାହ ସମ୍ପଳିରେ ରସିକହାରାବଳୀର 
ନାୟକ ଶୁଣି ଉତ୍‌ଫୁଲୁ ହୋଇଉଠେ । ତା'ର ମନୋଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନାଜରି କବି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
ବୋଇଲା ଭଲା ଭାଗ୍ୟରେ ଶେଷ ଆଙ୍ଚ ନଂଶ । 
ଆଳାଶର ଶଶୀ ତ ହେଉଛି କରେ ଆସି । 
ଅଲମିତ ପାରାବାର ଷୋତେ ତରିବାର । 
ବିନାନାବେ ସେ ଆଜ ତ ହେଉଚି ମୋହର । (୫/୫) 


ବ୍ୟତିରେକ : 

ଉପମାନରୁ ଉପମେଯର ଆଧ୍ଳ୍ୟ କଥ୍ତ ହେଲେ ବ୍ୟଚିରେକ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ! ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର 
ଉନ୍ନର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମତେ ତା'ର (ଉପମେଯର ) ଅତିଶଯତା ବର୍ଣିତ । ମଜ୍ମଟ ଏହାର ଚବିଶିଟି ଭେଦ, 
ବିଶ୍ଵନାଥ ୪୮ଟି ଭେଦ ବର୍୍ତନା କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏଇ ଅଳଂନାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗକରି ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତିଶୟ ବର୍ଶ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରା ବଣ୍ୟବତୀର ବଚନ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ମାଇ 
ଜବି ଲେଖ୍‌ନତି- 
“ପକ୍କାଶୁକେ ଶିଳାଧୂପ କୋକିଳେ ବରଷା, ହୋଇଲା ପାଠ ପଠଜ କାଳ ମୃଦୁ ଭାଷା ଯେ ।” ` ( ୨/୬୭) 
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୧୨୮ ଉପେନ୍ଦୁ ଭାଞ୍ 


ସେ କନ୍ୟାର ପାଠ ପଢ଼ିବା ବେଳର ମଧୂର ବଚନ ଶୁଣି କୋକିଳ ଓ ସାରୀ ମୂଜ ହେଲେ (ଶିନାଧୂପ- 
କର୍ପୂର ଧୂଆଁରେ ପଢ଼ାଶୁକର ପାଟିଫିଟେ ନାହିଁ, ବର୍ଷା କାଳରେ କୋକିନ କଣ୍ଠଧୂନି ନୀରବ ହୋଇଯାଏ । 


ତ୍ତାନ୍ତିମାନ୍‌ : 


ଅତ୍ୟଧୁକ ସାଦୃଶ୍ୟହେତୁ ଉପମେୟରେ ଉପମାନର ଭ୍ରମ ହେଲେ ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁକୁ ସାଦୃଶ୍ୟବଶତଃ ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବନ୍ଧୁବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରେ । ଭ୍ରମଞ୍ାନ' ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, 
କବି କଳ୍ପନାମାନ୍ର । ଲାବଣ୍ଯବତୀର ସରକ୍ରୀଡ଼ାରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯୀଉଛି । 
ଅପୂର୍ବ ଅମ୍ବୁଢ ମୁଖକୁ ଭାବି ଭୃଙଂ ଚକୋର । 
ଚୂମ୍ଭିବୀ ଲୋଭରେ ଧାଇଁଲେ, ଶ୍ରୁତି ଚାହିଁ କାତର । (ନା.ବ. ୬/୧୩) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ମୁଖକୁ ତ୍ୃଙ୍ଗ ଓ ଚକୋର ଯଥାକ୍ରମେ ପଦ୍ମ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଭବି ଚୂମ୍ବିବା ଲୋଭରେ ଧାଇଁଲେ, 
କିନ୍ତୁ ଭୁମର କର୍ଣ୍ଣନୁ ଚମ୍ପା ଫୁଲ ଭାବି ଏବଂ ଚକୋର ଫାଶ ମଣିକାରେ ହେଲେ । 
ରୂପକ : 
ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟର ଅଭେଦ ଜଥନନୁ ରୂପକାଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ ! ଏଥୁରେ ଏଜ ବସ୍ତୁର ରୂପ 
ଅନ୍ୟବସ୍ତୁରେ ଆରୋପିତ ହୁଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ପଦାର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହେନାହିଁ। ଏହା ଏକ 
ଅଭ୍େେଦପ୍ରଧାନ ଅଳଙ୍କାର । ଅଭେଦବାଚକ ରୂପ ପ୍ରଭୃତି ଶନ୍ଦ ରୂପଜାଳଙ୍କୀର ବାଚକ । ରୂପଳ କର୍ମଧାରୟ 
ସମାସରେ ବେଳବେନେ ଏହିରୂପ ଶଦ୍ଦର ରୋପହୁଏ, ବେଳେ ବେଳେ ଉଦ୍ଦ୍ୟରହେ | ଭାମହ ରୂପକର 
ଦୁଇଟି ଭେଦ, ଦଶ୍ତୀ ବାଇଶିଟି ଭେଦ, ଅପ୍ପୟ ଦୀକ୍ଷିତ ଦୁଇଟି ଭେଦ, ମଳ୍ମଟ ତିନୋଟି ଏବଂ ବିଶୃନାଥ 
ଚିନୋଟି ଭେଦ ଉପରେ ଆଭ୍ୋୋଜପାତ କରନ୍ତି । ସୂଳତଃ, ଏହାର ତିନୋଟି ପ୍ରକାରଭେଦ ହେଉଛନ୍ତି : 
ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ, ସାଙ୍ଗ ରୂପକ ଓ ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ । 
ପରମ୍ପରିତ ରୂପକ 


ଏତ ସ୍ଵଭାବେ ଲାବଶ୍ୟ ସରସୀ । ନେତ୍ରମୀନ ସଦନ କରେ ବସି ।୬। (ର.ହାବ; ୪ ଛାନ୍ଦ) 


ଏଠାରେ ନାୟିକାର ଅଂଗଲାଲାବଣ୍ୟଠାରେ ସରସୀ ଆରୋପ କରାଯାଇଥ୍ବାରୁ ନେବୁଠାରେ ମୀନର 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଆରୋପ ଅନ୍ଯ ଏକ ଆରୋପ ପ୍ରତିଜାରଣ ହୁଏ । 
ସାଙ୍ଗ ରୂପକ 

ଉପମେଯର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରେ ଉପମାନର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର ଅଭେଦ ଆରୋପ କରାଗଲେ ସାଙ୍ଗ ରୂପକ 
ହୁଏ; ଯଥା 

ସଗୋଳିନୀକି ସରୋଜିନୀ କରି ସେ କହନା କଲେ ମନେ ମନେ । 
ସୁବାହୁ ମୃଣାଳ, ଉଦର ପଳାଶ କାର୍ରି କେଶର ବିଦ୍ଯମାନେ । 
ସୁମୁଖ; ଫୁଲ୍ଲାର ବିନ୍ଦ ମଧୁପୂର୍ଣ । (ସୁପ.୪/୧୯) 


ନାଯିକା ସୁଇଦ୍ରାକୁ ସଖୀମାନେ ପଦ୍ଧ (ସରୋଜିନୀ ) ମନେକରିଥ୍ବାରୁ ତା'ର ବିଭିନ ଅଂଗକୁ; ଯଥା 
ବାହୁକୁ ମୃଣାଳ, ଉଦରକୁ ପଲାଶ, ଢାତ୍ରିକୁ କେଶର, ମୁଖକୁ ମଧୁପୂର୍ଣ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପଦ୍ଧ ବୋଲି ମନେ 
କରିଛି । 

ନିରଂଗ- ଏକମାନ୍ର ଆରୋପସ୍ଥଳରେ ନିରଂଗ ରୂପକ ହୁଏ ; ଯଥା ଏହି ସମୟେ ନବୀନ କିଶୋରୀ , 
ମହୀଶିରୀ ଶରିରୀଷ ସୁକୁମାରୀ । ସୁକୁମାରୀ ରସଲ୍ଲେଖାଠାରେ ମହୀଶିରୀ ଓ ଶିରୀଷର (ରସଲେଖା, 
୫/୯) ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୨୯ 


ଉତ୍୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା : 

ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥ ବା ଉପମେଯରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥ ବା ଉପମାନର ଜେବନ ତର୍କଣା କରାଗଲେ 
ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ ମଧ୍ଯରେ ଅଭେଦ ସମ୍ଭାବନା ସଂଦେହ ନୁହେଁ କି 
ନିଶ୍ଚୟ ନୁହ; ଏ ଦୁଭର ମଧ୍ଯବର୍ଗୀ ଅବସ୍ଥା । ଏଇ ଅଳଙ୍କାରଟି ଅଚି ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ଶ୍ରବଣମଞ୍ଜୁଳ । ବହୁବିଧ 
ଭେଦ ଓ ଉପଭେଦ ମଧ୍ଯରେ ବାଚ୍ୟୋତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା (ଗମ୍ୟୋତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା) ଓ ପ୍ରତୀୟମାନୋତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ଦୁଇଟି 
ପ୍ରଧାନ ଏବଂ “ଜି”, ଅବା”, ସତେ, ସିନା ଏହାର ବାଚନ ଶିନ୍ଦ | 

ନବଘନେ କିବା ଉଇଁଛି ତାର ଚାରକାଶ୍ରେଣୀ 
ମୋତି ପତନଜି ହୋରଟି ନୀଳମଣି ଧରଣୀ ? (ଲା.ବ. ୬/୪୩) 

ସରକ୍ରୀଡ଼ା ଅନ୍ତେ ରା.ବ.ର ଘନକୃଷ୍ଣ କେଶରାଚି ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍‌୍ବା ଚିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ କଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି 
ଜରି ତର୍କଣା କରୁଛନ୍ତି, ନୂତନ ମେଘରେ ( ଜେଶରୂପୀ) ଉଜ୍ଛ ଚାରକା ଶ୍ରେଣୀ ବା ନୀଳମଣିର ଭୂଖଷ୍ଡରେ 
ମୋତି ପତିତ (ନିକ୍ଷିପ୍ୟ ହୋଇଛି କି ? “ଜି' ଉଚ୍ପେକ୍ଷା ବାଟକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଏହା 
ବାଟ୍ୟୋତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର 


ଉଲ୍ଲାସ : 
ଜଣକର ଗୁଣ ବା ଦୋଷଦ୍ଧାରା ଅନ୍ଯଠାରେ ଗୁଣ ବା ଦୋଷର ପ୍ରାଷ୍ରି ହେବା ବର୍ଶ୍ଠିତ ହେଲେ ଉଲ୍ଲାସ 
ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଢଣକର ଗୁଣଦ୍ଧାରା ଅନ୍ୟର କିପରି ଗୁଣପ୍ରାଷ୍ତି ଘଟିଛି ଝୈ.ଚି.ରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ 
ବାଟେ ସେ ବନରେ ପଡ଼ିଥୁଲା ଦିବ୍ୟଶିଳା । 
ବିଶୋ୍ଉଁ ରାମଚରଣ ଲାଗି ସେ ଅବଳା । (ଗୈ.ବି., ୭/୩୨) 
ରାମଙ୍କ ପହ ସ୍ତର୍ଶରେ ଶିଲାସ୍ଵରୂପିଣୀ ଅହଲ୍ୟା ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ତିତ | 


ବିରୋଧାଭାସ : 
ଗୁଣକ୍ରିୟାଦିର ପରସ୍ପର ବିରୁଵରାବ ବର୍ଶ୍ଡିତ ହେଲେ ବିରୋଧାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିରୂୁଦ୍ଧପରି 
ଆଭାସୁଥ୍ବା ପଦ ଚିରୁବ ହୋଇନଥ୍ଲେ ଏ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଏ ବିରୋଧ ସାଧାରଣତଃ ଶଦ୍ଘାଶ୍ରୟୀ; ଏହା 
ଅଥ୍ଥାଶ୍ରୟୀ ହେଲେ ଅଳଙ୍କାର ନହୋଇ ଦୋଷ ହୋଇଯାଏ ! ଦୃ୍ଟାନ୍ତସ୍ପରୂପ¬ 
ଆଲିଙ୍ଗନେ ଦୂର ନକରିବୁ ତରଳକୁ 
ଆଲିଙ୍ଗନେ ଦୂର କରିବୁ ତୂ ତରଳକୁ ଗୋ ! (ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ୫/୧୭) 
ସଖାମାନେ ନାୟିକାକୁ ବାସରଗୃହନୁ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ଜହୁଛତି : ନାୟକ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲା ବେଳେ ଲା 
ଚଞ୍ଚଳ ଛାଡ଼ିବ ନାହିଁ; ମାଚ ମାଳ (ହାର) (ଚରଳ) ଯଦି ବକ୍ଷ ମିଳନରେ ବାଧା ଘଟଏ ଚାକୁ ଜଡ଼ିଦେବ । 


ଅସମ୍ଭବ : 
ଚିକୂରଶୋଉୀ ମୁକୂର ପ୍ରତିଚିମ୍ପ ଆଲିଙ୍ଗନେ ଯେବେ ଆସିବ, 
ମୃଗତୃଷ୍ାଜଳ ତୃଷ୍ଠାକୁ ନାଶିବ ସ୍ଵପ୍ନ ତେବେ ସଚ ଦିଶ୍ରିବ । 
ଜହେ ସଚିବ ସୂତା “ସବୁ ବଡ଼ ଦଘବ 


ଜାହା ମନେ ଥୁଲା ଅଗାଧ ସମୁଦ୍ର ଚନୁଭିତରେ ସମ୍ଭବାଇବ 
{ଲା.ବ., ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 


ଲାବଣ୍ଯବତୀର ନାଯକ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ସହ ସ୍ଵପ୍ନ“ମିଳନ ଭଙ୍ଗ ପରେ ତା”ର ବିଲାପ ଶ୍ରବଣ କରି 
ସଖୀମାନେ ନାନାପ୍ରଳାର କଳନା କହନା କରୂଛନ୍ି । ଧାତ୍ରୀ କନ୍ଯା ମନ୍ତ୍ରୀକନ୍ଯାକୁ କହୁଛି¬ ସୂଚେଖିନୀ 
ଯୁବତୀ ମୂକୂରରେ ପ୍ରଚିବିମ୍ଭିତ ହୋଇ ଯଦି ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବ ଅଥବା ମରୀଟିକା ଯଦି ପଥ୍‌କର ଚୃଷାକୁ 
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୧୩୦ ଉପେନଦ ଭଞ୍ଜ 


a ts 


ମେଣ୍ଟାରବ ତା” ହେଲେ ସ୍ବପ୍ନ ସତ ହୋ ରପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏଇଟା ଅସମ୍ଭବ / ଜାରଣ ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ 
ସୁଜେଶିନୀ ଯୁବତୀ କେବେ ଆଲିଙ୍ଗନ ଦେଇପାରେନା କିମ୍ବା ମୃଗତୃଷ୍ଣା ତୃଷ୍ଠାକୁ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରେନା । 
ସେହିପରି ସ୍ଵପ୍ନଟୀ କେବେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସ୍ବପ୍ନର ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ବିଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୁକୁରର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଓ 
ମରାଚିକାର କନ୍ନା କିପରି ଯଥାର୍ଥ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରା ଯାଇପାରିବ । 
ଉନ୍ମୀଳିତ : 
ଉଞ୍ଚିଦେଲେ ପୀତାମ୍ବରକୁ ଉଚୁ ସନ୍ଧିକି ରୁନି, 
ପ୍ରିଦି ନିତମ୍ଭବିନୀ ନିବିଡ଼ ନୀବିବନ୍ଧକୁ ବାଛି । 
ତୋରା ହୋଇଲା ଗୋରୀ ଦେହ ଆଲିସଂନକୁ ପାଇ 
ଧଡ଼ି ନଥୁ୍‌ଲେ ଶାଢ଼ୀ ଥୁଲା ପରା ଦିଶନ୍ତା ନାହିଁ। (ଲା.ବ. ଷଷ୍ଠ) 
ସୂର୍ଣ୍ତଗୋରୀ ଲାବଶ୍ଯବତୀର ସ୍କାନ ପରେ ସଖୀମାନେ ତାକୁ ପୀତବର୍ଣ୍ଣର ପଟ୍ଟଚସ୍ତ୍ର ଭିଡ଼ି ପିନ୍ଧାଇ 
ଦେବାରୁ ବର୍ଣ୍ଣ ସାଦୃଶ୍ଯ ହେବୁ ସେ ବସ୍ତ ପିଛିଲା ପରି ଦେଖାଯାଉ ନଥାଏ । କେବଳ ଧଡ଼ିଥୁବାରୁ ବସ୍ତ 
ଅଳି ବୋଲି ଦେଖାଯାଉଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ଦୂଇଟି ବସ୍ତ୍ରର ନିବିଡ଼ ସାଦୃଶ୍ୟ କହ୍ନନାର ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଅସସଜାନ୍ତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ । 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଚତୁର୍ଦଷ ଚାନ୍ଦରେ ( ଆରମ୍ଭରେ} ଦୃଷ୍ଟାତ୍ତର ଅଳଙ୍କାରର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା, ଉପମା, ରୂପକ, ନିଦର୍ଶନା ଓ ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଉପମାବର୍ଗୀୟ ଅଳଙ୍କାର 
ଦେଖାଯାଏ, ଯଦିଓ ଳାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଓ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ଏଥ୍‌ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ (୬? । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସଂଖ୍ୟା ଅଗଣିତ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ସଂକର, 
ସଂସୃଷ୍ଟି, ସମତା ବୋକ୍ତି, ଗୃଢ଼ୋକ୍ତି ଛେକୋକ୍ତି, ପରିସଂଖ୍ୟା, ପ୍ରୌଜ଼ୋଭ୍ତି, ପୁନରୁକ୍ତ ବଦାଭାସ, ଅସମ, 
ପ୍ରତୀପ, ଉଲ୍ଲେଖ, ଆକ୍ଷେପ, ପରିବୃରି ପର୍ଯ୍ୟାଯୋଖ୍ତି, ବିଷମ, ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ, ବିଶେଷ, ପ୍ରଚିବସ୍ତୂପମା, 
ଯଥାସଂଖ୍ୟ, କାବ୍ୟଲିସଂ, ଅର୍ଥାପରି, ଲଳିତ, ସୀମାନ୍ୟ, ରଚନାବଳୀ, ଭାବିକ, ବ୍ୟାଜୋଲ୍ି, ଅତ୍ୟୁଲ୍ତି, 
ସମ୍ଭାବନୀ ଆଦିର ବହୁ ଭାବ, ଚିନ୍ତା, ଯୁଲ୍ତିତ, ରସାନୁରୁପ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଖଉୁତୋପମା ( ସର୍ବମତରେ ସନମତ ଏମନ୍ତ ପର୍ବତ ପରେ ଜାତ ଲତା- ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.), ଅଭୁଚରୂପକ 
(ସର୍ପପୁରେ ଯାଇ ପର୍ବତ କହିଲେ ମହୀଜାତ ହେମମଞ୍ଜରୀ- ସୁ,ପ.), ଅସମନ୍ଧାତିଶଯୋକ୍ତି (ସ.ପ. ) 
ଓ ସନ୍ଦେହ (ଲା.ବ.) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଅଳଙ୍କାର ପରିକଳ୍ଥନାରେ ବୌଦିକ ଚମନ୍ମାରିତା ଫୁଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରଯୋଗରେ କବି ଶାସ୍ତୀୟ ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସାଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ ଜିପରି 
ସ୍କାଭାବିକତା ତଥା ବାସ୍ତବତା ରହିଛି ନିମ୍ରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିଟି ତା'ର ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବହିତ୍ର ବଣିତ ପ୍ରାୟେ ମୋର ଆଶାଥ୍ରା, 
ବିଳେଦ ପ୍ରଚଷ୍ତ ବାତ ପ୍ରାୟେ ନାଶଗଲା, 
କିଛି ବୃଦ୍ଧି ନ ଦିଶର, 
ଅନ୍ଧକାର ପ୍ରାୟେ ଚିନ୍ତା ନିରତେ ଗ୍ରାସଇ । (ପ୍ରେ.ସୁ.ନି., ୧୪/୨୪) 
ଏଥ୍‌ରେ ଚତ୍‌କାଳୀନ ଉତ୍କଳର ବୋଇତ ବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ରକହ ରହିଛି । ଧନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୂର 
ଦେଶରେ ସେପରି ବୋଇତ ସାହାଯ୍ୟରେ ବଣିଜ କରାଯାଏ, ବିରହୀ ନାୟକର ସେହିପରି ପ୍ରେମ 
ବଶିକରେ ଆଶାଥ୍ଲା । ବୋଇତ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବାତ୍ୟାରେ ସ୍ତଲିଜ ସମାଧ୍‌ ଲାଭକଲାକରି ବିଚ୍ଛେଦରୂପଳ ପ୍ରବାଳ 
ବତାସରେ ନାୟକର ସମସ୍ତ ଆଖା ଚୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର କହନା ବାସ୍ତବିକ ଉପରୋଗ୍ଯ ହୋଇଛି । 


(୧୭) ଶ୍ରୀ ବାନା୍ଚର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଜୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ (ଭଞପ୍ରଭା ) । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୩୧ 


ଶଦଦାଳଙ୍କାର : 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚନାର ଶହଦାନଙ୍କାର ବିଚାର ଏକ ଦିଗରେ ବୟାଜରଣ ଓ ଆଜଳ୍କାରିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଷିରୂ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ କୃନ୍ତକଙ୍କ ବଜୋକ୍ତିବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରାଯାଇପାରେ ଯଦିଓ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶକାର ମମ୍ପଟଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରି ଜଯଦେବ, ବିଦ୍ୟାଧର, ବିଶୁନାଥ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଏଜ ଅଳଙ୍କାର ବିଶେଷତଃ ଶହାଳଙ୍କାରଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛତ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଚ୍ରୋକ୍ତି ଭାବନାର ଚରମ ରୂପକାର ! ତାଙ୍କର ସାମତ୍ରିକ କାବ୍ୟ 
ଧାରଣା ବକ୍ରୋସ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆବରଗିତ ହୋଲଛି ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ("? ମଚ ପ୍ରକାଶ କରିଡି; ଯଦିଓ 
ସେ ଲୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ଯକ ମତବାଦର ଅନୁବର୍ନ କରିନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରା, 
ରାଷାବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଲୋକରୂଚିକୁ ରିଭିକରି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ସ୍ଵକୀୟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି (*୧? ଯଦିଓ 
କାବ୍ୟରେ ଟମନ୍ମାରିଚା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତିୟକ ମତବା ଦର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରି କଣେ ସମନ୍ବୟବାଦୀ 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀତ ହୁଅନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଶବଦ୍ଦାଳଙ୍କର ବା କୁନ୍ତକଙ୍କର ବର୍୍ତବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତୀରେ °? ଚରମ 
ପାରଦଶିଚା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ ଓ ଚିବ୍ରାଜଙ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରତାର ମଞ୍ଜୁଳ ଓ 
ବାସ୍ତବରୂପ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶବ୍ଦିକତା, ରସିକତା ଓ ଚାତୁରୀ ଉନ୍ନଳୀୟ ଚଥା ଭାରତୀଯ ସାହିଚ୍ୟରେ ବିଲକ୍ଷଣ ! 
ଚାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ଉତ୍ଲଳୀୟ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ତିତ ତଥା କବି ଶତ୍ଦପାଶ୍ତିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଦେଖାଇଯାଇଛତି । ଜଣେ 
ଉନ୍ନଳୀୟ ପଷ୍ିତ ଜା ଳିଦାସଙ୍କ ମେଘଦୂତର ବ୍ରହ୍ମ ପ୍ରକାଷିକୀ ନାମ୍ବୀ ଟୀକାରେ ଗୁଷିଚା ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛତ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଭାରବି (କିରାତାର୍କୁନୀୟମ୍‌, ୫ମ ସର୍ଗ) (ଗୋମୃତୁିକା, ଅଧଭମକ, 
ସର୍ବତୋଭଦ୍ର); ମାଘ (ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ୧୯ଶ ସର୍ଗ) (ଚକ୍ରବନ୍ଧ ମୁରଙ ବନ୍ଧ, ପ୍ରତିଲୋମାନୁଳୋପାଦ, 
ଏକାକ୍ଷର, ଦ଼ିଅକ୍ଷରର ଅସଂଯୋଗ ଓ ଅର୍ଥତ୍ରୟ ବାଚୀ}; ଶ୍ରୀହର୍ଷ (ଅନୁପ୍ରାସ୍‌ ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ ଓ 
ଅର୍ଥଚତୁଷ୍ଟୟବାଦୀ) ଏବଂ କବିରାଜ (ରାଘବ ପାଶ୍ଡବୀୟ ଶୀର୍ଷକ ଦ୍ଵିସଂଧାନୀ କାବ୍ୟ) ପ୍ରଭ୍ଧଚି ନାନା 
ଶହ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଜର ଶହପ୍ରଯୋଗ ଜୁଶଳତାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କପାରଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ କବି ଅସାଧାରଣ ଶିହ୍ନୈପୁଣ୍ୟ ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ ଚମଳ୍ମାରିଚାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅନୁପ୍ରାସ : 

ଶବ୍ଦାଳଙ୍କୀର ଯେ କେବଳ କାବ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଭୂଷଣ ମାତ୍ର, ତାହା ନୁହେଁ, ଧନିଦଧାରା ଚାହା ରସ ଆକର୍ଷଣ 
କରେ । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଅନୁପ୍ରାସ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ! ବିଭିନ୍ନ ଶହର ଧ୍ଵନି ସାମ୍ୟରେ ଏହି ଅଳଙ୍କାରର 
ସୃଷ୍ଟି । ଅନୁପ୍ରାସର ସାର୍ଥକତା ସେଇଠି, ଯେଉଁ ଶବ୍ଦରେ ଧୂନି ସାମ୍ୟ ଝଙ୍କାରଦ୍ଧାରା ମୂଳ ଅର୍ଥକୁ ପରିବ୍ୟକ୍ତ 
କରେ । ଅନୁପ୍ରାସ କବିଙ୍କର ଗୂପ ସୃଷ୍ଟି ପଥରେ ସ୍ଵୟଂସର୍ଭ ହେଲେ ତାହା ରଚନାର ରସକୁ ପରିସ୍ତୁଟ 
କରେ ("0 । ଭୋଜରାଜଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଅନୁପ୍ରାସ ଷହ୍‌ବିଧ; ଯଥା¬ ଶ୍ରଚି ଅନୁପ୍ରାସ, ବୃର୍ଯନୂପ୍ରାସ, 
ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ, ପଦାନୁପ୍ରାସ, ଦ୍ବିରୁଭ୍ତି ଓ ଲାଗ ନୂପ୍ରାସ । କାବ୍ୟପ୍ରଳାଶ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ମତରେ ଏହା 
ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର; ଯଥା- ଚେଲାନୃପ୍ରାସ, ଶୁତ୍ୟନୂପ୍ରାସ, ବୃର୍ୟନୂପ୍ରାସ, ଅନ୍ୟ ଓ ଲାଗ ନୃପ୍ରଥାସ ୮ ଉଞ୍ତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
(୧୮) ତଃ ଜାଳୀଚରଣ ରଥ, ଉପେହ୍ର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ବଚ୍ରୋଭି ଚେତନା, ପ୍୍‌.୪୦/୪୧। 
(୧୯) ଚତ୍ରୈବ, ପୃ.୪୦ । 
(୨୦) କୁତତଳ ଷଡ଼ବିଧ ବଜ୍ରତା ସଂପର୍କରେ କହିଛତ୍ରିଃ ଯଥା-ବର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ରତା, ପଦପୂର୍ବୀ୍ଧ ବକ୍ରଚା, 

ପଡପରାର୍ଵ ବକ୍ତା, ପ୍ରବରଣ ବଳ୍ରତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ବଳ୍ତଚା । 

{ ୨୧) ତଃ ସୁଧୀର କୁମାର ଦାଶଗୁପ୍ତ କାବ୍ଯୟାଲୋକ, ୨ୟ ସଂ, ‘ଅଲଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଅଳଙ୍କାର, 


ପୃ୩୬୪ । 


profssmishra@gmail.com 


୧୩୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ସାର୍ଥକ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ବା ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ବଳ୍ରତାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଲାବଣ୍ୟବତୀର 
ଯୌବନପ୍ରାସ୍ରି ବର୍ଶ୍ଣନୀରୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି 
ବାଳି ଝୀନବାସ କୁଞ୍ଚ୍‌ ସନ୍ଧରେ, ଉଥି ରଖୁଛି କେ ଚୂଆ ଅତରେ । 
ଜଳମାନ କରି ହରି ସେବତୀ, ଗୁଡୁ ଅଜି ଜେ ମାନିଆ ଯୁବତୀ । 
ଝରା ଶିକୂଳି ଗଭାକୁ ମାଳିକା, କରୁଛନ୍ତି କେହି ଜେହି ବାଳିକା । 
ଭରି ଲବଣୀ ସିନ୍ଦୁର ଦଳନା, କରୁଅଛି ବସି କେଉଁ ଲଳନା । (ଲା.ବ., ୩୧୫-୧୬) 
ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟା ରାବଣ୍ଯବରଚୀର ନେପଥ୍ଯ ବିଧାନପାଇଁ ବ୍ଯସ୍ଥଥ୍‌ବୀ ସଖୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଜାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ମନୋ ଜ୍ଚଭାବରେ ବର୍ଣ୍ତନାକରି କୋମଳ ଧ୍ଵନି ବିଶିଷ୍ଟ “ନ”, “ଚ' ଓ 'ଳ' ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣର 
ବାରମ୍ବାର ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରୀ କଚି କିପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ମୋହ ସଞ୍ଚାର କରିଛଚ୍ି, ଉଦ୍ତିଟି ତା'ର 
ନିଦର୍ଶନ । ବିଭିନ୍ନପ୍ରକାର ଅନୁପ୍ରାସରୁ ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାରୁ ଦିଆଯାଉଛି । 
ନ୍େଳାନୃପ୍ରାସ : 
ଦଖ୍‌ ନବ କାଳିକା ବକାନିବା ମାଳିକା 
ଆଳୀ ଜାଳିକାକାନ୍ତ ସୃରି । (ଇା.ବ. ୨୨/୧) 
ଏହି ଉଦ୍ଧତିଟିରେ ‘ଳ' ଓ କ' ଏଇ କୋମଳ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ଦୁରଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋର ରାବଣ୍ୟବତୀର ବର୍ଷା ବିରହ ସଂପର୍କିତ ଚିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଧାରକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବା ସସେ ସସ୍ଗେ ଧଵନିତାତ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟହେତୁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ସଙ୍ଗୀତର ମୃ୍ନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଶ୍ପିତ୍ୟନୃପ୍ରାସ : 
ଏହା ଚିନି ପ୍ରକାର; ଯଥା ଗ୍ରାମ୍ୟ, ନାଗର ଓ ଉପନାଗର; ପୁଣି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଷ୍ଥତ୍ୟନୂପ୍ରାସ ଚାରିପ୍ରକାର । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ବର୍ଣ୍ଧମସୃଣତାର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉଛି 
ଚେତି ଚତୁରୀ ଚାହିଁଲା ଡିଶ୍ିନାଶେ ପାଶେ ନାହିଁ ଦିବ୍ଯତରୂଣ । (ଲା.ବ.,୧ ୨/୧) 
ଏଠାରେ “ଚଂ, “ନ”, ତ” ଓ ଶୀ ଏହି କୋମଳ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଗୁଡ଼ିକର ପୁନରାବୃତି ହେତୁ ବା 
ବର୍ଣ୍ଣଂମସ୍ଣତା ହେତୁ ରଚନା ଚିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ଜିନ୍ମ ଉନ୍ମଟ ବର୍ଣ୍ଣବିଶିଷ୍ଟ 
ଶୁତ୍ୟନୂପ୍ରାସ (ବର୍ଶ୍ୋନଟ) (ଅଛି ବଜ୍ର ମଲ୍ଲିକଢ଼ି ବିଧୀଚା କି ବତ୍ତେ ଗଢ଼ି ସୁନ୍ଦରୀ ସିଂସୀରେ ଇନ୍ଦ୍ର 
କରିଦେଇଛି ଲା.ବ., ଛା- ୧୧) ପ୍ରୟୋଗରେ ରଚନା ଶ୍ଥୃତିଜଟୂ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଚ୍ଢେ ଏହା ରସ 
ପରିପୁଷ୍ଠିର ବାଧକ ହୋଇନି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଏର ବର୍ଣ୍ଣୋନୁଟ ଷ୍ଥତ୍ୟନୁପ୍ରାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ବୃର୍ୟନୃପ୍ରାସ : 
ଏହା ନାନାପ୍ରଜାର । ଏଠାରେ ଲଳିତ ବୃର୍ତ୍ଯନୂପ୍ରାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି; ଯଥା 
ବିଭୋ ତନୁଶୋଭା ଅତିଶୟ, ତନସଶୋଭା କନ୍ଦର୍ପ ଉଦୟ 
ଗଉର ଶ୍ୟାମ କାଷ୍ତିରୂ 
ଅନୁମାନ ତୁମ୍ଭେ ଦେହ ସେ ଛାଇ ନିଶ୍ଚୟ । (କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଏଠାରେ “ଉଂ”, ‘ନ' ଓ 'ଶ”ଂର ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଛି । 
ବର୍ଣ୍ାନୁପ୍ରାସ : 
ନାନାପ୍ରକାର ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଶର ଆଚବୃରିରେ ଏ ଅନୁପ୍ରାସ ହୁଏ । ଶ୍ରିତ୍ଯନୂପ୍ରାସ ଓ ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ ଏକ 


ଜାତୀୟ । ଏହା ବାର ପ୍ରକାର । ସ୍ତବକବାନ ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସର (ପଡ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତବକ ରହିଥ୍‌ଲେ) ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦିଆଯାଉଛି 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଳ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୩୩ 


କଉଶିଙୀତଟ ନିଜଟ ଅଟବୀ ମଧେ ବ୍ରଦଲ୍ୀଳା ହେଉଛି, 
ଗୁଣନିଧାନୀ ସାବଧାନୀ ହୁଅରେ ଦେଖ୍ଯିବାକୁ ମୁଁ ଜହୁଛି 
କହ ଜେମନ୍ତ, ମରକାଶିଳୀ ପଚାରିଲି, 
ଚତୁରୀସଖୀ ବହୁତ ଚାତୁରୀରେ ତୁରିତେ ବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରିଲା । (କୋ.ବୁ.ସୁଂ., ୧୦ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଉଦ୍ଧତିଟିର ପ୍ରଥମ ପଡ୍ଭ୍ତିରେ 'ଜଂ ଓ ‘ଟ', ଦିତୀୟ ପଡ୍ଭ୍ତିରେ ଧ” ଓ 'ନ' ଚଚୁର୍ଥ ପଙ୍ଭିରେ 
*ଚ, ଚ” ଓ 'ର” ବର୍ଣ୍ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ତଚକ ଚୂଲ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ ହୁଅନି । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅନୁପ୍ରାସ ଛଡ଼ା ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାରେ ଆହୁରି ନାନାପ୍ରକାର ଅନୁପ୍ରାସର ପ୍ରଯୋଗ ଦେଖାଯାଏ; 
ଯଥା ପୂର୍ବାନୁପ୍ରାସ (ବୈ.ବି., ସୁ.ପ. ଜଳାକଉତୁକ); ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ, ପ୍ରାନ୍ତ ଆଦି-ମଧ୍ଯ, ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ, 
ଆଦ୍ୟମଖପ୍ରାନ, ଦ୍ବିଭଙ୍ଗ, ବିଶ୍ରାମ, ଯୁଷ୍ଠ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ, ଅପୂର୍ବ ହେଜାନୂପ୍ରାସ ( ପ୍ରେ-ସୁ.ନି. ୩ୟ ଛାନ୍ଦ), 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଲାଟନୂପ୍ରାସ ! 
ଲାଟା ନୁପ୍ରାସ : 
ବିଷମ ବିଶିଖ ବିଶ୍ଚିଖକୁ ଲାଖ ସେ ହୋରଲା ଏବେ ଆସି । ଏଠାରେ ବବିଶିଖ” ଶଦଦଟି ଅର୍ଥ ସାମ୍ୟ 
ଥାଇ ଆବୃରି କରାଯାଇଛି (ଲା.ବ.) । 
ପ୍ରାନ୍ତ ବା ଅନ୍ତ୍ୟାକୂରପ୍ରାସ : 
ପବ ବା ପାଦର ପ୍ରାତ୍ତରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅନୁସ୍ଵାର ବିସର୍ଗାଦି ସ୍ପର ସହିତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଷର ଆବୃଭିହେଲେ 
ଅନ୍ତ୍ୟାନୂପ୍ରାସ ହୁଏ । ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିନ୍ତାକ୍ଷର ଜବିତା ଏହାର ଆଦର୍ଶ; ଯଥା 
ଏମନ୍ତ ମନେ ପ୍ରସରି ନାରୀ କି ନାରୀ ସେ ସରି 
ଧଇର୍ଯ୍ୟଂକରି-କେଶରୀ ନୁହେଁ ବିସ୍କୃରି । 
ପାଶେ ଥୁଲେ ଦିନସରି ଚାପ ମାନ ଅପସରି 
ସତେ ରସିକା କେଶରୀ ମୁଁ କିତା ସତି ? 
କଥନେ ଯା ଗୁଣ ନସରି 
ସ୍ପର୍ଗେ ବଡ଼ ଭୋଗ ହୋଇ ସେ ଅପସରୀ । (ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.) 
ଯମଳ :; 
ନିରର୍ଥକ ବା ଭିନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ସାର୍ଥକ ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜନ ସଂହତିର ପୂର୍ବକ୍ୁମ ଅନୁଯାୟୀ ଆବୃରି ହେଉଛି 
ଯମଜ | ଭରତଙ୍କ ମଚରେ ଯାହା ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ତାହା ଯମଜ; କିନ୍ତ ବର୍ଶ୍ସାମ୍ୟ ଅନୁପ୍ରାସ 
ଓ ଯମକ ଏ ଅଳଙ୍କାର ଦୟର ସାଧାରଣଧର୍ମ । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନୀରେ ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ, ଆଦ୍ୟପ୍ରାତ୍ତ ଅନ୍ତ୍ୟ 
(ପ୍ରା), ମହାଯମକ, ସର୍ବଯମକ, ମାଳଯମକ, ଯୋଡ଼ି, ନିୟମ, ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀଯମନ୍ତ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ନାନାବିଧ ଯମକର ପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଭଚନା ସରଳ ଓ ଅଳକ୍ତ ହେବାଦ୍ଧାରା 
ଶନ୍ଦାର୍ଥର ଚମନ୍ମାରିତା ଫୁଟିଛି; କିନୁ ବହୁକ୍ଷେନ୍ରରେ ଯମକର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ଚଥା ବାହୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟରେ କବିଙ୍କର 
ଦୀ୍ତିଧର୍ମିତାଜନିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଚାଚୁର୍ଯ୍ୟର ସଙ୍କେତ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ତଥା ରସ 
ପରିସ୍କରିର ବାଧକ ହୋଇଛି । 
କବିଙ୍କର ର.ହା.ବି., ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ଶୈ.ବି., କୋ.ବ୍ରସୁଂ., ରା.ବ., ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ଓ 
ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା ପ୍ରରୃତିରେ ଯମକର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରଯୋଗ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଯଆା- 
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୧୩୪ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ଆଦ୍ୟ ଯମକ : 
କୂମୁଦ କୁମୁଦ ବିଧୁଯଶ ଉଦିତ, ଜନକ ଜ୍ନଜ ତୋଷ କରେ ବିଦିତ । (ପ୍ରେ.ସୁ.ନି.) 
କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରୁଛନ୍ତି କଇଁଫୁଲ (କୁମୁଦ) ପ୍ରାୟ ପୂଥ୍ବୀର ଆନନ୍ଦ (କୁ-ମୁଦ)} ବୃବିରେ 
ଯାହାଙ୍କର ଯଶଟନ୍ଦ୍ର ତୂର୍ୟ ଉଦିତ ହୋଇଛି, ରାଜର୍ଷି କନକ ଏବଂ ପିତା ଦଶରଥ କିମ୍ବା ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଯେ ଚୁଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ : 
ଝରା ସଜଡ଼ା କାଳେ ସୁମନସରେ, ମୋତେ ଚିରି ମଜିବ ସୁମନଶରେ ! (ପ୍ରେ.ସୁ.ନି., ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 
ସ୍କୁମନସରେ¬- ଉତ୍ତମ ମନରେ; ସୁମନଶରେ- କାମଶରରେ । 


ମଧ୍ଧିଯମକ୍କ : 
ନବୀନ ଢୀମୂଚ ଢୀମୃତସ୍ତନା କିଏ ଉଦିତ 
ଏ ନୀଳ କମଳ କମଳବିନ୍ଦୁ ବହି ଚେମନ୍ତ । (ଇା.ବ., ୬/୨୧) 
ଢୀମୂଚତ-ମେଘ; ଜୀମୂତସ୍ତନା-ପର୍ବତ ସ୍ତନା । 
ମାଳଯମକ : 


ବୃହତ୍ତାଜୁ ରାନୁ ଭାନୁ ପ୍ରଭା ଚାପ ନାହିଁ, 
ବୃର୍ତତମାଳ ମାଳ ମାଳଚୀଲତା ଯହିଁ । (ଗୈ.ବି., ୧୯/୧) 
ଚୃହତ୍ତାନୁ-ଅଗ୍ନିଃ ଭାନୁ-ସୂର୍ଯ୍ୟୟ ଭାନୁଓକିରଣ; ତମାଳମାଳ-ଚମୀନବୃକ୍ଷସମୂହ । 
ସର୍ବଯମକ : 


ବଭଦେହୀ ସୂମନା ସୁମନା ଏ ସୁରଭି, ବଇଦେହୀ ସୁମନା ସୁନା ଏ ସୁରଭି । (ଚୈ.ବି.) 

ବଇଲଦେହୀ¬ସୀତା; ସୁମନାଓ ମନୋରମା; ସୁମନା-ମନସ୍କିନୀୟ ଧୀରା; ସୁରଭି-ସୁନ୍ଦର; 
ବଇଦେହୀ-ପିପ୍ତଳୀଗଳ; ସୁମନା ସୁମନା-ଦେବପୂସ୍ଣର ଲବଙ୍ଗ ବୃକ୍ଷଃ ସୁରଭି¬ଜକାଇଫଳ ଗଛ । 
ମହାଯମକ : ` 


ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଡ୍‌କ୍ରିରେ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କର ବହୁବାର ସମ୍ମନା ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ଯାହା 
ସର୍ବଯମକ, ସଂସ୍କତ ଆଳଚ୍ଚୀରିକମାନେ ଚାକୁ ମହାଯମକ ଏବଂ ଭରତ ତାକୁ ଚତୁର୍ବ୍ଯବସିତ ବୋଲି 
କହତ୍ତିଓ 

ବସନ୍ତ ବସ୍ପନ ବଶ ମହାଯମକରେ, ବସନ୍ତ ବସନ୍ତ ପକ୍ଷୀ ବସନ୍ତ ଦୁମରେ । 

ବୀଥ୍‌ ବୀଥ୍‌ ଶୋଭାଦିଶେ କୁମୁଦ କୁମୁଦ, ବିଲ୍ୋକ ହାସ ପ୍ରକାଶି କୁମୁଦ କୁମୁଦ । (ରୈ.ବି.) 

ନବସ୍ପନ୍ତବସନପୀତବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନକାରୀ ରାମଚନ୍ଦ; ବସନ୍ତ"ଉପ୍ରବିଷ୍ଟଃ ବସନ୍ତ ପକ୍ଷୀ"ହଳଦୀ ବସନ୍ତ; 
ବସନ୍ତ ଦୁମ-ଆମ୍ଭଗଛ; ବୀଥ୍ବୀଥ-ଶ୍ରେଣୀଶ୍ରେଣୀ; ଝୁମୁଦ-ଗଭ୍ତପଦ୍ଧା କୁମୁଦ -ରଭ୍ରକରଇ; କୁମୁଦବୃଥା 
ଆନନ୍ଦ 
ଯୋଡ଼ିଯମକ୍କ : 


ପଦମଧ୍ୟରେ ଶହ ବା ବର୍ଣ୍ଣଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଠି ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି କରି ଥାଆନ୍ତି, ତାହାକୁ ଯୋଡ଼ିଯମକ କହନ୍ତି; 
ଯଥା 
ଦିନେ ତୋଳୁ ଜାତୀ ଜାତି- ପଦ୍ଧିନୀ ସୁଦନ୍ତୀ ବତ୍ଧି- 
ଗତି ମୁଁ କୃତୁକେ ମାଚି ମାତି, 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା! ଓ ଅଳଳ୍କାର ୧୩୫ 


ଲୁଚିଲି ବ୍ରତତୀ ତତି ଅନ୍ତରେ ସୁମତି ମତି 
ଛନ ଲଭି ଜି ବିପରି ପତି 
ହେ ଜଳଧର ! (ପ୍ରେ.ସୁ.ନି. ୧୦/୧୦) 
ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ବା ତ୍ରିବୃତ୍ତଵଯମକ୍କ : 
ନଂଟୟୁବତୀ ସେ ରସବତୀ ସୁଗୁଣବତୀ ସେ ତ 
ସେ ଅନୁସରି କି ମୋହ ସରି ଏଣୁ ବିସ୍ଲରି ସତ । (ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ୧୧ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଶୃଙ୍ଖଳା : 
ଓଡ଼ିଆରେ ଯାହା ଶୃଙ୍ଖକା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ, ଭୋଜରାଙ୍କ ତାକୁ କାଞ୍ଚଯମକ ଓ ଭଗତ ତାକୁ ଚକ୍ରବାନ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ କରି ଛତ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ପାଦର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥ୍ବା ପଦ ( ଶହ ) ପର ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ 
ଆବୃରହୋର ରଚନା ବେଳେ ବେଳେ କ୍ରୁତିସୂଖକର ହୋଇଥାଏ । ଏହା ନାନାପ୍ରକାର; ଯଥାଓ ଯମକ 
ପ୍ରାର ଶୃଙ୍ଖଳା, ମସ୍ତୁଳ ପୁତ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଗଙ୍ା ସ୍ରୋଚାଧ୍କୀର ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗ ପାଦ ଶୃଙ୍ଖଳା ୯”? । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏଇ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ସିଂହାବଲୋକନ କୁହାଯାଏ, ଉଦାହରଣ ଯଥା 
ବୋଧନ୍ତି ରୀମ ସିଂହାବରଲୋକନେ ଅବଳା 
ବଳାକାପନ୍ତି କରିଜି ଧ୍ୂବକୁ ଧବଳଜା ଯେ। 
ବଳାଇ ମାନସ ମାନ ଅନା ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
ବନ୍ଧୁକ ରଞ୍ଜନ ଅତିରଙ୍ଗ ନିରବନ୍ଧୁ । (ବୈ.ବି., ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ବିଲୋମ ଅନୁଲୋମ : 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦକୁ ଅନୁଲୋମରେ ପଢ଼ିଲେ ଯାହା, ବିଲୋମରେ ପଢ଼ିଲେ ଚାହା । 
ଦଶ୍ତ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତରେ, ଏହା (ପ୍ରତିନୋମ) କଯମ୍ଭକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏହା ତିନିପ୍ରକାର; ଯଥା- ପାଦ 
ପ୍ରତିଲୋମ, ଶ୍ଵୋକାର୍ଵ ପ୍ରତିଲୋୋମ ଓ ଶ୍ଲୋକ ପ୍ରତିଲୋମ । ଏଥ୍‌ରେ ନବିଙ୍କର ଶିଳ୍ପ ସଚେଚନତା ଚଥା 
ଶନ୍ଦ-ଶିଛଥ“ନୈପୁଣ୍ୟ ଫୁଟିତଠିଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ରଚନାର ମ୍ପାଭାବିକତା ଓ ରସପରିସ୍କୃରିର କେତେଦୂର 
ବାଧକ, ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ; ଯଥା 
ବରଦ ବିରସାନନ ସାର ବିଦରବ, ବଧମାନ ଢରତ ତରଚନ ମାଧବ ଯେ । 
ବିଦ୍ଧ ମାରତ ହେବ ବହେ ତାର ମାଧବି, ବିହେ ସଦାତରସ ଶରତ ଦାସ ହେବି ! 
(ବୈ.ବି., ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ବରଦ-ଯେ ବର ଦିଏ; ବିଉସାନନବିମର୍ଷମୁଖ, ବିଦରବ¬-ବିଶେଷରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ; ବଧ-ନାଶ, 
ଜରତବୃଦ୍ଧ ତର୍ଚ୍ଗନଭୟ, ମାଧବ¬ବସନ୍ର କାଳ; ବିଦ୍ଧଭେଦନଃ ମାରକନ୍ଦର୍ପ । 
ଵଂଳବାସ କାଳରେ ନାଗେଶ୍ଵର ଫୁଲ ରେଣୁ ପଡ଼ି ସୀଚାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରୁ ଜଳ ନିର୍ଗତ ହେବାର ଦେଖ୍‌ ରାମ 
ଚାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଛନ୍ତି । ଉଦ୍ଧୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦ ଅନୁଲୋମରେ ପାଠଳଲେ ଯାହା, ବିଲୋମରେ 
ପାଠ କଲେ ତାହା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି “ ପ୍ରିୟେ ! ବାଞଫଳ ଦାନକାରୀ ତୋର ମୁଖ ମଳିନ 
(ବିରସ) ଓ ନେତ ଅଶ୍ତୁସଙନ ହୋଇଛି । ତୋର ମାନ ଦୂର କର । ମାଧବର ( ବସନ୍ତକାଳ) ଏପରି 
କାମୋଦ୍ରେକକାରୀ ଗୁଣ ଅଛି ଯେ ସେ ଳରତ (ବୃବ )ମାନଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ତର୍ତ୍ତନ (ତାଡ଼ନା) ବା ଭୟ ବାନ 
କରୁଛି; ମୁଁ ଚ ଯୁବକ, ମୋତେ କଂଣ ବା ନ କରିବ ? କାମ ସର୍ବଦା ଚଞ୍ଚଳ କରାଏ ପୁଣି ମାଧବି 
(ପୁଷ୍ଣଶର ) ଧାରଣ କରିଥାଏ; ତାଦ୍ଵାରା ମୋର ବକ୍ଷସ୍ଥନ ବିଦ୍ଧ କରିବ ! ମୋର ଚୋ” ଠାରେ ଆଜିଠାରୁ 
ଏଇ ସର୍ଭ ରହିଲା ଯେ, ମୁଁ ର ଦାସ ହେବି, ତୁ ମାନ ତ୍ୟାଗ କର । 


(୨୨) ଲାବଣ୍ୟବତୀ (ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରକାଶିତ), ମୁଖବନ୍ଧ । 
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୧୩୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଦ୍ଞ 


ବକ୍ତୋକ୍ତି ଓ ଶ୍ଲେଷ : 


ରଚନା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଉ ବା ଅସ୍ବାତ୍ତାବିକ ହେଉ, ଶହଦାର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟରେ ବଚନରେ ବିଦନ୍ଧତା, ରତୀ 
ବା ବୈତିତ୍ତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍ର ଆଗ୍ରହ ଚାଙ୍କର ବହୁ ରଚନାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି 
ବାଗ୍ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ (ଉଚ୍ତି ବୈଚିତ୍ରୟ) ରାମହ, ଦଣ୍ଡୀ ଓ କୂନ୍ତଳଙ୍କଦ୍ଧାରା ବକ୍ରୋଲ୍ତି ନାମରେ ଅଭିହିତ । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୂନ୍ତକଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଞ୍ଞାନୁସାରେ ବକ୍ତୋକ୍ତି ହେଉଛି : ' 'ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ ଭଟ୍ଗୀ ଉଣିତି” , ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟୋସ୍ଥିରେ ଚୈଦସ୍ଥ୍ଯ (ଚମନ୍ମାରିତା, ବିଛିରି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ, ଚାହା ବଚ୍ରୋଭ୍ତି । 
ବଳ୍ରୋକ୍ତି ବା ଅତିଶୟୋଗ୍ତିକୁ ଅନଙ୍କାରବୀଦୀ ଭାମହ କାବ୍ୟାମ୍ମାଗୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ଅଳଙ୍କାର ଚନ୍ତ୍ର ନିର୍ଶଵୟ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନତରେ, ବଢ୍ମୋଭ୍ତିଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୁଏ । କୁନ୍ତଳ ଶଙ୍ଦକୁ ଶକ୍ତି ଓ 
ଅର୍ଥକୁ ଶିବ ମନେକରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶଦ ଓ ଅର୍ଥ ( ଅଳଙ୍କୀର୍ଯ୍ୟୟ ଯଦି କାବ୍ୟର ଶରୀର, ବଳ୍ରୋକ୍ତି 
ଚା'ର ଏକମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାର, ଯା'ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି : ଅଲୌକିକ ଆହ୍ଲାଦ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ବୈଚିତ୍ର୍ଯସିବି 
ଘଟାଇବା । ଷତବିଧ ବକ୍ରଚା (ବର୍ଷ, ପଦପୂର୍ବାର୍ବ, ପଦପରାର୍ଝ, ବାଜ୍ୟ, ପ୍ରକରଣ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ) ବିଚାରରେ 
କୁନ୍ତକ କାବ୍ୟ ଓ ତା”ର ସ୍ରଷ୍ଟାତୂ ଯେପରି ଆଲୋଚନା ଗରିଚ କରିଛନ୍ତି, ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟତନ୍ତ୍ରବିତ୍‌ଙ୍କର ଶଙ୍ଦାରଥର ବିଚାର ସହ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାବ୍ଯ ନିର୍ମାଣ 
ଜୌଶଳରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ, ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟସହ ଓଚିତ୍ୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ନାମକ ଦୁଇଟି 
ସାଧାରଣ ଗୁଣ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ଢଣେ ଚମନ୍ମାରବାଦୀ ଆଲୋଚକଭାବରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ“ବନ୍ରତା ମଧ୍ୟରେ ରସକୁ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ପ୍ରାଣସତ୍ତାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି; ପୁଣି ରୀତିକୁ ବକ୍ରତାର ଏକ ପ୍ରଜାରଭେଦଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ବକ୍ରୋଭ୍ତି ତାଙ୍କ ମତରେ ଚିଚିତ୍ର ଅଭିଧାରୂପକ ବୃତିଦ୍ଧାରା ବାଚ୍ଯ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ବିଚିତ ଅଭିଧୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଗରିତ କରିଛନ୍ତି । ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବଳ୍ରତା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଧ୍ବନିର ନାମାତ୍ତର ମାତ୍ର । ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି 
ବସ୍ତୁବଳ୍ରତା, ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ବନି ଅଳଙ୍କାର ବକ୍ରତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଧ୍ଵନି ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରଚା ପ୍ରାୟ ଏଳପ୍ରକାର । ଏକ 
ସର୍ବଦ୍ୟାପକ ସାହିତ୍ୟିକ ମତବାଦର ଅଭିନବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେବୁ କରନ୍ତକଙ୍କର ଭାବଗତ ଓ କଳାଗତ ସମୀକ୍ଷା 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି ୯ । 

ଉକ୍ତି ଚୈଟିନ୍୍ୟ ବା ବକ୍ରତା ସାଧାରଣତଃ ଶ୍ଵେଷ ସାହାଯ୍ୟରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ ବୋଲି ଏହା ସବୁବେଳେ 
ଶ୍ଲେଷଗର୍ଭକ । ପାରଖରିକରାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବଢ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବିଶେଷରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଅଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ଜାବ୍ୟଧାରଣା ବଟଚ୍ରୋକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଚିକଶିତ ୯? । ସେ 
(ଉପେନ୍ଧ) ଥ୍ଲେ ସମନ୍ମୟବାଦୀ ; ଚମନ୍ନାରିଚା ବା ବିଚ୍ଛିରିପାଇଁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତିୟକ ମତଚାଦର କାର୍ବି୍ୟକ 
ଉତ୍ାଦାନର ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ଵେଷାଳଙ୍କାର ଓ ନାନାବିଧ ଶ୍ଲେଷଗର୍ଭିତ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଚଥୀ ଉପମା ଓ 
ରୂପକ ପ୍ରଭୃତି ଅନଙ୍କାରର ବହୁଳତା ଭଞ୍ଜୀୟ ରଚନାରେ ବିଶେଷତଃ କୋ.ବ୍ରସୁ“ଝ ଓ ଝୈ.ବି.ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶୁଦ୍ଶ୍ଲେଷର ଉଦାହରଣ କ୍ସଚିତ୍‌; କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ଶ୍ଲେଷ ସେଠାରେ ଅନ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ଵେଷପ୍ରଧାନ ହୋଇ ରହେ । ଷ୍ଟ୍େଷମୂଳକ ବକ୍ୋକ୍ରିଦ୍ଧାରା ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୈଷଧ ଚରିତପରି ଅର୍ଥ- 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଚାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ଲେଷର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଆର୍ଭବସ୍ୁର 


( ୨୩) ଡ଼ଃ କାଳୀଚରଣ ରଥ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଚେତନା । 

( ୨୪) (1) ବିଟିନ୍ର କବିନ୍ଧ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲା ବୁବି, ବୈ.ବି., ୫୨/୫୧ । 

(11) କହେ ଉପଲନ୍ୁ ଭଞ୍ଜ ଉତ୍ତମ କବି ପୁଞ୍ଜ ଦୁର୍ଭ ମାର୍ଗେ ମୋ ସଞ୍ଚାର, (କୋ.ଚବୁ.ସୁଂ., ୧୩/୨୮) । 
(11) କବି ଚାତୁରୀ ଅନେକ ଅଛି ପୂରି, (ଲା.ବ., ୫/୩୧ ) । 

(iv) ସିଂହାବଲୋକନ ଛନ୍ଦ ବିରୋଧହିଁ ଥ୍ବ, (ସୁ.ପ., ୧/୧). 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ଗଟନା ରାତି, ଭାଷା ଓ ଅଚଙ୍କାର ୧୩୭ 


ମହାନ୍ତି ଓ ପଣ୍ତିତ ବାନା ନ୍ବର ଆତାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମଚ ଉର୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ୧୬? । ଶଲେଷମୂଳକ ଓ ବକ୍ତୋଲ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରକ୍ଷ୍ୟ କରାଯୀଉ | 

କୋ.ବ:.ସୁଂ.ରେ ନାଯିକାର ବନବିହାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ବିଦୂଷୀ ନାଯିଜା ଓ ସଖୀମାନଙ୍କ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ଛଳରେ ବଳ୍ରୋକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ବନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଛନ୍ତି । ଜାଦମ୍ଭିଜୀ ନାମ୍ପୀ ସଖୀ ଚଙ୍ରୋଲ୍ତିରେ ନାୟିକାକୁ 
ବନର ବ୍ରଜଲୀଳା ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛି 

ଶୁଣରେ ରୁଚି ରୀଧ୍କା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ବିରାଜିତ ଅନୁୂପମରେ । 
କୁଞ୍ଜରେ ଲଳିତା ବିଶାଖା କ୍ରୀଡ଼ିତ ଲନ୍ଦ୍ରରେଖା ଚିନ୍ରା ରମ୍ୟରେ । 
ଅଛି ସୁଦେବୀ । ପୂଣ ବୁଙ୍ଗବିଦ୍ୟା ନିପୂଶେ । 
ଭାବନ୍ତି ରଙ୍ଗଦେବୀ ଚମକଲତା ମଧୁସୂଦନର ଭ୍ରମଣେ । ( ୧୦/୭) 

ଏଠାରେ ବନର ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ଭ୍ରମର ଏବଂ ବ୍ରଙ୍କରୀଳାର ନାଯିଜା ତଥା ସଙ୍ଗିନୀ ( ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, 
ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଗହ୍ଦୁରେଖା ପ୍ରଭୃତି)ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦ କଛ୍ରନା କରାଯାଇଛି । ଜାଦମ୍ଭିନୀ 
ରାକକନ୍ୟାକୁ କହୁଜି¬ ସୁନ୍ଦରି | ବ୍ରଜଲୀଳାର ଶୋଭା ଅନୁପମଭାବରେ ବିରାଜିତ । କୃଞରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, 
ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ଇନ୍ଦୁରେଖା ଓ ଚିତ୍ରା ମନୋ ହରଭାବରେ ଜ୍ରୀଡ଼ା କରୁଛି । ପୁଣି ସେଠି ସୁଦେବୀ ଓ 
ଚତୁରଭାବରେ ତୁଙ୍ଗବିଦ୍ୟା ଅଛଚ୍ତି । ରଙ୍ଗଦେବୀ ଓ ଚମ୍ପକଲଚା ମଧୂସୂତନଙ୍କ ( ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ) ବିହାର 
ବିଷୟରେ ଭାବୂଛଚ୍ତି । ବନ ଅର୍ଥରେ¬ ରୁଚିରାଧୁଜା (ଅଧ୍କ ସୁନ୍ଦର), ଚନ୍ଦ୍ରାବକୀ (ଚନ୍ଦନ ଗଛସବୁ), 
କ୍ରୀଡ଼ିତ (ଆନ୍ଦୋଳିତ); ଇନ୍ଦୁରେଖା (କାକୁଚି ବୃକ୍ଷ ବୀ ସୋମ ଲଚା ), ଚିଚା (ଚିତା ଗଛ ), ସୁଦେବା 
(ଫିରିକଣା ଗଛ), ପୂଣି ଚବୂଇ (ପୁନାଗ ଗଛ) ସବୁ ଅଛି । ବିଦ୍ୟା (ଅପରାଜିଚା ), ନିପୁଣ (ଦକ୍ଷତା 
ସହ) ଅନ୍ୟ ବୃକ୍ଷାଶ୍ରସରେ ଅଛି ! ରଙ୍ଗଦେବୀ (ଗଙ୍ଗଶିଉଳି), ଚମପକଲଚା ମଧୁସୂଦନଙ୍କର { ଭୁମରର ) 
ଭ୍ରମଣ (ବିହାର, କ୍ରୀଡ଼ା ) ବିଷୟ ଭାବୁଛି (ଭ୍ରମର ଚମ୍ପାଫୁଲରେ ନ ବସି ଗଟ୍ଗଶିଉଳିରେ ବସିବାରୁ ) । 
ବନଠାରେ ବ୍ରଳ୍ଲୀଳାର ଅଭେଦ କହନା ଏଠାରେ ବାଚ୍ୟ ନୂହେଁ; ଶ୍ଲେଷଦ୍ଧୀାରୀ କେବଳ ଏହା ବ୍ଯଞିତ 
ହୋଇଛି । ସେହିପରି କୋ.ବ୍ରସୁଂ.ରେ ଭଞ୍ଜ ଟମ୍ପାନଗରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ନଜରିବାକୁ ଯାଇ ଚମ୍ପାନଗରୀ ଓ 
ଚମ୍ପାପୁସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦ କହ୍ନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ (ଚମ୍ପା ସେ ରସାଯୋଷା ଶିରେ ବହି, ଶିବ ତହିଁରେ 
ଖୁରୂତର ସ୍ବେହୀ ) ଅଭେଦ ବା ରୂପକ କଳ୍ପନା ସଂଳୀର୍ଣ୍ ଅଟେ; କିନ୍ସ ଶ୍ଲେଷଦ୍ଧାରା ସାଙ୍କେତିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ମୁଖ୍ୟ ଅଟେ (^ । କୋ.ବ୍ର.ସୁଂର ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ରାଗର ବୈଟଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ସହିତ ଜେଉଁଠି ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଏବଂ କେଉଁଠି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ-ଶ୍ଲେଷଦ୍ଧାରା ନାୟକ ନାଯିକାଙ୍କର ଗୁଣ ଶୁଳସାରୀ ଉଚ୍ତି ଛଳରେ ଏକ ସଙ୍ଗରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚରିବା ଭଞ୍ଜଙ୍କର କମ କୃତିତ୍ଵର ପରିଚଯ ଦିଏନାହିଁ। (ଉଦାହରଣ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧାଯୟରେ 
କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ } । 

ଚୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ପବ ୯୬”, ରାମଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ପତ୍ର 
{ବାବୃ ନାକଷିରୀ ଦାନ ଯୋଗ୍ୟ ଯେଷାକୁ), ଲା.ବ.ରେ ନାଯିକାର ସରଚ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଶନା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାବ୍ୟରେ ଶ୍ଲେଷ ଓ ବଳ୍ରୋକ୍ତିର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଲା.ବ. କାବ୍ୟରେ ଚାରିରନୁ (ବସନ୍ତ, ତ୍ରୀଷ୍ଟି, 
ବର୍ଷା, ଶୀଚ) ବର୍ଣନା ଏବଂ କୋ.ବ.ସୁଂ.ର ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ଚିନି ରବୁ (ବର୍ଷା, ଶୀତ, ଗ୍ରୀଷୁ) ବର୍ଷନା 
ଶ୍ବେଷଦ୍ଧାରା ସମ୍ପାଦିତ । ତାଛଡ଼ା ଲା.ବ. ଓ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟର କେତେକ ପଦର ଚାରି ଅର୍ଥ, ତିନି ଅର୍ଥ 
ଓ ନଅ ଅର୍ଥ ଶ୍ଲେଷଦ୍ରାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ଲେଷର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଥାଇ ସମାସୋକ୍ତି, 
ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା (ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥବାଚ୍ୟ, ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥଟି ଗୁଣୀତୂତ ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟ), ରୂପକ, ଦୀପକ, ଉପମା, 


( ୨୬) ପଷଶ୍ତିତ ବାନାମ୍ଚର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଭଞ ପ୍ରଭା, ନୋ.ବସୁଂ.ର ଆରୋଚନା । 


profssmishra@gmail.com 


୧୩୮ ଭଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ପୁନରୁଭ୍ତି ବଦାତତାସ, ଯମକ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାଗର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ; ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ଲେଷ 
ସହିତ ଉର୍ନିଷ୍ତ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ସାଂକର୍ଯ୍ୟ ବା ମିଶ୍ରଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ପରୂପ କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ର 
ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ କବି ନାଯିକାର ବାର୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଓ ଯୌବନକାନୀନ ହାବଭାବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବୀଜୁ ଯାଇ ମୂଖ୍ଯୟଚଃ ଶ୍ଲେଷର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଦୀପକ 
ଆଡି ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ୬? । 

ଅର୍ଥ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ : 


ଶ୍ଵେଷଦ୍ାରା ବୀ ଛଳରେ, କପଟରେ ଓ ଛଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଅପହ୍‌ ତି ବାଚକ ଶଇଦ୍ଧାରା କବି ବ୍ୟତିରେକ 
ଓ ଅତିଷଯୋକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଧାରୀ ଶନ୍ଦାର୍ଥର ବୈଚିଚ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅମର 
ଚନ୍ଦ୍ର ରଚିତ ‘କାବ୍ୟକଳ୍ତଲଲତା ବୁରି' ଓ ‘କବି କହଲତା  ନି୍ିଷ୍ଠ ଆଲଙ୍କାରିନ ରୀତି ( ଉପମାନକୁ ଉପମେୟ 
ଦ୍ଧାରା ନ୍ୟୁନ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ବା ଉପମେଯୟଠାରେ ଉପମାନର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା) ଏ କ୍ଷେବ୍ରରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ୯? । ବୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ପରୂପ ଲାବଣ୍ଯବଦୀର ଯୌବନପ୍ରାଷ୍ରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଅଙ୍ଗସୁଷମା ବର୍ଣ୍ଣଜା ସମ୍ଭଜିରେ କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିଓ 


ସୁଗ୍ରୀବ ଦର୍ଶିନେ କମ୍ଭ ଚେଜି ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଅନ୍ତୁ 
ନିଶ୍ଚେ ନୀଚମୁଖେ ତିରସ୍କାର ପାରଲା, 
ସମର ଜପୋତ ଶ୍ରେଣୀ ଲକ୍ଷିତ ହେବାର ଜାଣି 


ଦଲବ ସେ କାଳେ ହ୍ୁହୁଁ ବୋଲି ଚଙ୍କିଲା, 
ସେ ଦକା ଚା ଚିର ନ ଯାଏ, 
ସପନେ ତାହି କହେ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ! (ସୁ.ପ., ୩/୨୭) 

ଚିତ୍ରା ଳଙ୍କାର : 

ଚିତ୍ରାଳଙ୍କୀର କୁନ୍ତକଙ୍କ ବର୍ଶ୍ବିନ୍ୟାସ ବଳ୍ରତାର ସୁନ୍ଦର ଓ ବାସ୍ତବରୂପ । ନେତ୍ରପ୍ରୀତିକର ଓ 
ଜର୍ଣ୍ଣରସାୟନ ଛବି ବା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ହେଉଜ୍ଚି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚିତ୍ରା ଳଙ୍କାରର ସ୍ଵରୂପ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଛନ୍ଦୋକ୍ତି, ଗୃଜ଼ୋଭ୍ତି, ନର୍ମୋଭ୍ଷି, ସମସ୍ୟାପୂରଣ, ବହିଲିପି ଓ ଅନ୍ତର୍ିପି ପ୍ରଭୃଚି ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନୀମୂଳକ 
ହୋଇଥୁଚାଷୁ ବିଦଚ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ଅବଶ୍ଯ ଦୀପ୍ରିଧର୍ମା ଆନନ୍ଦ ଜାତ କରିଥାଏ । ସେହିପରି 
ଦରୀକ୍ଷର, ବ୍ୟୁତାକ୍ଷର କମ୍‌ ବୌଦ୍ଧିକ ଚମନ୍ମାରିତାର ପରିଚୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା କବି ଏକାକ୍ଷର 
(ପ୍ରେ-ସୁ.ନି., ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ ଚି.କା,ବ.ଦ. ), ଦିଅର, ତିଅକ୍ଷର, ଷଡ଼କ ସ୍ଵର ବ୍ୟଞ୍ଜନ, ମୁରଜାକ୍ଷର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ, ସଜାର ତ୍ରୟ (ବର୍ଶ ଚିତ୍ର, ସ ଓ ଶୟ, ନିରୋଷ୍ଟ୍ୟ (ଛାନ); ବନା, ଅବନା (ସୂର); କମଳ, 
ଚଳ, ଶକଟ ଓ ଶଙ୍ଖ ଲତ୍ୟାଦି ବହୁବିଧ ବଦ୍ଧ (ଆକାର); ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ (ବୈ.ବି, ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ), ଅଜାୟୁବ୍ଧ, 
ତୁରଙ୍ଘପଦ, ମୁକ ପତି (ଚି.କା.ବ.ଦ), ବ୍ୟାଘ୍ରପତି, ଶାଳ ବିକ୍ରୀଡିତ, ସର୍ବତୋଭଦ୍ର ଗୋମୂତ୍ତିକା 
(ରତିଚିବୁ) ଓ ପ୍ରହେଜିକା ( ଅକ୍ଷର ମୁଞ୍ି ପ୍ରଶ୍ଚୋରର, ଦଭାକ୍ଷର, ବ୍ୟୁତାକ୍ଷର ଓ ଦରବଚ୍ୟୁତା କ୍ଷର ଇତ୍ୟାଦି) 
ପ୍ରତ୍ନତି ଟିନ୍ତାଳଙ୍କାରର ଵୈଚିବ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଜର ଅଜୁତ ଶଦଦଶିଳ୍ପ ନୈପୁଣ୍ୟ ତଥା ସାଧନାବ୍ଧାରୀ 
ପାଠଳମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ତିତ କରିଦେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ଯରେ ଅର୍ଥବୋଧ ଓ ରସସୃଷ୍ଟିର 
ବାଧକ ହୋଇଛି । ଚି.କଜା.ବଂ,ଦ. ଓ ଅନ୍ୟଜାବ୍ୟରୁ ପାଠଜମାନେ ଏହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପାଇବେ । ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ଵନିକା ଆଶୟର ସଙ୍କେତ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ସାମୂହିକ ଧ୍ଵନି ସୌଷ୍ଠବର ଅଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଅଭାବରହିଛି, ସେଠାରେ 


{ ୨୭) ଇଭଞ୍ଚପ୍ରଭା, ‘କୋଟିବ୍ରଙ୍ଧୀ ସୁନ୍ଦରୀ” ଆଲୋଚନା । 
(୨୮) ଚଙତ୍ରେବ। 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ୧୩୯ 


ଘାଠକ କେବଳ ଶବ୍ଦାଟୋୌପ ଓ ଶବାର୍ଥଗତ କ୍ଲିଷ୍ଟତାର ପ୍ରହେଜିକା ମଧ୍ଯରେ ଧନ୍ଦି ହୁଏ । ଚିନ୍ରକାବ୍ୟର 
କେତୋଟି ଶିଛ୍ତରୀତି ଛାଡ଼ିଦେରେ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ୂନିବୀଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ରସଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଣେତା 
ଜଗନାଥ ପଶ୍ତିତଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଅଧମ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ; କିନ୍ଧ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଧମ କାବ୍ଯଲକ୍ଷଣ 
ବୋଲି କିଛିନାହିଁ। କଳ୍ପନା ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ଉଚିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ, ଅଳଙ୍କୀରର ପରିମିଚ ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ରସାନୂୁକୂଳ ସମୁଚିତ ଶଦ୍ଦ -ଗୁମନଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟରେ ଓଚିତ୍ୟଜନିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ; କିନ୍ତୁ ବିବିଧ 
ରୀତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ଆଭିଧାନିକ ଶଦ୍ଦଗୁମନା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚୈଚିତ୍ରୟୁଜନିତ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କର ଅତ୍ୟଧ୍କ ଶିଳ୍ପ ସଚେତନ ମାନସ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଚିତ୍ୟହାନି ଘଟଇଛି; 
ଯଦିଓ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବିକ୍ଷିପ୍ତଭାବରେ ଓଚିତ୍ୟର ସଙ୍କେତ ରହିଛି; ଯଥା¬ ନାୟକ ହସ୍ତରେ ପ୍ରଥମତଃ 
ପତ୍ର ଲେଖାଇବାକୁ ଦୂତୀ ଓ ନାଯିକାର ଅନୁରୋଧ, ଯାହାକି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ରୀତିର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 


ଭାଷା ଓ ଶାଢିକତା : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ବହୁ କୋଷଗ୍ରଛ ୯”? ଆୟର କରିଥ୍‌ବାରୁ ରଚନା ମଧ୍ୟରେ କୋଷସପ୍ରସ୍ଥାନୀ ପଦପୁଞ୍ଜର 
ମନୋଳ ପ୍ରଯୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! ରସରେଖା, ବୈ.ବି. ପ୍ରଭୃତିରେ ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ରସଲେଖା 
ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ନା ୟକର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇଯିବାରୁ ଭ୍ରମରର ଗୁଞ୍ଜନକୁ କାମଧନୁ ଟଙ୍କୀର ମଣି 
ନାରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଟୀ ଶବ୍ଦକୁ ନିଜର ଅଙ୍ଗର କବଟ ଭାବରେ ପ୍ରଯୋଗ କରିଛି; ଯଥା 

ରାମା ବାମା ଶ୍ୟାମା ମନୋରମା ସୁମଣି, ବାଳା, ରୀଳାଶ୍ଡୀଳା ବାଳୀଭ୍ୀରୁ ଚରୂଣୀ ।୫॥ 

କାମିନୀ ଭାମିନୀ ନିତମ୍ଭିନୀ ଅବଳା, ସୁନ୍ଦରୀ ମନ୍ଦଉଦରୀ ନାରୀ ମହିଳା ।୬॥ 

ଅସନା ବାମ ରୋଚନା କନକରୁଟି, ନାମ ବୋରି ଅଟ୍ସେଛୁଇଁ ହେଲା କବଚି ।୭। 

(ରସଲେଖା, ଶଶ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 

କବି ଅମର କୋଷ (ନାମନିଙ୍ଗାନୁଶାସନ) ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାପରି ମନେହୁଏ ୯? । ବିରିଲ 
କାବ୍ୟରେ ଅବ୍ସ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଅପ୍ରଚଳିତ ଆଭିଧାନିକ ଶବ୍ଦର ବିଚିତ୍ର ଗୁମନ; ବଂ “ସଂ ଓ “ଜଂ 
ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସରେ ତିନୋଟି କାବ୍ୟ ରଚନା ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ବୈତିତ୍ର୍ଯ କବିଙ୍କର 
ଅଭୁତ ଶାହିକତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଚିତ୍ରାଜଙ୍କାରର ବହୁଳଚା ହେତୂ ତାଙ୍କର ରଟନାରେ 
ଦେଶଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସହ ସଂସ୍କୃତ, ଚସ୍ସମ ଓ ଚଦ୍ଭବ ଶବ୍ଦର ପ୍ରାବୃର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଭଞ୍ଜୀଯ 
ରଚନାରେ ଶଦ୍ଦାଡମ୍ଭର, ଶନ୍ଦ ବିନ୍ୟାସଗତ କଟିଳଚା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେରେ 
ମଧ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀଗତ ଓ ଭାଷାଗତ ସରଳଚା ବା ରାବୋହ୍ଲାସିକା ଭାଷାର ଯେ ଅଭାବ ରହିଛି, ତା'ନୁହେଁ, 
ବିଳେଦଜନିଚ କାରୂଣ୍ୟର (ବୈ.ବି.) ଆଲେଖ୍ୟର୍ୁ ଏ ସମ୍ପଳିରେ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ; 
କିନ୍ତୁ କବି ଭାଷାର କୃତ୍ରିମ ଶିଳଚ“କୌଶଳ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ରଚନାର ଭାବ ସମ୍ପଦ 
ବହୁକ୍ଷେନ୍ରରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ ଓ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ରୀତି ଓ ଗୁଣ : 


କବିଙ୍କର ରଚନା ଶୃଗାରପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଗୁଣବିଷିଷ୍ଟ ବୈଦର୍ଭୀରୀତି 
ସମ୍ଭତ ଜୋମଳ ପଦ ବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ତଥା କାରୂଶ୍ୟର ଆଲ୍ଲେଷ୍ୟର୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାତ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ରାବଶ୍ଯବତୀର କେଳିପୁର ସତ୍ଜାରେ ଜବି ରେଖନଛତି- 
( ୨୯) ଶବ୍ଦ କହଦୁମ, ଅମରକୋଷ, ମେଦିନୀ ଳୋଷ, ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରକାଶ, ବିଶ୍ନକୋଷ । 
(୩୦ ) ସ୍ତୀ ଯୋଷିଦାବଳା ଯୋଷା ନାରୀ ସୀମନ୍ତିନୀ ବଧ୍ୂଃ । 
ପ୍ରତୀପ ଦଶନୀ ବାମା ବନିତା ମହିଳା ତଥା । 
ଚିଶେଷା୍ତର୍ନା ରୀରୂ କାମିନୀ ବାମ ଲୋଚନା । (ଅମରକୋଷ, ମନୁର୍ଷବର୍ଗ) 
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୧୪୦ ଉପେନ୍ଦୁ ର 


ହରିବାରଣ ଖୁରୀତଳେ ସେ ହୀରୀ ହୀରାବାରଣକୁ ଥୋଇ । 
ଯତନ ରତନ ପର୍ଯଙ୍କ ଅଙ୍କରେ କୋମଳ ଶେଯ ଷେଯାଇ । 
ସେ ଆଳୀ । ବିଷେଷତ ଶଙ୍କା ମନେ ଭାଳି । 
ନାଗେଶ୍ଵର କେଶରେ ମୁଚୂଜି, ଦେଇ ସିଞ୍ଚଲେ କର୍ପୂର ଧୂଳି । (୩୧/୨୪) 
ଏଠାରେ ପଦବିନ୍ଯାସ ରସାନୂରୂପ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣ୍ବିଶିଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ଅତିମାତ୍ର ଶଦ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର 

ସଚେତନତା ହେତୁ କବିଙ୍କ ରଟନାରେ ରସ, ରୀତି ଓ ଗୁଣର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବା ଅନୁରୂପଚା ଅନେଳତ୍ର 
କୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି । ରୌଦ୍ର ଓ ବୀଉସ ରସ ଚିତ୍ରରେ କର୍କଶ ବର୍ଣ୍ଡଯୁକ୍ତ ଓଜଃଗୁଣ ସମନ୍ଧିତ ଗୌଡୀରୀତିର 
ସୂଚନା ରାମ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ( ବୈ,ବି. ) ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶବ୍ଦପୀଶ୍ରିତୟ ଓ ଆଳଙଳ୍କୀରିକ ଆଟେପର 
ମୋହରେ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସରଳ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରସୀଦତୁଣର 
ଯେ ଅଭାବ ରହିଛି, ତା'ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବୈ.ବି. ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । କର୍କଶ ଓ ଲଳୋମଳ 
ପଦଢବିନ୍ୟାସଦ୍ଧୀରା ରଚନାରେ ନାରିକେଳ ପାକ ଓ ଦ୍ରାକ୍ଷା ପାକର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ମୟ ଘଟିଛି । 
ଡଦୋଷ : 


କବି ନିଜ ଜାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଦୂଷଣ ବର୍ଜିତ ୯? ବୋଲି କହିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ 
ନୁହନ୍ତି । ରସ ଓ ଭାବ ସଂପକୀୟ ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ଛଡ଼ା ଅପ୍ରଯୁକ୍ତଚୀ, 
ଅସମର୍ଥ, ନେଯାର୍ଥ, ଅସୟଷ୍ଟାର୍ଥ, ସିନ୍ଦିଗ୍ଧତା , କିଷ୍ଟତା, ପୁନରୁଭି, ସଂକୀର୍, ଆପଦ, ଅରୀତି, ଅଶ୍ୀଳଚା 
ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆଦି ନାନାଦୋଷ ମଧ୍ଯ ଉତସ୍ତତଃ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; କିନ୍ଧୁ ପୂନରୂଭ୍ତି ଓ ନେଯୟାର୍ଥ ପ୍ରଭ୍ଵତି କେତେକ 
ଦୋଷ ନାନା ବିଭ୍ତାବଦ୍ଧାରା ଯେ ଗୁଣରେ ପରିଶତ ହୋଇଛି, କରିଙ୍କ ରଚନାରୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବିଆଯାଇପାରେ ୯"? । 


ଛନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ତଥା ସାଙ୍ଗୀତିଳତୀା : 


ଭଞ୍ଜୀୟ ରୀଚିର ଅନ୍ୟତମ ଲୋ ଜନପ୍ରିୟ ବୈଶ୍ଚିଷ୍ ହେଉଛି ରସାନୁରୂପ ଛନ୍ଦ ତଥା ରାଗ ପ୍ରୟୋଗ 
ଓ ସାସୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ଶଙ୍ଦିକ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କବି ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ସ୍ୃରଣୀୟ, ଜଣେ ଛନ୍ଦ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବିପୂଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ଅଧ୍କାରୀ ! ଦୂ୍ୌଧ୍ଯୟତା ସ୍ତ୍ର ଏଇ ଛନ୍ଦ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟହିଁ ଚାଙ୍କର ରଚନାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭୋଳଚିଭରେ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରାଗ ଜାତ କରିଆସିଛି । ଛନ୍ଦ ଓ ସସୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ ନଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର 
ଛାନ୍ଦସିକ ତଥା ସାସୀତିକ ପ୍ରତିଭାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ସହଜବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । କବି ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଟୀତ ଶାସ୍ତ୍ର 
ଅନୁସରଣ କରେ ମଦ ସମସ୍ତ, ପଦ୍ଧଚିରେ ସୃକୀଯତାର ସଙ୍କେତ ଦେଇଯାଇଛନରି, ଯାହା ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିରିରେ ଏହା ହେଉଛି ଆମର ଖାଣ୍ଟି ଦେଶୀୟ ସଙ୍ଗୀତ | ପୁଣି ଛାନ୍ଦ ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ କବିର ନିଜସ୍ଵ ସମ୍ପଦ । 

'ଛାନ୍ ଶବଦ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦରୁ ଢାତ । ଚୈଦିଳ ଓ ଲୌକିକ ଭେବରେ ଛନ୍ଦର ବିଚାର ପିମଳ 
ଛନ୍ଦ ସୃତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ କରାଯାଇଛି । ବୈଦିକ ଛନ୍ଦରୁ ଲୌଜିଜ ବା ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦର ଉପୁର୍ତି। ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ 
ସଂସ୍କୃତ ବୃତ୍ତ ଓ ପ୍ରାଟୀନ ଢଗଢମଳୀରୁ ଜାଚ । 


(୩୧) (1) ଦୂଷଣ ବିତ ଗୀଚେରସ {(ବୈ.ବି.) । 


(11) ବଳଙ୍କ ବିହୀନ ମୋ ଗୀତ, ଖଳ ରାହୁରେ ଅଦୁଷିତ (ଲା.ବ., ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) । 
(୩୨) ଅଧକ ଦୃଷ୍ଟାଚପାଇଁ ଲା.ବ.ର (ପ୍ରାଚୀ ) ମୁଖବନ୍ଧ ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ରୀତି, ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର e୧୪୧ 


ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗ ଏକ ନୁହେଁ । ରାଗ ହେଉଛି ଭାବମୂଳକ ଓ ଛନ୍ଦ ତାଳ ବିଷୟକ । ରସୋଦ୍ରେକକାରୀ 
ସ୍ପର ସମଶ୍ଚିରେ ରାଗର ସୃଷ୍ି ହୁଏ । ସ୍ଵର ଧ୍ୂନ୍ୟାମ୍ପକ (ବାଦ୍ଯୟନ୍ତ୍ରୀଦିର ସ୍ଵର) ଓ ବର୍ଣ୍ତୀମୁକ (ଅର୍ଥ ବିଶ୍ରିଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦ) ଭେଦରେ ଦୂଇ ପ୍ରକାର । ସ୍ପରର ଆରୋହକୁ ଚାନ ଓ ଅବରୋହକୁ ମୂର୍ଚୁନା କହନ୍ତି । କୀ ନୋପଯୋଗୀ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗର ରାଗିଣୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଉପରାଗ ଓ ଉପରାଗିଣୀମାନ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ରାଗର 
ନାନା ବାଣୀ ବା ବୃତ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଫଳରେ ପଦମାନଙ୍କର ଅକ୍ଷର ବିନ୍ଯାସରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯିବା 
ସ୍ବାରାବିକ; କିନ୍ସ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ ରାଗକୁ ନିୟନତ୍ତିତ କରି ଆକୃତିଗତ ସାମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଜରିବା ଶରାସ୍ତବିରୁବ୍ 
ତଥା ଭ୍ରମାତ୍ମକ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରାଗପାଇଁ ଗୋଟିଏ ରାଳର ନିର୍ଦୈଶ ରହିପାରେ । ରଚନାରେ ଯେଉଁଠି ରାଗ 
ଓ ବାଣୀର ସ୍ତଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖଥାଏ, ଚା'ର ଗାନ ରୀତିରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିନ୍ତମ ଘଟେନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଛାନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ନଥ୍‌ବାରୁ ଗାନ ରୀତିରେ ବହୁ ବିଭ୍ରାଟ 
ଦେଖାଯାଉଛି ( । 

ଭାବ ବା ରସ ସୃଷ୍ଷି ସ୍ମଥରର ମୌଳିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵରର ଭାବ ଚଥା 
ରସ ବୈଚିତ୍ରୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବାର ଶକ୍ତି ଥ୍ବାରୂ କେଉଁ ରସ ସହ କେଉଁ ରସର ସଂଯୋଗ ଉପଯୁକ୍ତ, 
ଚା”ର ବିଚାର ନକରି ସ୍ବର ସଂଯୋଜନା କଲେ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ତି ବ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ସମ୍ଗୀତ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଦତିରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ରାଗ ରାଗିଣୀର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ବର ସଂଯୋଗ 
କ୍ଷେନ୍ରରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପବତିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅନୁସରଣ କରିନଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଛାନ୍ଦ ରଚନାରେ ଭାବାନୁରୂପ ସ୍ଵର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟିକରି ନିଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ଦୟର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସସେ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତରେ ନିଜର ଗଭୀର 
ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ନିନ୍ତର ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମନ୍ବିତ ରସାନୁରୂପ ଯେଉଁ କେତେକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ରାଗ 
ଓ ବାଣୀର (ମିଶ୍ରରୀଗ) ସଙ୍କେତ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ( ଜଳହ୍ଂ ସକେଦାର, ଚିତ୍ରା ଦେଶାକ୍ଷୁ୍‌ ଉଳିତ ଳାମୋଦୀ, 
ଜଲ୍ୟଯାଣ ଆହାରୀ ; ପଞ୍ଚମବରାଡ଼ି, କୁମ୍ଭ ଜାମୋଦୀ ଆଦି) ସେଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ । ପୁଣି ସ୍ଵରବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ସହ ଅକ୍ଷର ନିୟମର ( ଯତି) ସମନୃୟ କିପରି ସାଧନାସାପେକ୍ଷ କବିଙ୍କ ରଚନାରୁ ପାଠକମାନେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିପାରିବେ ୩"? । 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆରୋଚନାରୁ ସ୍ଷ୍ଟ ହେବ କବି କିପରି ସଂସ୍କଚ ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ଜାବ୍ୟମାନଙ୍କର ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରି ନିଜର ପ୍ରତିଭା, ଅଧ୍ଯବସାୟ, ପାଶ୍ରିତ୍ଯ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦଶିତା ଓ ମନନଶୀଳତା ବଳରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ( ମତାନ୍ତରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ) ତଥା ବିଦଗ୍ଧ-ରୀତିର ଦୀପ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛତି । କାବ୍ଯର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଭାଷା, ଅଳଙ୍କାର, ଭାବ ତଥା ଶହ୍ଦାର୍ଥ ଏବଂ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଆଚଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ଯସୁଲଭ କଳ୍ପନା ଓ ଅଭୁତ ଖିଜ୍ନୈପୁଣ୍ଯତାକୁ 
କାଳଜୟୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅଧ୍କାରୀ କରିଛି"! 


{୩୩) ଲାବଣ୍ୟ ବତୀ (ପ୍ରାଚୀ) ମୁଖବନ୍ଧ 
{୩୪୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ‘ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ , ଭଞପ୍ରରା, କଳିଙ୍ଗରାରତୀ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବିସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 


(i) ସଂସ୍କୃତ : 


ନୈସଗିକ କବି ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ନିମିର ବ୍ୟୁପୁରି (ଧେ) ଓ ଅଭ୍ୟାସର ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟତା କବି 
ଓ ଆଲଙ୍କାରିଜମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଯୁଗ୍େଯୁଗେ ଅନୁରୂଚ ହୋ ଇଆସିଛି । ଯେକୌଣସି କିଙ୍କର ସୃଜନ -ପ୍ରତିରା 
ଓ ଶଲ୍ତିର ବିକାଶ ତଥା ରଚନାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନପାଇଁ ପୂର୍ବସୂରିଗଣ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆ; 
ଏପରିକି ପରଚର୍ଗୀ କାଳରେ କବିର କାବ୍ଯରଚନା କୌଶନ ଶିକ୍ଷା ନିମିର କବିଶିକ୍ଷା (Poetic 
Mamua!) ଶ୍ରେଣୀର ଗ୍ରତ୍ତମାନ ରଚିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କର ରଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାଭଗୀ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା, ଶବଦ ବିନ୍ୟାସ କୃଶଳଚା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ କବିମାନଙ୍କୁ କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ପ୍ରେରଣା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଟେ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 

ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଚିଭାସନ୍ତ୍ରେ ଚାଙ୍କ ଉପରେ ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରଚ, ଶିବପୁରାଣ ଓ ପଦୃପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଓ ପରବଇୀ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ତାଙ୍କର (ଲାଳିଦାସଙ୍କର) ଏବଂ ପୁରାଣ ଓ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋ ରରହିଛି । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ, ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଟୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟଠାରେ ନାନା ଭାବରେ ରଣୀ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞଙ୍କର ରଚନାର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଭାବ, ରସ 
ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଷୟବମ୍ଭୂପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କଥା, 
ଆଖ୍ୟାଯିକୀ ଏବଂ ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ୍ପଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଙ୍କାଙ୍କୀରିକ 
(ରୀତିକାବ୍ୟ) କାବ୍ୟର ବିକାଶ ନିମିନ୍ତ ପୂର୍ବ ସୂରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଓ ପିତାମହ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ 
କାବ୍ୟଶଷୈଲଳୀର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନ୍ି ସାଧନ କରି ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଙ୍କର ବିପୁଳ କୀବ୍ଯସମ୍ଭାର ଗଭୀରଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ କବି 
ସଂସ୍କୃତ ପୂରାଣ, ଇତିହାସ (ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ) ସଂସ୍କୃତ ଷଟ୍‌ ମହାକୀବ୍ୟ (ରଘୁବଂଶ, କୁମାର 
ସମ୍ଭବ, କିରାତାର୍କୁନୀଯ, ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ଭଟି କାବ୍ଯ ଓ ନୈଷଧ ଚରିତ), କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକତ୍ରୟ 
(.ଶା., ବିକୁମୋର୍ବଶୀୟମ୍‌, ମାଳବିକାର୍ତିମିତ୍ର ); ବାଶଭଟଙ୍କ କାଦମ୍ବରୀ, ଭୋଜରାଜଙ୍କର ରାମାୟଣ 
ଚମ୍ପଟ ହନୁମତ୍‌ ନାଟକ (ମହାନାଟକ), ଭଳିକାବ୍ୟ ଭବଭୂତିଙ୍କର ଉତ୍ତର ରାମଟରିତ ଓ ଢୟଦେବଙ୍କର 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ଗଭୀରଭାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରଚନାଭଙ୍ସୀର ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବାସ୍ତ୍ୟାୟନଙ୍କର କାମସୂଚ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ପୁରୀଣ, ଅଳଳାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦସୃତ୍ର ସଙ୍ଘୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ଆୟୁର୍ବେଦ ଆଦିର ଯେ ଗଭୀର ଚଙ୍ଟୀ କରିଥଲେ, 
ତାଙ୍କର ରଚନାର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ର ସ୍ଵସ୍ଷଷ୍ଠ ହୋଲଥାଏ । 

କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କା କିଦାସଙ୍କର ପ୍ରସାଦଗୁଣବିଶିଷ୍ଟ ରଚନାର ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ 
ତଥା ରଚନା ରୀତିର ଅନୁସରଣ କରିବା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଚାଙ୍କର ବଳ୍ଜୋକ୍ତି ଗରିତ ପ୍ରୌଜ଼ ରଟନାପାଇଁ 
ଶ୍୍ଦାଳଙ୍କାର, ଚିତ୍ରକାବ୍ଯ ଓ ପ୍ରଷ୍ଠୋଭରର ଯୋଜନାରେ ସେ ଭାରବି, ମାଘ ଓ ଭୋଜରାଜକୁ 
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(ସରସ୍ବତୀ କଣ୍ଠାଭରଣକାର ) ଅନୁସରଣ କରିଛତ୍ି; ଶ୍ଲେଷଗର୍ଭିତ ବଜ୍ରୋକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ କବି ଚାଙ୍କର 
ପ୍ରୌଢ଼ ରଚନା ସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ, ଚମନାରିତା ଓ ଅର୍ଥଗୌରବର ଯେଉଁ ପରିଚୟ 
ଦେଇଛତି, ସେଥ୍ପାରଁ ସେ ରାରବି, ମାଘ, ରି ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କଠାରେ ନାନାଭାବରେ ରଣୀ ! ଭାବ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭ୍ଭାବର ଉନ୍ନର୍ଷ ସାଧନରେ ନିଜର ସାଫନର୍ୟପାଇଁ କବି ନୈଷଧକାରଙ୍କର ବିଶେଷ ପ୍ରଶଂସା 
କରିଛତ୍ତି । ଝୈ.ବି. ମହାକାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ପୂର୍ବସୂରି ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ କବି (ବାଲ୍ୀଳି, ବ୍ୟାସ, 
ହନୁମତ୍‌, କାଳିଦାସ, ଭୋଜରାଜ) ଓ ଉନ୍ଳୀୟ କବି କୃପାସିନ୍ଧୀ ବଳରାମଦାସଙ୍କ ନାମ ଏଟଂ ଅନ୍ୟ 
କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ କବି ଓ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କର ରଚନାର? ଅନୁଶୀଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ କବି, କୋଷକାର ଓ ଆଳଙ୍କୀରିକମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ଅନୁସରଣ 
ସତ୍ତ୍ଵେ କବି ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ କଳ୍ତନାପ୍ରସୂତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଅନୁରୂପ ରସାଳ ଯୋଜନାରେ ନିଜର ଚୈଶ୍ରିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯର ଜମ୍‌ ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 

ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରୁ ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ଅନୁସରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନର ସମ୍ଭାବନା ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ୯” ଏଠାରେ କେତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଓ ଆଚଙ୍କାରିଜମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭ୍ତବ କ୍ରମରେ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବଵିତାର କରାଯାଉଛି; ଯଥା (1) କାବ୍ୟର 
ସ୍ପଗୂପ ଓ ବସ୍ତୁ, କାଦ୍ୟରସ; (11) ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ଶୃଙ୍ଗାରାଦି 
ରସ; (111) ନଗରୀ, ପ୍ରାସାଦ, ବିପଣି, ହାଟ; (1୪) ପ୍ରକୃତି-ରତୁ; କାନନ, ବାଟିକା; ନବୀ, ପର୍ବଚ; 
ସରୋବର; (୪) ରାଜ୍ୟ ଶାସନ, ସୈନ୍ୟବାହିନୀ, ସଂତ୍ରାମଃ; (୨1) ଅଳକୀାର, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ, ବିବିଧ । 


(¦) ମହାକାବ୍ଯର ଲକ୍ଷଣାନୁସରଣ : 


କବି ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ ତାଙ୍କର ବୈ,ବି., ଲା,ବ,, କୋ.ବ୍ରସ୍ୁଂଝ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ନାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ରାୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକରେ ମହାକାବ୍ୟର କେତେକ 
ଲକ୍ଷଣ ପରିବୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରଦ୍ତରେ (କାବ୍ଯାଦର୍ଶିଦଶ୍ତୀ, ଜାବ୍ୟପ୍ରକାଶମଙ୍ମାଟ; 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣବିଶ୍ନନାଥଧ ଜାବ୍ଯମୀମାଂସା-ରାଜଶେଖର, କାବ୍ୟାନୁଶାସନଂ"ହେମଚନ୍ଦୁ ଆଦି) 
ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ଆଦର୍ଣରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଳାବ୍ୟରେ ସର୍ଗ ( ଛାନ୍ଦ)ର ବନ୍ଧନ ରହିଛି, ଯଦିଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ବୃଦ୍ଧ ବା ଛନ୍ଦର ସୂଚନା 
ନାହିଁ। ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, କଥା ଓ ଆଖ୍ଯାୟିକାରୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ବିଷଯବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ବଚୈ.ବି., ଲା.ବ., କୋ.ବ.ସୁଂ. ଓ ସୁଭବ୍ରା ପରିଣୟ ଆଦିର ନାଯକଜ କ୍ଷତ୍ରିୟ, ରାଜବଂଶୀୟ, 

ଧୀର ଉଦ୍ଦାର ଗୁଲଣଟିଶ୍ରିଷ୍ଟ । କାବ୍ୟର ସୁସଂଗ୍ରଥନ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ନ ସମାପ୍ରିପାଇଁ 
( ୧) ଅଗିପୁରାଣଟ ସରସ୍ବତୀକଣ୍ଡାରରଣ, ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର କାବ୍ୟାଳକୀର (ଭାମହ), 
ବଢ୍ରୋକ୍ତଜୀବିତ, ଧବନ୍ୟାଲୋଜ ( ଆନନ୍ଦବର୍ବନ), ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ, ରସତରଙ୍ଗଣୀ ଆଦି .। 
( ୨) ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଡ଼ଃ ତାଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦ ସ୍ପତନ୍ତ ପୁସ୍ଥକ 

ରଚନା କରିଛନ୍ତି 


( ୧) ଅଗିପୁରାଶ, ସରସ୍ବତୀ କଣାାଭରଣ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ, କାବ୍ୟାଳକ୍ୀର (ଭାମହ), ବଢୋଭୁଚୀବିତ, 
ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ( ଆନନ୍ଦ ବର୍୍ଧନ)}, ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ, ରସତରଙ୍ଁଣୀ ଆଦି । 

( ୨) ରଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦ ସ୍ପତତ୍ତ ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିଛତି । 
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୧୪୪ ଉପେନହୁ ର 


ବୈ.ବି.ରେ ବିଷ୍ଣୁ ଓ ଶିବ (ଶ୍ଲେଷରେ), ରା.ବ.ରେ (ରାମ ଓ ପରଶୁରାମ), କୋ.ବ.ସୁଂ. ଓ 
ସୁ.ପ.ରେ ନାରୀଯଣଦେହୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଧାମ, ର.ହା.ଚ.ରେ ଶ୍ରୀଜଗନାଥ ଏବଂ ପ୍ରେସୁ.ନି.ରେ 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କର ମହିମା ନର୍କ ଜଡ଼ି ନମସ୍ତ୍ିୟା ପନ କରିଛନ୍ତି । ସାଧୁସ୍ତୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦାର ତ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି "* । କାଚ୍ୟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ରତୁ, ସର, ନଦୀ, ପର୍ବତ, କାନନ, ଚାଟିକା ଆଦିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ବିବାହ, କୁମାର କୁମାରୀ ଜନ୍ଧ, ଦୂତ ପ୍ରେଷଣ, ଯୁବ ଆଦିର ଚିତ୍ର ରହିଛି: ପୁଣି ଶୃଙ୍ଘାର 
(ସମମ୍ଭାନା, ବିମୂଲନ୍ତ), ଲୀ, କରୁଣ. ହାସ୍ୟ, ରୌଦର ଆଦି ରସ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ରସର ପରିସ୍ପର୍ରି 
ଘନିଚି । ଅଧଟଂଶ କାଚ୍ଯର ମତ ନା ଅଦ୍ଦୀରସ ହେଉଛି ଶୃଟ୍ଗାଚ । 

ବସ୍ତୁନିଦ୍ଦେଣ କ୍ରମ୍ଭରେ ବୈ.ବ.ରେ କବି ରାମାୟଣ ଓ ରାମଚରିନ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟାନ୍ଧୀକି, ଦ୍ଯାସ, 
ହନୁମତ୍‌, କାଳିଦାସ, ଭୋଳ ଓ ବଳରାମ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କଟତ ଓ ଭାଷା କବିମାନଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ସରଣ କରି 
ନିଜର ରଚନାକୁ ସାମାନ୍ୟ ଖବ୍ଯୋତର (ଜ୍ୟୋତିରିଙଗଣ) ଛଟା ମନେକରି ଯେପରି ବିନୟ ପ୍ରକୀଣ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ମହାକବି ଜା କିଦାସଙ୍କର ରଘୁବଂଶ ଆରମ୍ଭରେ ତାଙ୍କର ନମ୍ରତା ପ୍ରଜାଶର ଛାୟା ତୁଲ୍ଯ 
ମନେହୁଏ । ଭଞ୍ଜ ଲେଖିଚନ୍ତି- 

ବାଲ୍ମୀକି, ବ୍ୟାସ, କବି ଯହିଁରେ ମହାଜାବ୍ୟ କେ ପୁରାଣ କରେ, 
ମହାନାଟଜ ବାତ ସୁଚରେ ହେଲେ ରଟିଚା ଯେ । 
ବିହିଲେ ଜାବ୍ଯ ଯେ କାଳିଦାସେ ଚମ ରଚନା ଭୋଢଡ ନରେଶେ, 
କୃପାସିବ୍ଧାଏ ଗୀତ ପ୍ରକାଶ୍ଚ ଛାଡ଼ିଲେ ଚିନ୍ତା ଯେ । 
ବିବେଜହିଁ ଉଦୟ ଏମନ୍ତ ଧାୟି ଯେ । ବ୍ୟୋମେ ତାରକା ଯେବେ ଝଲକୂଥାଇ ଯେ । 
ବିଭାବରୀରେ ଜ୍ୟୋଚିରିସଂଣ- ଗଣି ତ୍ୟୋତିକି ଦେଖନ୍ତି ପୁଣ, 
ସୁଜନେ ସାବଧାନରେ ଶୁଣ ଛାନ୍ଦ ରଚର ଯେ । (ବୈ.ବି.; ୧/୪) 
କାଳିଦାସ ଚଘୁବଂଗ ଆନମ୍ଭରେ ୨ ଳଲଖିଛନ୍ତି- 
କ୍ସ ସୂର୍ଯ୍ୟଂପ୍ରରବୋ ବଂଶଃ କ୍ର ଚାଳ-ବିଷୟାଂ ମତିଃ । 
ତିତୀଷୁର୍ଦସ୍ତରଂ ମୋହା -ଦୃତୃପେନାସ୍ତି ସାଗରମ୍‌ ॥! ୨ 
ମନ୍ଦଃ କବି ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ଗମିଷ୍ଯାମ୍ପ୍ଯପହାସ୍ୟତାମ୍‌ । 
ପ୍ରାଂଶୁ ଲଭ୍ଯେ ଫଳେ ଲୋଭା -ଦୂଦ୍‌ବାହୁରିଚ ବାମନଃ ॥ ୩ 
ଅଥବା କୃତ-ବାରାଦ୍ରାରେ ବଂଶୋସ୍ଲିନ୍‌ ପୂର୍ବ-ସୃରିଭିଃ 
ମଣୌ ବଡ୍ର-ସମୁତ୍‌କୀର୍ଶ୍େ ସୃତ୍ର ସ୍ୟେବାସ୍ତି ମେ ଗତିଃ ॥ ୪ 
(ରଘୁବଂଶମ୍‌, ୧ମ ସର୍ଗଃ) 
ଅଚି ବୃହତ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟଟଂଶ କେଉଁଠି, ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର ବୃଦି ବା କେଉଁଠି ? ମୁଁ ଅଜ୍ଞତାବଶତଃ ଯେପରି 
ଭେନାଦ୍ଧାରା ଦୁସ୍ତର ସମୁଦ୍ର ପାର ହେବାକୁ ଯାଉଚି ୨। 


{୩) ବନ୍ଦଇ ଦୀନ ବାନ୍ଧବ ହରି ଯେ ତମ ଚକ୍ର ଖଣ୍ଡନକାରଃ 
ସଦା କମଳାନନ୍ଦ ବସ୍ତାରି ସ୍ଥଭା ବେ ଲନ ଯେ । 
ଚିଦ୍ତ ଅନନ୍ତ-ଅଙ୍କ-ବିହାରୀ କର ପ୍ରତାପ ଯାର ସଞ୍ଚରି 
ନିଶାଚରଣଙ୍କ ଉଲ୍ଲାସ୍ତହରି ପୂଜେ ସୁମନ ଯେ । ବୈ.ବି.,୧ / ୧ 
ଆଦୌ ନମସ୍ତ୍ରିୟାଶୀବୀ ବସ୍ତୁନିର୍ଦେଶ ଏବବା 
କ୍ରଚିନିନ୍ଦା ଖଳାଦୀ ନାଂ ସତାଂ ଚ ଗୁଣ କୀର୍ରନମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣଃ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାଚ ୧୪୫ 


ମୋ ପରି ମନ୍ଦ କବି ଯଶ୍ଚଃପ୍ରାର୍ଥୀ ବାମନ ଲୋଭରେ ଯେପରି ଉଚ୍ଚ ବୃକ୍ଷକୁ ହାତ ବଢ଼ା ଇଛି, ଏଥ୍‌ରେ 
ମୁଁ ଯେ ଉପହସିତ ହେବି, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ୩ । କଠିନ ମଣିକୁ ବତର (ହୀରା )ଦାରା ବି କଲେ 
ଯେପରି ସେଇ ଛିଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେର ଅନାୟାସରେ ମଣି ମଧ୍ୟରେ ସୃତ୍ରର ପ୍ରବେଶ ସମ୍ଭବ, ସେହିପରି ବାଗ୍ଧୀକି 
ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବପପ୍ତିତଗଣ ଏଇ ରଘୁବଂଶତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ତା'ର ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ମୁଁ 
ତଦନୂସାରେ ଦୂଗୂହ ରଘୁବଂଶର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଦି। ୪। 
ସାଧୁସ୍ଥୃୁତି ଓ ଖଳନିନ୍ଦା କରିବାକୁ ଯାଇ କୋ.ବ.ସୁଂ-ରେ ଭଞ୍ଜ ଲେଖିଛଚ୍ତିଓ 
ସୁରଭିରେ ମୋହିତ ମାନସ ହେବେ ଦିବ୍ୟ 
ଗୁଣବନ୍ତେ ହୃଦେ ମାଳା କରିଣ ଧରିବେହେ । 
ରସିକ-ଭ୍ରମରେ ହେବେ ରସ ଘେନି ଚଶ, 
ନିର୍ଗ୍ୁଣେ ଘେନିଲେ ନ ଘେନିଲ୍ଲେ ଅଛି କିସ ହେ । 
(କୋ.ବ୍.ସୁଂ., ୧/ ୬୧-୬୨) 
(¦) ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପଗୁଣ, ପାଶ୍ରିତ୍ଯ : 
ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ ବର୍ଶ୍ତନାତ୍ତଟୀ, ଅର୍ଥଗୌରବ, ଆଳଙ୍କାରିକତୀ ଓ ଶହଦବିନ୍ଯାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀହର୍ଷ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆବର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଚାରୂ ନାୟକ-ନାଯିକାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସସସରେ ନୈଷଧଚରିତର ପ୍ରଭାବ 
ଅନେଜତ୍ର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
କବି ପରଶ୍ତିତଙ୍କ ମେଳରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ନୈଷଧ ମହା କାବ୍ୟର ନାୟକ ନଳଙ୍କର ଜାଳଯାପନ, କୃଶ୍ଡୀନ 
ନଗରୀକ୍ୁ ନଟ, ସ୍ତାବଦକ, ଦୂଚ ଓ ପୁରୋହିତ ପ୍ରେଷଣ ଓ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ପୁରୋଭାଗରେ ଚାଙ୍କର 
ଯୁବଯାତ୍ରାଜାଳୀନ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ । ଏପରିକି ନଳ ଯେପରିଭାବରେ 
ଅଷ୍ପପୃଷ୍ଠରେ ବସି ଯୁଦ୍ଧଯାନ୍ରା କରନ୍ତି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ବର୍ଶ୍ତନାରେ ତା'ର ଲୋଇ ସମ୍ବରଣ କରିନପାରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୂପେ 
ନିଜ କାବ୍ୟରେ ତାହା ସନିଦେଶିତ କରିଛନ୍ତି । ଟଚୈ,ବି.ରେ ରାମ ଓ ତାଙ୍କର ଭରାତାଙ୍କର ବିବାହ ସମୟରେ 
ଦଶରଥ ଓ ଜନକ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପୁରକୁ ମଶ୍ତିତ କରି ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଦ୍ଵାରିମାନଙ୍କୁ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି ପୂର ପ୍ରବେଶର 
ଶୃଖଖଳାପାଇଁ । କବି ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ଳରି କହିଛନ୍ତି : ଦାରିମାନେ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରାଳାଳୀନ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ନଜଙ୍କ 
ସଦୃଶ ଦେଖାଯାଉଛଚ୍ତିଓ ' ବାରାସନ ନଳ ପ୍ରାୟ ନିଷେଧ ଅଧ୍ପ, ବାଳିବାରେ ରାଜବାଦ୍ୟ ସାଦିଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 
ଯେ (ବୈ.ବି, ୧୪/୧୫)” । ପୁଣି ନଳଙ୍କର ପ୍ରିୟ ସିନ୍ଧକାତି ଘୋଟକ ଜଥା ଲା,ବ.ରେ ସୂଚିତ କରି 
କହିଛନ୍ତି 
ବଜ୍ର ଜାତି ବିନା ଗଢ ନ ଆଶନ୍ତି ବନ୍ଧ, 
ଅଶ୍ଵଶାଳେ ବନ୍ଧା ନୋହେ ସିନ୍ଧୁଢାଚି ବିନ୍ଧ । (ବୈ.ବି., ୨/୧୭) 
ଦାନ, ଧ୍ୟାନ, ଯଜ୍ଞ ଓ ତପସ୍ୟାତ୍ଧାରୀ ନଳଙ୍କର ସ୍ଵରୀଜ୍ୟରେ ଧର୍ମ ସ୍ଥାପନ କରିବା, ପୁଣି ଯୁଵଯାନତା 
କାଳରେ ଚାଙ୍କର ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ଅଶ୍ମଖୁରାରୁ ଉଠୁଥ୍ବା ଧୂଳି କ୍ଷୀରୋଦ ସାଗରରେ ପତିତ ହୋଇ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରେ କଳଙ୍କ ରୂପ ଧାରଣ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଳବି ନଳଙ୍କର ଧର୍ମାନୁରାଗ ଚଥା ଅମିତ ତେଜ 
ଓ ପ୍ରତାପର ଯେଉଁ -ବ୍ୟଞ୍ଜନାମବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛି ତା'ର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଇକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖିଛତ୍ରିଓ 
ଯଦସ୍ଯ ଯାନ୍ରାସୁ ବଲୋଦ୍ଧଂ ରକଃ, ଦୂରତ୍‌ ପ୍ରଚାପାନଳ ଧୂମ ମଞ୍ଜମ । 
ଚ ଦେବ ଗନ୍ଧା ପଚିଚଂ ସୁଧାମ୍ବଧୌ, ଦଧାତି ପଙ୍କୀ ଭବଦଙ୍କ ଚାଂ ଟିଧୌ ॥ 
(ନୈଷଧ ଚରିତ, ୧/୮) 
କୋ.ବ.ସୁଂ.ରେ ଭଞ୍ଜ ଚମ୍ପାନଗରୀ ରାଜା ଢିଶ୍ଵାନନ୍ଦଙ୍କର ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ବଦାନ୍ୟଚା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି 
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୧୪୬ ଉପେନ୍ଦୁ୍‌ ର 


ରୂଦେବମାନେ ଯଜ୍ଞ କରିବାରେ, ବହୁତ ସୁବର୍ଶ୍ ଗଣିଦେବାରେ । ୨୪ 
ଗର୍ବକରି ଉତ୍ଧୈ ବାନା ଉଡ଼ାଇ ଏମନ୍ତେ ଚତୁରଙ୍ଗ ବଳ ଚଳିଯାଇ । ୩୩ 
କ୍ଷୋଦବଶରେ ଭାନୁ-ଜ୍ୟୋତିସରେ, ତମଂଗ୍ରସ୍ତ ଏ ଭ୍ରମ ଜ୍ୟୋତଚିଷରେ । ୩୪ 
(କୋ.ବ୍ରସୁଂ., ୨ୟ୍‌ ଛାନ୍ଦ) 
ସ୍ୈୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ଯାନ୍ରାଜାଳରେ ଉଠୁଅ୍‌ବା ଧ୍ନିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କିରଣ ଓ ତେତ ପ୍ରତିହତ ହେବା କବି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅଚିଶୟୋସ୍ି ହେଲେ ମଧ୍ୟ କବି ଏଠାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନୀରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ଯେ, ରାଜା 
ନିଜ ଚେଜରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ତେଜକୁ ମ୍ଲାନ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ନଳ ମହାରାଜାଙ୍କର 
ତେକ ଓ ଯଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପ୍ଚୀୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଷ୍ଲୋକର ଭାବର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରା ଯାଇପାରେ । 
ଶ୍ଵୋକଟି ହେଉଛି- 
ଚଦୋଜସ ସ୍ତଦ୍‌ ଯଶସଃ ସିତା ବିମୌ, ବୃଥେତି ଚିତ୍ତେ କୁରୁଚେ ଯଦାଯଦା 
ତନୋତି ଭାନୋଃ ପରିବେଶ କୈତବାତ୍‌, ତଦାବିଧ୍‌ଃ କୁଡ୍ଡଳନାଂ ବିଧୋରପି । 
(ନୈ.ଚ., ୧/୧୪) 
ମହାରାଜ ନଳଙ୍କର ତେଜ ଅବା ଅବସ୍ଥାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ରହିବା ବୁଥ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଯଶ ଥବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ରହିବା ନିଷ୍ରୟୋଳନୱା ବିଧାତା ଏହି ପ୍ରକାର ଯେତେବେଳେ ମନେଳଲରଚ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ପରିବେଶ ଛଳରେ (ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରମଶ୍ଡଳ ଛନ୍ଦରେ) ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟତେ 
ରଖିଥାନ୍ତି । 
ବ୍ୟାକରଣ, ନ୍ୟାୟ, ବେଦାନ୍ତ ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଦ୍ୟାରେ ନଳଙ୍କର ପାଶ୍ିତ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖିଛଚତ୍ତି- 
ଅମୁଷ୍ୟ ବିବ୍ୟା ରଚନାଗ୍ର ନର୍ଭକୀ, ତ୍ରୟୀବ ନୀଚାଙ୍ଗ ଗୁଣେନ ବିସ୍ତରମ୍‌ 
ଅଗାହତାଷ୍ଟା ଦଶତାଂ କିଗୀଷୟା, ନବଦ୍ଧୟ ଦ୍ଵୀପ ୃଥଗ୍‌ ଜଯଶ୍ରିୟାମ୍‌ ॥ 
(ନୈ.ଚ., ୧/୫) 
ନଳଙ୍କର ଜିନ୍ନାଗ୍ରରେ ନର୍ଭକୀ ସଦୃଶ ବିଦ୍ୟା ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ ଏବଂ ବ୍ୟାକରଣ ଆବି ଅଙ୍ଗଶାସ୍ତ୍ ଗୁଣରେ 
ବେଦ ଯେପରି ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିନି, ତାଙ୍କର ବିଦ୍ଯା ସେହିପରି ଶିକ୍ଷା ଓ ଅଭ୍ୟଯାସ୍ାଦି ଗୁଣରେ ବିଷ୍କୃଚି 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଦ୍ବୀପରେ ନଳଙ୍କର ବିଡଯଲକ୍ଷ୍ୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ ଭାବରେ ଥ୍ଲେ; ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଜୟ କରିବା ଇଚ୍ଛାରେ ଯେପରି ସେହି ବିଦ୍ୟା ଅଷ୍ଟାଦଶ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ନାଯକର ପାଶ୍ରିତ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ନୈଷିଧର ଅନୁତୂପ ପଦ ଲକ୍ଷିତ ନହେଲେ 
ମଧ୍ୟ କବି ଯେ ଶ୍ରାହର୍ଷଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରିଛି, କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ନାୟକ ପୁଷ୍ପକେତୁର ପାଶ୍ରିତ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ୯”। 
ପୁଣି ଶ୍ରୀହର୍ଷ ନୈ.ଚ.ରେ ନଳଙ୍କର ସୁଦୃଢ଼ ଭୂକ ଓ ବକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛତି- 
ଅମୁସ୍ୟ ଦୋର୍ର୍ଯାମରିଦୂର୍ଗ ଲୁଣ୍ଡନେ, ଧୁବଂ ଗୃହୀତାର୍ଗଲଦୀର୍ଘ ପୋନତା । 
ଭରଃ ଷ୍ରିୟା ତନ୍ତ ଚ ଗୋପୁର ସୁରନ୍ୂପାଟ ଦୁର୍ବର୍ଷତିରଃ ପ୍ରସାରିଣ ॥ (୧/୨୨) 
ଅର୍ଥାଚ୍‌ ନଳଙ୍କର ବାହୁଯୁଗଳ ଦୂର୍ଗରୁଣ୍ଡନ କରିବା ସମୟରେ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଅର୍ଗକ ପରି ଦୀର୍ଘତା ଓ 
ସୂଳତା ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥ୍ଲା ; ଆଉ ସେତେବେଳେ ଚାଙ୍କର ବିଶାଳ ବକ୍ଷ୍ଳ ସେହି ଦୃର୍ଗ ଦ୍ଵାରରେ ଶୋଭିତ 
କପାଟପରି ଦୁର୍ଵର୍ଷତା ଓ ତିର୍ଯଗ୍‌ ବିସ୍ତୃତତା ଧାରଣ କରୁଥଲା । 


(୪) ଜୋ.ବ.ସୁନ୍ଦରୀ, ଆଲୋଚନାରେ ( ୨ୟ ଅ.) ଉଦାହରଣ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବିସୂଗିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୪୭ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ନାୟକ ପୁଷ୍ପକେତୂର ବକ୍ଷର ଦୃଢ଼ତା ବର୍ଶ୍ଧନୀକରି ଲେଖିଛଚ୍ିଓ (1) ““ ବିସ୍ଥାର 
ଉର ଜି ଦ୍ଵିପୁଟ କପାଟ ରାମଚିରବନ୍ଦୀ ଦୁର୍ଗ ।”' ( ୧୬-୧୪) କବି ଏଠାରେ ନୈଷଧୀୟ ଛାୟାରେ ନାୟଯକର 
ବକ୍ଷଠାରେ ସୁଦ୍ଵତ଼ କପାଟର ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । (1) ଚୈ.ବି.ରେ¬-““ବରଣ ତନୁ ଜବାଟମୁଟ ହୃଦୟ, 
ବାଢୁସ୍ତମ୍ଭ ଉରୂ ଅର୍ଗନିରେ ଉଦୟ”' ( ୨୩/୮୧) | 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ନାୟିକା ରୂପଗୁଣରେ ଅତୂଳନୀଯା ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରେମିକ ଜିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ନାୟକର ଢୀବନ ଓ ଗୃହ ସଂସାରକୁ ଉତ୍କଳ କରୁଥ୍ବା ସେ ହେଉଛି ଡିବ୍ୟନାରୀ । ଏ ପ୍ରକାର ଦିବ୍ୟନାରୀ 
ପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ନାୟକକୁ ଜେଦାରେଶ୍ଵର ତୀର୍ଥରେ ତପସ୍ୟା କରିବାକୁ ହୋଇନି । ପ୍ରଭାକର 
ନାମକ କ୍ଷନ୍ତିୟ ରାଜକୁମାରର ( ଗଙ୍ଟାସାଗରରେ ଝାସ ଦେଇ ଯେ ପରଜନ୍ମରେ କର୍ଣ୍ଣାଟ ରାଜବଂଶରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ନାମ ଧାରଣ କରିଛି) ପଞ୍ଜାଗ୍ମି ତପସ୍ଯା ସମ୍ଭର୍କରେ କବି ଲେଖିଛି 
“ତପ୍ତ ତା ଅଜଥନୀୟ ଦିବ୍ଯନାରୀ ଶ୍ରିଵେ, ପଞ୍ଚାଗ୍ମି ସ୍ଥାପନ କରେ ତପରଡ଼ୁ ମଧ୍ଷେ ॥। ୨୭ 
ପ୍ରାବୃଟ କାଳରେ ଗୃହୋଦରକୁ ନ ଯାଇ, ଝଞ୍ଞାବାତ ଜଢଳପାତ କରକା ସହଇ ଯେ । ୨୮ 
ଶୀତେ ଜଳଶାୟୀ ରୂମିଶଯ୍ୟା ବସ୍ତହୀନେ, ମୃରିକା ଶଙ୍କରପୃଜା କରେ ପ୍ରତିଦିନେ ଯେ ।”' ୨୯ 
(ଲା.ବ., ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 
କବି ଏଠାରେ ସାମାନ୍ଯ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ସହ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷରାବରେ କାଳିଦାସଙ୍କର 
କୁମାରସମ୍ଭବର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, ବର୍ଷା ଓ ଝୀତକାଳୀନ ତପସ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। କାଳିଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଶୁଚୌ ଚତୁର୍ଣ୍ାଂ ଜ୍ଵଳତାଂ ହବିଗ୍ମକାଂ, ଶୂଚିସ୍ପିତା ମଧ୍ଯଗତା ସୂମଧ୍ଯମା । 
ବିଜିତ୍ୟ ନେତ୍ର ପ୍ରଚିଘାତିନୀଂ ପ୍ରଭା -ମନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଃ ସବିତାରମୈକ୍ଷତ ॥ ୨୦ 
ଶିଳାଶୟାଂ ତାମନିକେତ ବାସିନୀଂ ନିରନ୍ତରାସ୍ପରତର ବାତ ବୃ୍ଠିଷ୍ଣ। 
ବ୍ୟଭୋକଯନ୍ମନ୍ଧିଷିତୈ ସ୍ତତିନ୍ଧୟୈ ମହାତପଃ-ସାକ୍ଷ୍ଯରବସ୍ଥିତାଃ କ୍ଷପାଃ ॥ ୨୫ 
ନିନାୟ ସ୍ବାତ୍ୟନ୍ତ ହିମୋତ୍‌କିରା ନିଳାଃ ସହସ୍ୟ-ରାତ୍ରୀ ରୁବବାସ ତତ୍ପରା ! 
ପରସ୍ପରା କ୍ରଦିନୀ ଚଜ୍ରବାଜଯୋଃ ପୁରୋ ବିଯୁକ୍ତେ ମିଷ୍ଭେନ ଜୃପାବତୀ ॥ ୨୬ 
(କୁ.ସଂ., ୫ମ ସର୍ଗ) 
ଆଦର୍ଶ ରାଜ୍ୟପାଳକରାବରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁଙ୍କର ଯଶ କୀରିର ଯାହା ବର୍ଣ୍ଧନା କରିଛନ୍ି, ପରିସଂଖ୍ୟା 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଏହି ଗତାନୁଗତିଳ ଅଥଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ରୀତିର ପ୍ରଯୋଗପାଇଁ କବି ବାଣରଟ୍ଙ୍କ 
କାଦମ୍ବଭରୀଠାରେ ରଣୀ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛି 
ସେ ନରେଶ୍ବର ପାଳିବାରେ ଦେଶ, ନୋହିଲା ଆଉ ମିଥ୍ଯାବକାଶ । ୯ 
ହଢିବସ ନାମରେ ଦିନ ରହିଲା, ଦିନକୁ ଦଶ୍ତ ଆଷ୍ରୟ କଲା। ୧୦ 
ଭସ ଚିତାରେ ମାତ୍ର ଶୋଭା ବହି, ଯାଇିକ ଦ୍ଵିକ ଉଲ୍ଲାଟେ ତହିଁ । ୧୧ 
ଆଶ୍ରେ କଲା ମନ୍ଦ ମଳୟାନିଳେ, କଳଙ୍କ ଯାଇ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳେ। ୧୨ 
ବିଷରକ୍ଷଣ ହଂସେ ରହେ ଏଜା, ସ୍ତନରେ କରପୀଡ଼ା ଆଶଙ୍କୀ । ୧୭ 
ନ୍ୟାୟବଳ ରାଜା ଆଗ ପଦାତି, ଦୁର୍ବଳ ଶଙ୍କା ତହିଁରେ ସିଚି। ୨୧ 
ଜାଚ ହୋଇ ରୋଉ ପ୍ରେମଧନରେ, ଉଚ୍ଛନ୍ନ ଗତୂ ତିନି ଦିନରେ । ୨୨ 
ନୀବୀମୋକ୍ଷ କାଳେ ଭଉପୁଚେ ନାହିଁ, ମାଗିବା ଦ୍ରବ୍ୟ ବୁ୍ଭନ ଯହିଁ। ୨୩ . 
ଲାଳସା ହୋଇଣ ପର ସ୍ଥିରୀରେ, ଟାହିଁବା ରହେ ଚିତ୍ର ନାରୀରେ । ୨୪ 
ନ ଛାଡ଼ିଲା ମାଡ଼ ପଶାସାରକୁ, ବିମୂଖ କର୍ଣ୍େଳପ ବାରକୁ । ୨୫ 
(ଲା.ବ., ୪୮ ଛାନ୍ଦ) 
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୧୪୮ ଉପେହୁ ରଞ୍ଜ 


ଅନୁରୂପ ଭଙ୍ଗୀରେ ବାଣଭଙଚ୍ଟଚ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଯସ୍ଥିଂଶ୍ଚ ରାଜନି ଜିତଙଗତି ପରିପାଳୟତି ମହୀଂ ଚିତ୍ରକର୍ମସୁ ବର୍ଣ୍ଣସଂକରାଃ 
ରତେଷୁ କେଶଗ୍ରହାଃ, କାବ୍ୟେଷୁ ଦୃଢ଼ବନ୍ଷାଃ, ଶାସ୍ତେଷୁ ଚିତ୍ତାଃ × × ଛନତ୍ରେଷୁ 
କନକ ଦଶ୍ତୀଃ, ଧ୍ୃଜେଷୁ ପ୍ରକମ୍ପା୍ତ ଗୀଚେଷୁ ରାଗବିଲାସିତାନି, କରିଷୁମଦ ବିକାରାଃ । 
ଚାପେଷୁ ଗୁଣଳେଦାଃ, × × ଶଷିକୃପାଣ କବବେଷୁ କଳକ୍କାଃ; × × 
ସାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେଷୁ ଶୂନ୍ଯଗୃହାଃ ପ୍ରଜୀନୀମାସନ୍‌ (୫) । (କାଦମରୀ ) 
ଶୁଦ୍ରକ ମହାରାଜଙ୍କର ଶାସନଦକ୍ଷତା ଓ ପ୍ରକାପାଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ବାଣଭଟ୍ଟ ଜହୁଛରି"ଯେଉଁ ରାଜୀ 
ଭୂମଶ୍ଡଳ ଜୟକରି ପ୍ରଢାପରିପାଳନ କରିବାକୁ ଲାଗିବାରୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରକାର୍ଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣସଂକର 
(ନୀଳପାଚାଦି ବର୍ଣ୍ଣର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ) ଅଲେ; କିନ୍ସ୍‌ ସମାଜରେ ବର୍ଶ୍ଣସଂକର ନଥ୍‌ଲେ; ସମ୍ଭୋଗ ବେଳାରେ 
କଜେଶଧାରଣ ଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ଯୁବରେ କେଶାଳର୍ଷଣ ନଥ୍‌ଲା; କାବ୍ୟରେ ଦୃଢ଼ବନ୍ଷନ (ପ୍ରଗାଢ଼ ରଚନା ) ଥ୍ଲା; 
କିନ୍ତୁ ଜାରାଗାଗରେ ଦୃଢ଼ବନ୍ଧନ ନଥୁଲା; ଶାସ୍ତରେ ଚିନ୍ତା ଥୁଲା; ଜିନ ଉଦରାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଚିନ୍ତା ନଥ୍‌ରା; 
ଛତ୍ରରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଦତ ଥୁଲା; କିନ୍ତୁ ଜାହା ପ୍ରତି ଅର୍ଥଦପ୍ତ ନଥ୍ଲା; ପତାକା କମ୍ପିତ ହେଉଥଲା ; କିରୁ ଲୋକଙ୍କର 
ମନ ଭଯରେ କଂପିତ ହେଉନଥୁ୍‌ରା; ଗୀତରେ ରାଗ ବ୍ୟବହାର ହେଉଥଲା; କିନ୍ଧୁ କାହା ପ୍ରତି କେହି ରାଗ 
(ଲୋଧ) ପ୍ରକାଶ କରୁ ନଥଲା ; ହସ୍ଥୀରେ ମଦବିକାର ଥୁଲା, କିନୁ କାହାର ଚିରରେ ମଦବିକାର ନଥୁଲା; 
ଧନୁରେ ଗୁଣ ଛେଦ ହେଉଥଲା; କି ଲୋଜଙ୍କର ଦୟା, ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟ ଆଦି ଗୁଣର ଲୋପ ହେଉନଥ୍‌୍ଲା; 
ଚନ୍ଦ୍ର ତରବାରି ଓ କବକ ( ରୌହବର୍ଣ)ରେ କଳଙ୍କ ଥ୍ରା; କିରୁ କା'ର ଚରିବ୍ରରେ କଳଙ୍କ ନଥୁଲା, ଆଉ 
ପଶାଖେଳ ସମୟରେ ପଶାପାଲିରେ ଶୂନ୍ୟଗୃହ ରହୁଥ୍ଲା; କିତ୍ ଗ୍ରାମରେ ଶୂନ୍ଯଗୃହ ନଥୁଲା । 
ନାୟିକୀ ରୂପ : 
ମଧ୍ୟଯୁଗର ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କ ପରି ନାୟିକାର ବାହ୍ଯ ଅଙ୍ଗସୁଷମା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର 
ଜନନା କୃଶ୍ଚଳତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଚଯ ଦେଇଛତ୍ି । ଅଚ୍ଚଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଓ କରି ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଗ୍ରଙ୍ରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଗ୍ ଶୋଭାର ବର୍ଣ୍ଣନୀପାଇଁ ପାରମ୍ପରିକ ଭପମାନର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ନାୟକାପାଇଁ ସ୍ପେଗୁଡ଼ିକ ତୃଢ୍ଛ । ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପମା, ରୂପକ, ଉଭତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟତିରେକ, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଅଭୂଚରୂପକ, ଅଭ୍ୂଚ ଉପମା କବିଙ୍କର କଳ୍ପନାରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ଥାର କରିଛି । 
ଭଞ୍ଜୀଯ ନାଯିକା ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ଭୀମଦୂହିତା ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କପରି ରାଜକୂଳସିମଭତା, ଅଲୌକିକ 
ରୂପଗୁଣସମନା ଓ ବିଦୂଷୀ ! ପରିହାସମୟୀ ପ୍ରଗଲ୍ଭା ବୟସୀ ମେଳରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବିଜାସରେ ଚାର ସମୟ 
ବିତିଯାଏ । ପୁଣି ଶୂଙ୍ଗାରୀ କବିଙ୍କର ନାୟିକା ଭୈମୀଙ୍କ ପରି ବତିଷିଲକ୍ଷଣଚିଶିଷ୍ଟା, ରତିଶୀସ୍ତପଶ୍ତିରା ଓ 
ଚତ୍ଃଷଷ୍ଟିକଳାକୃଶଳା । କି କଳ୍ପନାରେ ତାଙ୍କ ନୀୟିକାର ଅଙ୍ଗସୁଷମା ନିକଟରେ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ଗୀତତ୍ରସ୍ଥ 
ହୋଇପଡ଼ତ୍ତିଃ ଜିଏ ନାଯିଜାର ରକ୍ତିମପାଦରେ ଶରଣ ପଶେ, କିଏ ନାୟିକା ସହ ତୂଳନୀଯ ହେବାକୁ 
ଆସି ବିଧାତାଙ୍କଠାରୁ ଗଳଥା ( ଅର୍ଵଟୟ୍୍ର) ଖାଇ ଅପସରି ଯାଏ; ଜିଏ ଜଳ ମଧ୍ଯରେ ମସ୍ତକ ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ରହିଯାଏ | ସୁଭଦ୍ବା ପରିଶୟରେ ମୂତ଼ି ବର୍ଗ ପୁଚ୍ଛ ସୁକୁତ୍ତଳା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଆଗୁଲ୍‌ଫଲମ୍ବୀ ଘନଳୁଟିଳ 
ଜେଶଦାମ ସହ ତୁଳିତ ହେବାପାଇଁ ଆସି ସୃଷ୍ିଜର୍ଗାଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ବଚନ୍ଦ୍ର ଖାର ତା'ର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକାଧାରଣ କରିବାର ଜଳ୍ଛନା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବୌବିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ 
(ସୁ.ପ.୩ା୩) । 
ନୈଷଧ ଚରିତରେ ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣନା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇଛି ନଳଙ୍କର, 
ତାଙ୍ଗ ଅଟପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ରୂପସୁଧାପାନପାଇଁ' ସତୃଷ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି ନଳଙ୍କର ନେତ୍ର । ନଜଙ୍କ ମୁଖରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ 
ପ୍ରଜାଶ କରିଛତି- 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୪୯ 


ଅସ୍ୟାଃ କଚାନାଂ ଶିଖୁନଞ୍ଚ କିନୂ ବିଧ୍‌ଂ କଳାପୌ ବିମତେ ରଗାଚାମ୍‌ । 
ତେନାୟଶେଭିଃ କିମପୃତି ପୁଷ୍ୈଃ ଅଭି ଦନ୍ତ୍ରା ସ କିମର୍ଵବଚନ୍ଦ୍ରମ ? (ନୈ.ଚ.୭।୨୨) 
ଅର୍ଥାବ୍‌ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର ଜେଶକଳାପ ଓ ମୟୂରପୁଚ୍ଚ ପରତ୍ମର ବିବାଦ କରି କ”ଣ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଯାଇଥ୍‌ରେ ? ବ୍ରହ୍ମା ପୁଷ୍ଠଦ୍ଧାରୀ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର କେଶ ପୂଜା କରି ମୟୂର ପୁଚ୍ଛକୁ ଭର୍ଘନାକରି ଅର୍ଵଚନ୍ଦ୍ର ଦେଇ 
ଚଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେଇ ଚିକୁର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଅନ୍ଯବ୍ର ଯାହା ଲେଖ୍ଛନ୍ତିଓ 
ଚିଜୁରା ପ୍ରକରା ଜୟନତ୍ତିତେ ବିଦୂଷୀମୂର୍ବନି ଯା ବିଭରିଯାନ୍‌ ! 
ପଶୁନାପ୍ୟ ପୂରସ୍କୃତେନ ତତୁଳନାମିଳତୁ ଚାମରେଣ କ। (୨।୨୦) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଦୂଷୀ ଦମୟନ୍ତୀ ଯେଉଁ କେଶକଳାପ ମସ୍ତକରେ ଧାରଣ କରିଛନ୍ି, ତାହା ସର୍ବାପେକ୍ଷା 
ଉନ୍ନଷ୍ଠ । କିନ୍ତୁ ପଶୁଠାରେ ଯାହାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଦେଶରେ ରଖୁଛନ୍ତି ସେ ଟାମତ୍ତ ସହ କେଶକଳାପର ତୂଳନା 
କରିବାକୁ କିଏ ରଚ୍ଛା କରିବ ? 
ନୈଷଧର କହନାକୁ କବି ଅନୁସରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଭଞ୍ଜକୃତିରେ ଚିକୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କିପରି ଅଧ୍‌କ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି ନକ୍ଷ୍ୟ କରା ଯାଉ 
ବର୍ଣ୍ତନୂଆାଇଟି ଚାଗୁ ଚିକୁର, ବିବନ୍ଧୁ ଯା ସମ ଶ୍ଯାମ ଚାମର । 
ବନ୍ଧନ ଉଦ୍ୟମ ଧରିବାବେଳେ, ମୟୂର ପୁଚ୍ଛ ଲକ୍ଷ୍ଯ ତାହା ତୂଲେ, 
ଏ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନଜଲେ ପଛ ଯେ, 
ତେବେ ମୃତ ଖଗ ବିବେକରୁ ଆମ୍ଭ ବିବେକ ହୋଇବ ଚୃଳ୍ଛ ଯେ ।୧୩ 
ନୀଳ ଚିକ୍କଣ କୁଟିଳ କୋମଳ, ପ୍ରଳମ୍ବ ଗହନ ସୁଗନ୍ଚିଛଳ ! 
ଏମନ୍ତ କେଶେ ଜି ତୁଳ ସମ୍ପାଦି, ଏଚେ ଗୁଣେ ଅଛି କାଳିନ୍ଦୀ ନଦୀ 
ଉମ୍ଯ ଭୟଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଯେ 
ଘେନି ଉରୁ ଚାରୁ ପାଇବି ରାବିଟି ଦେଖାଇ ଦେଲା ପୁଳିନ ସେ ।୧୪ 
(କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.୭ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଜାବ୍ୟନାଯିକାର ସ୍ଵର୍ଣକାର୍ତିନିର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଦୋଳାଯିତ ବେଣୀର ଜମନୀୟ ଶୋରା କବିଙ୍କର 
ରୂପ-ପିପାସୁ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏଡ଼ିପାରିନାହିଁ । ପୃଷ୍ଠବେଶରେ ଲମ୍ଭିତ ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କର ବେଣୀ-ଶୋରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖ୍ଛନ୍ି 
ଅସ୍ୟା ଯଦାସ୍ଯେନ ପୁରସ୍ଥିରଷ୍ଟ ତିରସ୍ଟୃତଂ ଷୀଚ ରୁଚାନ୍ଧକାରମ୍‌ । 
ସୁଟଂ ସୁରଦ୍‌୍ଭଗଂ କଟ-ଛୁଳେନ ଚଦେବ ପଷ୍ଚାଦିବମସ୍ତି ବଦ୍ଧମ । (ମୈ,ଚ.୭।୨୧) 
ଅର୍ଥାବ୍‌ ଦମୟତ୍ରୀଙ୍କର ମୁଖରୂପକ ଟନ୍ଦ୍ର ସମ୍ମୁଖ ଓ ପାର୍ଶ୍ତିଦେଶର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧରାର ହୂର କରିଦେଇଛି, 
ଚାହା ଜୁଟୀଳ କେଶ ଛଳରେ ପଶ୍ଚାଦ୍ଦେଶରେ ସ୍ମଷ୍ଟରାବରେ ଚବ୍ବହୋଇ ରହିଛି 
ଭଞ୍ଜଲ୍ଲା.ବ. କାବ୍ୟରେ ନାଯିକାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଲମ୍ିତ ବେଣୀକୁ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି 
ଚରମେ ପଢ଼ି ମନୋରମ ଦିଶେ, ମଧେ କି ନିଶି ଦିନ ଦୁଇପାଷେ ? 
ପ୍ରଭାବୃଦି ଦେଖ୍‌ ମୁଖଟନ୍ଦ୍ର ପଳା ଇଯାଉଛି କି ଅନ୍ଧକାର ? 
ସଖ୍‌ଏ ଢାଶନ୍ତି ବିଃଶ ଯେ, 
ଚାମର ମୟୂର ପିଚ୍ଚ ଯା ଚାଳନ୍ତି ନିଉଛାଉଛନ୍ତି କେଷେ ଯେ । (ଲା.ବ.,୪।୭) 
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୧୫୦ ରପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ନାୟିକାର ମୁଖଠାରୁ ପଦ ନଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଟ୍ଗପ୍ରତ୍ଯଙଁର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉଞ୍ଜ ପଦେ ପଢେ 
ନୈଷଧବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି; (୬? କେଉଁଠାରେ ଅବିକଳ ଅନୁସରଣ କରିଛି, କେଉଁଠି ଶ୍ରୀହଷଙ୍କ 
କଳ୍ରନୀ ସହ ନିଜ କଳ୍ଚନା ଯୋଗକରି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିଛି । 
ମୁଖଶୋଉ୍ା ବର୍ଶ୍ବନା ପ୍ରସଟଗରେ ପଢଡ୍ଗ, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦର୍ପଣକୁ ଉପମାନ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ବ୍ଯୟତିରେଜ ଓ ଅତିଶଯୋକ୍ତି କଳ୍ପନାରେ ନାଯିକାର ମୁଖଶୋରା ନିକଟରେ ପଡ୍ଧ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପରାସ୍ତହୋଇ କିପରି ନାୟିକାର ଚରଣରେ ଆଶ୍ରୟ ନେରଥା'ନ୍ତି ଉତ୍ତୟ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଭଞ୍ଜ ତା'ର ଟମନ୍ମାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରୀଜପୁତ୍ର ( ପୁଷ୍ଠକେତୂ) ସମକ୍ଷରେ କବି ଦୁରଜଣ ନାୟିକାର ମୁଖଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାକରି 
କହିଛନ୍ତି 
(1) ରବି-କର-ଜଞ୍ଜ ଛବି ବଦନ, ଦୁଇ ଗୁଣ କରି ନାହିଁ ସଦନ । 
କମଳ-ଦର୍ପଣ-ଚନ୍ଦ୍ରବଦନା, ବୋଇଲେ ତେବେ ହେବ ସମ୍ଭାବନା ସେ 
ଏ ଉପରକ୍ଷଣା ଛଦ୍ଧ ଯେ, 
କେବଳ ସୂକୃତ ଥ୍ବାରୁ ଚରଣ ଆଗରେ ପଡ଼ିଛି ପଦ୍ଧ ଯେ । (କୋ.ବ.ସୁଂ.୭।୧ ୦) 
(11) ନାବଣ୍ୟବତୀର ମୁଖ ସମକ୍ଷରେ ପରାଜିତ ହୋଇ ପଦ୍ମ ତା'ର ପାଦରେ 
ଶରଣ ପଶିଛି 
ଦେଖ ପଦ୍ଧ ଲପନ ଶୋଭାକୁ ଯାଇ ହାରି, 
ଚରଣତଜେ ଶରଣ ପଶିଅଛି ତରି ଯେ ! (ଲା.ବ. ୨1୫୪) 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ ନଲରାଜାଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ହଂସମୁଖରେ ଦମଯର୍ତୀଙ୍କର ମୁଖଶୋରା ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି- 
ଶ୍ରିତ ପୁଣ୍ୟ ସରଃ ସରିତ୍‌ କଥଂ ନ ସମାଧ୍‌ କ୍ଷପିଚାଖ୍ନ କ୍ଷପମ୍‌ 
ଜଳଜଂ ଗଚିମେଚୁ ମଞ୍ଜଳାଂ ଦମୟନ୍ତୀ ପଦୁନାନ୍ସି ଜନ୍ଧନି । ( ୨।୩୯) 


{୫) ନୈଷଧର ଅନୁସ୍ତି ହେତୁ ନାୟିକୀର ନେତ୍ରପାଇଁ ନୈଷଧର ୨ / ୨୧-୨୩, ଛୁଲତାପାଇଁ ୨/୨୮, 
ମୁଖପାଇଁ ୨/୨୫, ୨/୨୭, ୨/୫୪; ବାହୁପାଇଁ ୨/୨୯, ସନପାଇଁ ୨/୩୧, ଅଧରପାଇଁ ୨ / 
୨୪, ସମଗ୍ର ଶୋଭାପାଇଁ ୩/୧୨ ୦- ୧୨୧, ପର୍ାବଳୀପାଇଁ ୩/୧୨୪, ୧୨୭, ୧ ୨୮; ନାଯିକାର 
ବିରହା ବସ୍ତା ବର୍ଶନାପାଇଁ ୪/୨୦, ୪୭, ୪୮, ୪୯, ୫୦, ୫୪, ୫୭, ୬୦, ୬୫, ୭୫, ୭୭, 
୭୯, ୯୧, ୯୪, ୧୦୬, ୧୦୭, ୧୧୧, ୧୧୩-୧୧୪, ୧୧୭; କାମଲେଖପାଇଁ ୬/୬୩ 
ଷ୍ଟୋକ ପ୍ରେମିକ ନନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ନଦୀ ସ୍ବରୂପିଣୀ ଅନିର୍ବଟନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍କାରିଣୀ 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗପ୍ରତ୍ୟସର ଶୋଭା ପାଇଁ ୭ମ ସର୍ଗର ୭/ ୨-୮, ଶୃଙ୍ଗାର ନଦୀ ଭାବରେ 
୭ / ୧୧, ଲାବଣ୍ୟପାଇଁ ୧୨, ଉପମାନର ନ୍ୟୁନତାପାଇଁ ୭/ ୧:୬, ପବର ବୀଙକୋଷ ଓ କେତକୀ ନିନା 
୭/ ୧୮୮, କେଶପାଇଁ ୭/ ୨ ୨, ଭାର ଅଷ୍ଟମୀଟନ୍ଦ୍ର ଛୁ- ୬ ୪, ଅପାସଂ ୭/ ୨୮, ନେବୁତୋଲା ୨୯, 
ନେତ୍ର ଓ ହରିଣୀପାଇଁ ୩୦,୩୨ -୩୧୩, ନାସା, ଚିଳପୁଷ୍ପ, ନୂୁଣୀର ୭/୩୬; ଓଷ୍ଠ, ବିମ୍ଚ ଓ ବଧୂଲି, 
୩୭/୩୮, ହାସ, ଚନ୍ଦ୍ର ୪୩; ମୁଖଚ୍ଦ୍ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସରସ୍ମତୀ -୪୯, କଣ୍ଠ ସରସ୍ଵତୀ ୫୦, ମୁଖପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ଚନ୍ଦ୍ର ୫୯, କର୍ଶପାଶ- ୬୪, କଣ୍ଠର ତୁରେଖା-୭/୬୭; ବାହୁମୃଣାଳ- ୬୮; ପାଣିପଲୁପ-୭ ୧, 
ଦଜୁଚତାଳ-୭ ୪; ସ୍ତନ ମଧ୍ୟେ ମୁସ୍ାହାର - ୭୬; ମୁଖ, ପଦ, ଚନ୍ଦ୍ର କୋକ, କୁଚ-୭୭; କୁଚ, ହଞୀକୁନଭା- 
୭୮, କଟିକୃଶରା - ୮୨, ରୋମାବଳୀ- ୮୪; ନିମ୍ବେଚକୁ- ୮୮, ଉରୁ-କରୀଶୁ୍ - ୯ ୪, ପାଦରକ୍ରିମା- 
୯ ୯, ରକ୍ତଚରଣଙ- ୧୦୦, ଚନ୍ଦ୍ରନଖ୍ତ- ୧୦୫ | 
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ଭପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଞଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାଚ ୧୫୧ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧ ପୁନ୍ୟକନନ ସରୋବର ଓ ନଦୀ ଆଶ୍ରୟ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ସମାଧ୍‌ ଅବଲମ୍ବନପୂର୍ବକ 
ସମସ୍ତ ରାତ୍ରୀ ଅଚିବାହିଚ କରିଥଲା, ସେ ପଙ୍ଗ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର ପଦ ନାମକ ଜନ୍ମରେ ସୁନ୍ଦର ଗତି ଲାଭ 
କରିବ ନାହିଁ କାହିଁକି ? ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ କବି ଏଠି ପଦ୍ମର ପରାଜିତ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ନାୟିକାର ମୁଖ ନିକଟରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଚନ୍ଦ୍ରର ନ୍ୟୁନାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତିଓ 

ପ୍ରିୟାନଖୀ ରୂତବତୀ ମୁଦେଦଂ ବ୍ଯବାଦ୍‌ବିଧ୍‌ଃ ସାଧୂଦଶତ୍ଵ ମିନ୍ଦୋଃ । 

ଏତତ୍‌ ପଦ ଚ୍ଛଙ୍ଧ“ସରାଗ ପଦ୍ମ ସୌରାଗ୍ଯରାଗ୍ଯଂ କଥମନ୍ୟଥା ସ୍ଯାଚ୍‌ ? (ନୈ.ଚ.୭।୧ ୦୫) 

ଅର୍ଥାତ୍‌ (ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କ ମୁଖଶୋଭ୍ରା ପ୍ରଶଂସା କରି ନଳ କହିଛି) ଟନ ଆନନ୍ଦର ସହ ଫ୍ରିୟଚମାଙ୍କର 
ନଖ ହୋଇଛି, ତା”ଦ୍ରାରା ବିଧାତା ଟନ୍ଦ୍ରର ଉତ୍ତମ ଅବସ୍ଥା କରିଦେଇଛନ୍ତି । ନହେଲେ ଏହାଙ୍କର 
ଚରଣଳ୍ଛନରେ ଯେଉଁ ରକ୍ତପଦ୍ନ ଅଛି, ଚନ୍ଦୁ ତା'ର ସଂସ୍ଥର୍ଶ ଲାଭର ଅଧ୍କାରୀ କେଉଁପ୍ରକାର ହୋଇଥାନ୍ତା ? 
ନାଯିକାର ମୁଖ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଷୋରାର ଉନନର୍ଷ ବର୍ଶନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଉପମାନ ଚନ୍ଦ୍ରର ଅପକର୍ମ 
ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି 

ହୃତସାର ମି ବେନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଳଂ ଦମୟନ୍ତୀ ବଦନାୟ ବେଧସା । 
କୃତ ମଧ୍ୟ ବିଜଂ ବିଲୋଜ୍ୟତେ ଧୃତ ଗମ୍ଭୀର ଖନୀ ଖନୀଳିମ । (ନୈ. ୨।୨୫) 

ଅର୍ଥାଚ୍‌ ବିଧାଚା ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର ମୁଖନିର୍ମାଣ କରିବାପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରମଶ୍ଡଳଠାରୁ ଯେପରି ସାରାଂଶ 
ନେଲଇଯାଇଥ୍୍‌ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳର ମଧ୍ଯସ୍ଥାନରେ ଗୋଟିଏ ଛିଦ୍ର କରିପକାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ପାଖରେ 
ଆକାଶର ନୀକବର୍ଣ୍ତ ପ୍ରଜାଷିତ ହେଉନି; ତାହାହିଁ କଳଙ୍କରୂପେ ଏ ପାଖରୁ ଦେଖାଯାଏ । 

ନୈଷଧ ଆଦର୍ଶରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟଜ ପୁଷ୍ପକେଚୁ ସମକ୍ଷରେ ନାୟିକା ସଂପର୍କରେ ଦୁଇଜଣ କବିଙ୍କ 
ମୁଖରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନି- 

ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଧୁ ସମାନ ଧ୍‌ଆଇ, ସୁଧାକଳୀ ପାର ନରେ ଭ୍ରମଇ । 
ଏଣୁଟି ସୁଧାକର କଳାନିଧ୍‌, ପର୍ଯ୍ୟାୟେ କଲେ ବିନାୟଜେ ସିବି ସେ 
କ୍ଷୀଣ ଭଜି ବୃଦ୍ଧି ଚିନ୍ତି ଯେ 

ଚିବୂକେ ଲଲାଟେ ସମନୋହି ପଦ ନଖେ ବେର ରହେ ଜ୍ୟୋତି ଯେ । (ଜୋ.ବ.ସୁଂ.୭।୧ ୨ ) 

ଦମୟତ୍ତୀଙ୍କର ନେନ୍ର, ଭୁଲତା, ଚକ୍ଷୁ ତାରଜା ଓ ନାସିକାର କାମୋଙ୍ଘୀପକ ଶୋଭା ଶ୍ରୀହର୍ଷ କେତୋଟି 
ଷ୍ଲୋକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ କହିଛତ୍ରିଖ ଳାମ ଦାହ ସମଯରେ ତା”ର ପୁଷ୍ଣମୟ ଧନୁର କେଶରଗୁଢ଼ିକ 
ଅଗ୍ପି-ସଂସ୍ପର୍ଷରେ କୃଷ୍ଣଦର୍ଶ୍ ହୋଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଥ୍ଲା । ତା'ପରେ ଶିବ କ୍ରୋଧରେ ତାହା କ'ଣ ଦୁଇଖଶ୍ 
କରିଛି, ଯା'ଦ୍ାରା ବ୍ରହ୍ମା ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କର ଛୁଯୁଗଳ ନିର୍ମାଣ କରିଛତି ? । ପୁଖ୍ମାଯୁଧ କାମଦେବ ତିନୋଟି 
ବାଣଦ୍ଧାରା ତ୍ରିଲୁବନ ଜୟ କରି ଅବଶିଷ୍ଟ ବାଣ ଦୁଇଟିକୁ ବମଯତ୍ତୀଙ୍କର ନୟନ ପଡଦ୍ଧସ୍ତାନରେ ସଂସ୍ଥାପିତ 
କରି ସାର୍ଥକ କରିଛନ୍ତି (ନୈ.୭ା ୨୭) । ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କର ନୟନଜାର୍ତି ତାଙ୍କର କର୍ଶ୍ରୌପ୍ବଜକୁ ପରାଭୂତ କରିଛି, 
ଏ ହେତୁ କର୍ଣ୍ଡୋପୂଳଯୁସ୍ତ ମୁଖ ଯତି ହରିଣୀ, ତେବେ ସେ ତା'ର ନଯନ ଦୂଇଟିକୁ ଚ'ଣ କରିଥାନ୍ତା ? 
(ଫିଟିଦେରଥାନା) ( ୭୩୦ }; ବିଧାତା ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କର ନୟନଯୟୁଗଳ ନିର୍ମାଣ କରିବାପାଇଁ ନିମେଷରୂପକ 
ଯତ୍ତଦ୍ଧାରୀ ଚଳୋରନଯନ, ଜରିଣନୟନ ଓ ଉତୁଳ- ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନିଷ୍ତୀଡ଼ିତ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ଅମୃତମୟ 
ସାରଭାଗ କ'ଣ ଆଣିଥ୍ଲେ ? ( ୭।୩୨ ), ହରିଣୀମାନେ ଏହାଙ୍କ ନିକଟରୁ ନେନ୍ଥ ଦୁଇଟିର ଶୋଇଲା କ'ଣ 


(୬) ପୌଷ୍ଠଂ ଧନୁଃ କିଂ ମବନସ୍ୟ ବାହେ ଶ୍ୟାମୀ ଭବତ୍‌ କେଶର ଶେଷମାସୀତ୍‌ | 
ବ୍ୟଧାନ୍‌ ଦ୍ଧିଧେ ମସ୍ତମପି କୁଧା କିଂ ଭୈମୀ ଛ୍ଥୁବୋ ଯେନ ବିଧ୍ର୍ବଧଧର | ୭/୨୪ 
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୧୫୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଗଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ, ଯେହେତୁ ସେଇ ଭୀତ ହରିଣୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଏ ବଳପୂର୍ବକ ଶୋଭାର ଦ୍ବିଗୁଣ ଆଦାୟ 
କରିଛନ୍ତି {2) t 
ନାୟିକାର ନେତ୍ରସ୍ତରତା ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୈଷଧ ଅନୁସୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତୋଟି ବୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ କରା ଯାଉଛି; ଯଥା 
(1) ଭୂରୁ ନୟନ ଅଞ୍ଜନକୁ ଚାହିଁ ଖଞ୍ଜନମାନେ; 
କୁରଙ୍ଗହୋ ଆମେ ମଲାଇ ବୋଲି ଡାକିଲେ ସ୍ବନେ । (ଲା.ବ., ୬୧୬) 
(11) ମୃଗ ଖଞ୍ଜନକୁ ବାସି ଯେ । ଦେଖ୍ଲାର ଆଖ୍‌ 
ଚକୋର ପକ୍ଷୀକି ଯେମନ୍ତ ପୀୟୂଷ ରାଶି ଯେ । (କୋ,ବ.ସୁଂ., ୭/୮ ) 
(11) ଅର୍ଚ୍ନ ପଦବୀ ଚହିଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାଶ୍ଡ ଗୁଳିକାଣ୍ଡ ତାଙ୍କ ଆୟୁଧ । 
କି କପାଳଧନୁ ଏ ଦୁଇ ଗୁଣ, ଜଡ୍ଵଳ ଛ୍ତଲତା ହୋଇ ପ୍ରମାଣ 
ସେମନଭେବୀ ମନୋଜବ ଯେ । 
ଯୁବା ଭୀଷ୍ଟ“ଯତି ଧୃତି ଟାଳି ଦେଇ ଏଥୁକି ବିକନ୍ଥ ଭାବ ୟେ । (କୋ.ବ୍ର.ସ୍ୁୟ. ୭୯ ) 
ଅନୁସରଣ ସନ୍ତ୍ବେ ତୁଳନା ମ୍ମକରାବରେ ବିଚାର କଲେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାର ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୋଇଥାଏ । 
ନାୟଯିକାର ବକ୍ଷ ରୋମାବଳୀ , ନାଭି, ଉଦର ବର୍ଣ୍ଣନୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦେପଦେ ସେର ନୈଷଧ ଅନୁସୃତ 
ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କଳ୍ପନାର ବୈଚିତ୍ରୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦମୟତ୍ତୀଙ୍କ ସହ ନଲଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ ସମୟରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ନଳଙ୍କ ମୁଖରେ ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କର ବକ୍ଷଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି ଯଥା 
ନିଃଶଙ୍କ ସଂକୋଚଟିତ ପଙ୍କଳୋୟଂ ଅସ୍ୟାମୁଦୀଚୋ ମୁଖମିନ୍ଦୁ ବିମ୍ଭଃ । 
ଚିନତ୍ରଂ ଚଥାପି ସ୍ତନ ଜୋକ ଯୁଗ୍ୁଂ ନ ସ୍ତୋକମପ୍ଯଞ୍ଚତି ବିପ୍ରଯୋଗମ୍‌ ।( ୭/୭୭) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଦ୍ଧର ସଳ୍କୋଚକାରୀ (ଚିନାଶକାରୀ ) ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳଟି ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଉପରେ ଉଦିତ ହୋଇନି, 
ତଥାପି ସ୍ତନ ରୂପକ ଚକ୍ରବାକ ଦୂଲଟିର ୟେ ସାମାନ୍ୟ ବିଳ୍ଛେଦ ନାହିଁ, ଏହାହିଁ ବିସ୍ଵୟକର । 
ଅନୁଗୃପଭାବରେ କବି ସ୍ପ.ରେ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି— 


ସନଛିହୀନ ଅତି ପୀନ ତୁଟ ବଙ୍ଧଳ କଠିନ 
ଭରନ୍ତତୂଲକୁ କଲେ ରଥାୀଙ୍ଗ ଶ୍ରବ୍ଦ, 
ସେତୁକ୍ୃତ ସେ ରସିକ ଗୁଣେ ପରମ ବିବେକ 


ବିଚ୍ଛେଦ ଶାପ ବିହିଲେ ଏ ଘେନି କ୍ରୋଧ । (୩୮୨୮) 
କାବ୍ୟନୀଯିକାର ଉତ୍ତକ, ରୋମାବଳୀ, ନାଭି ଓ ଉଦର ଶୃଙ୍ଗାରୀ କବିଦ୍ଧୟଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭାବ ଓ 
ଜଳନାର ବିଚିନ୍ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରି ଉତ୍ତୟଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଯେପରି ଜମନୀଯଭାବରେ ରୂପପାଇଛି 
ସେଥ୍‌ରେ କବିର ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ଅଭିଧା ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି" 
ଅପିତଦ୍‌ ବପୁଷି ପ୍ରସର୍ପତୋର୍ଗମିତେ କାନ୍ତି ଝରୈରଗାଧତାମ୍‌ | 
ସଟର ଯୌବନୟୋଃ ଖଳୁ ଦ୍ଵୟୋଃପୃବ-କୂମ୍ଭୌ ଭବତଃ କୁଚାବୁଭୌ ॥ (ନୈ.୨।୩୧ ) 
ମନେହୁଏ : ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରବାହରେ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଶରୀରକୁ ବିଧାତା ଏକବାରେ ଅତଳସ୍ତର୍ଶୀ 
କରିଥ୍ଲେ; ସେଥୁରେ କନ୍ର୍ପ ଓ ଯୌବନ ବୟସ ଏ ଦୂଇତଣ ସରରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ; ସେହିହେତୁ 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କର କୂତଯୁଗଳ ସେମାନଙ୍କ ଆଷ୍ରୟର ଦୁଇଟି କୁମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବ । 


(୭) ରଣୀକ୍ତା କିଂ ହରିଣୀଭିରାସୀତ୍‌ ଅସ୍ୟାଃ ସକାଶାନୟନ ଦୃଯଷ୍ରୀଃ । 
ଭୂଯୋ ଗୁଣେୟଂ ସକନଧାବଳାଦ୍‌ ଯତ୍‌ ତା ଭ୍ୟୋନଯା ଲଭ୍ୟତ ବିଭ୍ୟତୀର୍ୟଃ । ୭/୩୩ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୫୩ 


ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ନୈଷଧ ଅନୁସରଣରେ ଲେଖୁଛତତି- 


ସରସୀକ୍ଷୀଣ ଉଦର ପୂରିତ ଲାବଣ୍ୟନୀର 
ଉପସିତ ବେନି କୁମ୍ଭ ଘେନି ମଦନ, 
ସଖଳିଚ ପଦହୋଇର ଗଡ଼ି ବୃଡ଼ିଗଲା ସେହି 


କୂଳେ ଲାଗିଲେ କି ଘଟ କରି ପୁବନ ? (ସୁ.ପ., ୩୩୧ ) 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଯେଉଁଠି ନନରାଜାଙ୍କୁ କାମବେବଦ୍ଧାରା ଜୟ କରାଇବାପାରଁ ଜଣେ ଗୁପ୍ତ 
ଶିକାରୀ ରୂପରେ ସ୍ତନ ପ୍ରର୍ବଚସ୍ଥିତ ପଦ୍ରାବନୀ ( ସ୍ତନରେ କହ୍ଧୁରୀଦ୍ଵାରା ଅଚ୍କିଚ ଚିତ୍ର) 'ରୂପକ” ପର୍ଣଣଶାଳାରେ 
କାମଦେବଙ୍କୁ ଆଷ୍ରିୟ ଦେଇଛତ୍ତି ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. କାବ୍ୟରେ କଟିରୂପକ ସିଂହକୁ 
ଶିକାର କରିବାପାଇଁ କନ୍ଦର୍ପଜୁ ଜଣେ ଶିକାରୀଭାବରେ ପତ୍ରାବଜୀ ଆହ୍ଛାଦିତ ସ୍ତନରୂପକ ପର୍ଣ୍ଣନୁଟୀରରେ 
ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀହର୍ଷ ହଂସମୁଖରେ ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷ୍ଯକରି କହୁଛ 
ପୁଷ୍ପେଷୁଶ୍ଚିକୁରେଷ୍ଣ ଚେ ଶରବଦ୍ରୟଂ ତୃଦ୍‌ ଭାର ମୂଳେ ଧନୁ 
ରୌଦ୍ରେ ଚକ୍ଷୁଷି ତଜିତ ସ୍ତନୁମନୁ ଭାଷ୍ଟଃ ଯଶ୍ଚିକ୍ଷିପେ । 
ନିର୍ବିଦ୍ୟାଶ୍ରୟଦାଶ୍ରମଂ ସର୍ବିତନୁସ୍ତାଂ ଚଜ୍ଚୟଯା ଯାଧୁନା । 
ପତ୍ରାଳି ସ୍ତୃଦୁରୋଜ ଶୈଳନିଳୟା ତତ୍‌ ପର୍ଣ୍ଣଶାଳାୟତେ (ମୈ,୩।୧୨୮) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ହେ ଦମଯତ୍ତି । ଯେଉଁ କାମଦେବ ରୂପରେ ନଳଦ୍ଧାରା ପରାଜିତହୋଇ ଆମ୍ଧ୍ଵାରବଶତଃ 
ତୁମ କେଶ କଳାପରେ ନିଜର ପୁଶ୍ରବାଶଗୁଡ଼ିକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛି, ତୁମ ଛୁଯୁଗଳରେ ଧନୁ ନିକ୍ଷେପ କରିଛି 
ଏବଂ ଭାଇଯିବାର ଭାଣ୍ଡ (ପାନର) ପରି ଶରତୀରଟିକୁ ଶିବଙ୍କର ତୃତୀୟ ନୟନରେ ନିକ୍ଷେପ କରିଛି, ସେହି 
କାମଦେବ ବରଁମାନ ନଳଙ୍କୁ ଜୟ କରିବାକ୍ର ଚୂମର ଦେହରୂପକ ତପୋବନରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି; ତୁମର 
କୂଚରୂପକ ପର୍ବଚସ୍ଥିତ ପତ୍ରବର୍ଧୀ ଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ପର୍ଣ୍ଣଶାଳାର କାମ କରୁଛି। କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ନାଯିଜାର 
ଅସଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜେଖ୍ଛତ୍ତି- 
ମନସିଜ ବେନି କୁଟିଭିଆଲ, ପନ୍ରାବଳୀରେ ଯତନେ ଛୁଆଇ । 
ରଞ୍ଜକ ଖ୍ୟାତ ନଳୀ ଅଛି ଯୋଖ୍‌, ମନୋହର ନାଭିପନ୍ଧଳ ଦେଖ୍‌ ସେ 
ମଧ୍ୟରେ କେଶରୀ ବୋଲି ଯେ । 
ଭିନ୍ନେ ଶଦ୍ଦ ଅଛି କାହିଁ ପଳାଇଛି ମୁହିଁ କଟି ଦ୍ରେଷୀ ଭାଳି ଯେ! (୭/୨୧) 
ଏହିପରି ଅଙ୍ଗଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ନୈଷଧୀୟ ଭାବ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଥନାର ଅନୁସୃତି ଓ ସାମାନ୍ୟ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ? । 
ଲାବଣ୍ଯମୟୀ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗକୁ ଜାମ ସରୋବର ଏବଂ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଲୀଳା ଜଳଭାବରେ 
କାଳିଦାସଙ୍କର ଏହି କଳ୍ପନାର ଅନୁସରଣ କରିଛନତ୍ତି ଷ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର । କାଳିଦାସ ଲେଖ୍‌ଛତ୍ତି 
ବାହୁଦ୍ଧୌଚ ମୃଣାଳମାସ୍ୟକମଳଂ ରାବଣ୍ୟଲୀଳା -ଜଳମ୍‌ । 
ଶ୍ରୋଣୀଚୀର୍ଥଶିଳା ଚନେତ୍ର ଶଫରଂ ଧଞ୍ମିମ୍ନ ଶୈବାଳଜମ୍‌ । 
କାନ୍ତାୟାଃ ସ୍ଥନଚକ୍ରବାକ ଯୁଗଳଂ କନ୍ଦର୍ପ ବାଣାନଳୈ- 
ର୍ବଗ୍ଧାନାମବଗାହନାୟ ବିଧ୍ନା ରମ୍ୟଂ ସରୋ ନିମିଚମ୍‌ ! (“? (ଶ୍ୃଙାରତିଳକ, ୧) 
କବି କହୁଛନ୍ତି : ମତନ ଶରାନଳରେ ଦସ୍ତୀଭୂଚ ବିରହୀମାନଙ୍କର ଅବଗାହନ ନିମିତ୍ତ ବିଧାତାଙ୍କଦ୍ସାରା 
ରମଣୀରୂପ ରମଣୀୟ ସରୋବର ନିମିତ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀହର୍ଷ ନୈଷଧରେ ନଳଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛତ୍ତି" 


(୮) ନୈଷଧଚରିତମ୍‌, ୭/୮୪, ୩/୧୨୭। 
(୯) ଶ୍ରୋଣୀ-ନିଚମ୍ବ, ତୀର୍ଥଶିଳା- ଅବତରଣର ସୋପାନ; ଶଫର ଦଶରିକିରି ମାଛ, ଧମିଲ୍‌-କେଶପାଶ ! 
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୧୫୪ ଉଗପେନ୍ ଉଞ୍ଞ 


ତରଙ୍ଗିଣୀ ଭୂମିଭୃତଃ ପ୍ରଭୃତୀକାନାମି ଶୃଙ୍ଗାରରସସ୍ଯ ସେୟମ୍‌ । 
ଲାବଣ୍ୟ ପୂରୋଜନି ଯୌବନେନ ଯସ୍ଯାଂ ତଥୋଚୈସ୍ତନତା ଘନେନ । (ନୈ.୭।୧୧) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉନ୍ନତ ସ୍ତନଯୁଗଜ ଥ୍‌ବାରୁ ନିବିଡ଼ ସୌଦନ ଯା'ର ଶରୀରରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଲାବଣ୍ଯ 
ଜଳ୍ଚପ୍ରବାହ ଉତ୍ପାଦନ କରିଛି; ଭୀମଦୂହିତା ସେଇ ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କୁ ମୁଁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ନଦୀ ବୋଲି. 
ମନେକରେ । 
ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ବର୍ଶ୍ତନାର ଅନୁସରଣରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟିକାର ଅଟ୍ଗଲାବଶ୍ୟଯ ଚର୍ଣ୍ତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ 
କହ୍ପନାର ବୈଚିତ୍ରୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । କବି କେଉଁଠି ନା ୟିକାର ଲାବଣ୍ୟକୁ ସରସୀ, କେଉଁଠି ସିଛୁଭାବରେ 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଯଥା- 
(1) ରାବଣ୍ୟସତସୀ ଶୋଲାବହିରାଣି ରସପୂର୍ ଗୁଣ ଗଭୀରେ । 
ଲପନ ନଳିନ ସୁଉରୁ ପୁଳିନ ସଲିଳ ଭଉଁରୀ ନାଭିରେ । 
ରସିକ ! ହାସକୂମୁଦ ନେତ୍ରମୀନ । 
ଚକ୍ରବାକ ସ୍ତନ ମରାଳଗମନ ଦର୍ଶନେ ତାର କରେ ମନ । (ର.ହା.ବ., ୨୯) 
(11) ଏ ଚତ ସ୍ଵଭାବେ ଲାବଶ୍ୟ ସରସୀ, ନେତ୍ର ମୀନ ସଦନ କରେ ରସି । 
ବଳାରତିରୂପେ ଶୋଭାଦୁୂଷଣ, ପୂଣି ଭୂଷଣକୁ ଏଚ ଭୂଷଣ ! (ର.ହା.ବ., ୪୬) 
(111) ଲାବଣ୍ଯସରରେ ମୀନ ଖେଳ ଜଲ୍ଲାପରି, 
ପ୍ରମାଣ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ତ୍ରିଭୁବନ ଶିରୀ ଗୋ । (ଲା.ବ., ୩୦।୨୦) 
{1୪) ଶରତ୍ରେ ପତ୍ବୀବିରହୀ ରାମଙ୍କର ଭାବନା - 
ବିରଟାଗଚିରେ ଶରଣ ପଶିଳି ସେ ଲାବଣ୍ୟ ସରୋବର । 
ବର ନିତମ୍ମା ବଦନ ତାମରସ ବିକାଶ ରାତ୍ରି ଦିବର । (ବୈ.ବି., ୩୦1୧୧} 
(¥) ବହନ ଲାବଣ୍ୟ ଜଳେ ସଦନ ସର୍ବଦା କାଳେ 
ତ୍ରିବିଧ୍‌ କନକ ଚିନ୍ତ ଚରଣୀକି ଏଣିକି ତେଣିକି ଚଳେ । (କୋ.ବ.ସୁଂ., ୧୪/୨୦) 
ହଂସ ମୁଖରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଦମୟର୍ତୀଙ୍କ କଳବୃକ୍ଷ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅଟପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗନୁ ବୃକ୍ଷର ଶାଖା, 
ପତ୍ର, ପୁଷ୍ଠ ଓ ଫଳଭାବରେ କଛ୍ନା ଜଲାପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୁ.ପ.ରେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଏକ ଚଳମାନ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଵଲତା 
ଭାବରେ କହ୍ନନାଳରି (ଅଭୁତ ରୂପକରେ) ତାଙ୍କର ବିଭିଜ୍ନ ଅଟପ୍ରତ୍ଯଙ୍ଗକୁ ବିଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ଟ ଫଳ ଓ 
ପକ୍ଷୀରଭାବରେ ବର୍ଣ୍ତନାକରି ଚିତ୍ରକଳ୍ପନାରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍୍ଯ ଓ ଚମନ୍ମାରିତାର ପରିଚଯ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ହଂସ ମୁଖରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଅହୋ ଚପଃ କଛ୍ଛତରୁର୍ନରୀୟଃ ଚ୍ଵତ୍‌ ପାଶରିଜାଗ୍ରସ୍ତୁର ଦଙ୍କୁରଶ୍ରୀଃ । 
ଵଦ୍‌ ହ୍ଥଯୁଗଂ ଯସ୍ୟଖନ୍ୁ ଦ୍ଧିପତ୍ରୀ ତବାଧରୋ ରଜ୍ଯତି ଯତ୍‌ କଡ଼ମ୍ବଃ ।୧୨୦। 
ଯତ୍ତେ ନବଃପଲ୍ୁବିତଃ କରାଭ୍ଯାଂ ସ୍ତିତେନଯଃ କୋରଜିତ ସ୍ତବାସ୍ତେ । 
ଅଙ୍ଗ ମ୍ରଦିମ୍ପା ତବ ପୁଖ୍ମିତୋ ଯଃ ସ୍ତନ ଶ୍ରିୟା ଯଃ ଫଳିତ ସ୍ତବୈବ ।୧୨୧। 
I (ନୈଷଧ, ୩ୟ ସର୍ଗ) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦମଯତ୍ତୀ ! ନଳଙ୍କର ଚପସ୍ୟାରୂପକ କବ୍ରବୃକ୍ଷ ପ୍ରକୃତଡର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜାରଣ ତୁମର ନଖାଗ୍ର 
ଯା'ର ଅଙ୍କୁର, ତୁମର ଭ୍ଥଯୁଗଳ ଯା'ର ପଦ୍ରଦ୍ଧୟ, ତୁମର ଓଷ୍ଠ ଯା'ର ପତ୍ରର ବୃତ୍ତ ତୁମର ପାଣିତଳ 
ଯା'ର ନୂତନ ପଲ୍ଲବ, ତୁମର ମନ୍ଦଦାସ ଯା'ର କଳିକା, ତୂମ ଅଙ୍ଗର କୋମଳତା ଯା”ର ପୁଷ୍ପ ଏବଂ 
ତୁମର ସ୍ତନ ଯାହାର ଫଳ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ତାବ ୧୫୫ 


ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଏକ ଚଳମାନ ସ୍ବର୍ଶଲତାଭାବରେ କଳନ୍ପନାକରି ସେଥ୍‌ରେ କିପରି ସାଚ କାଚିର ଫୁଲ, ଫଳ 
ଓ ବିହସର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ରୂପକ ଓ ଶ୍ଲେଷରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛତି ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟର ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦ 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ (@) ¡ 
ଭାଞ୍ଜଙ୍କର କାବ୍ୟନାୟିକା ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କପରି ବିଦୂଷୀ, କଳାବିନାସନିପୁଣା । ନଜଦୂତ ହଂସଠାରେ 
ଦମୟନ୍ତୀ ନଳଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଙ୍କ ହୃଦୟର ନିବିଡ଼ ପ୍ରଣଯଙ୍କନିତ ଆବେଗ ଓ ବ୍ୟାଜୂଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସଂଯତ ଓ ସମ୍ଭମଶୀଳ୍ଲାଭାବରେ । ହଂସ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଭଦ୍ତି ଯେପରି ସାଭିଳାଷସୂଚକ, ସେହିପରି ସଂଯତ 
ଓ ମା୍ଚିତ । ଭଞ୍ଜଙ୍କର ନାୟିକା ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କ ପରି କେଉଁଠି ନିଜର ଭାବାବେଗଜନିତ ଅସଂଯମ ଓ 
ଅଶାଳୀନଚାର ପରିଚୟ ଦେଇନାହିଁ ବା ଯୁବତୀସୂରଭ ଲଜ୍ଜା ଓ ନମ୍ପତାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇନାହିଁ। 
ଦମୟତୀଙ୍କ ପରି ସେ ସଖୀ-ପରିଚାରିଜା ଗହଣରେ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନରେ ବିହାର କରେ, ଅଙ୍ଗରେ କୁଙ୍କୁମ 
ବୋଳି କେଳି ସରୋବରରେ ସରଶୋଭା ଦେଖୁଦେଖୁ ନିଜର ଅଙ୍ଗ-ଲାବଣ୍ୟ ଜାଜିଦିଏ; ସଖୀମାନଙ୍କର 
ବୈଦଗ୍ଧ୍ଯପୂର୍ଣ ଛଳ ଓ ଶ୍ଲେଷୋଳ୍ତିରେ ନିଜକୁ ହଜା ଇଦିଏ; ନାୟକର ଦର୍ଷନ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବିଳ୍ଲେଦ କାଳରେ 
ଅଙ୍ଗରେ ତା'ର ଅଷ୍ଟସାନ୍ତ୍ରିକ ଅନୁଭାବର (°? ସଞ୍ଚାର ହୁଏ । ବିଚ୍ଛେଦ କାଳରେ ମଦନ ତାପରେ ଜର୍୍ଚରିତା 
ହୋଇ ପଦ୍ଧପ୍ନ୍ରର କୋୌମଳଶଯ୍ୟାରେ ଶୟନ କରେ, ଦେହରେ ଚନ୍ଦନ, ଉଶାରର ଚଢ୍ୀୀଚାଲେ ସିନା, 
ଚାପ ପ୍ରଶମିଚ ହୁଏନା । କୋକିଳର କୁହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରର ମଧୁଙ୍ୟୋତସ୍ମା, ମଳୟାନିଳ କାମାନଳନୁ ପ୍ରଚ୍ନଳିଚ କରନ୍ତି । 
ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଣୟବାରାଁ ବହନ କରି ହଂସ ଚାଲିଯିବା ପରେ ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ନଳଙ୍କ ସହିତ ଅସାକ୍ଷାତଜନିତ ବିଜ୍ଲେଦ ବେଦନା ଦୁର୍ବହ ହୋଇଉଠିଛି ! ସଖୀମାନେ ତାଙ୍କର କାମତାପ 
ପ୍ରଶମିତ କରିବାପାଇଁ ଶୀତଳ ଉପଚାର ପ୍ରଯୋଗକରି ଚାଲିଛରି । ଶ୍ରୀଦର୍ଷ ଲେଖ୍ଛରି- 
ଅଧ୍ତ କାପି ମୁଖେ ସଲିଳଂ ସଖୀ ପ୍ୟଧ୍ଚ କାପି ସରୋଜ ଦଳୈଃ ସ୍ତନୌ । 
ବ୍ୟଧ୍ତ କାପି ହୃଦି ବ୍ୟଜନାନିଳଂ ନ୍ଯଧ୍ତ କାପି ହିମଂ ସୁତନୋସ୍ତନୌ ।୧୧୧) 
ଉପଟଚାର ଚିରଂ ମୃଦୁଶୀତନୈଃ ଜଳଜନାଳ-ମୃଣାଳନ-ଜଳାଦିଭିଃ । 
ପ୍ରିୟ ସଖୀ ନିବହଃ ସ ଚଥୀ ଜ୍ରମାତ୍‌ ଇୟମବାପ ଯଥା ଲଘୁଚେତନାମ୍‌ ।୧୧୨। 
(ନୈଷଧ, ୪ର୍ଥ ସର୍ଗ) 
ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟରେ ଏହାର ଅନୁରୂପ ବର୍୍ଣନା ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଜୁର୍ନଙ୍କ ସହ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ଚତୁରାକ୍ଷ 
ହେଲା ପରେ ସୁଲବ୍ରୀ କାମଶର ପୀଡ଼ିଚା ହୋଇଛି, ସର୍ବାଙ୍ଗ ଶରୀରରେ ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ବେଦ, ବେପଥୁ ଆଦି 
ସା୍ତିକରାବ ଦେଖାଦେଇଛି । ଶକ୍ରାବତୀଙ୍କର ପରିହାସବ୍ଯତ୍ତକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସଖୀମାନେ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ 
ଭୋଳରେ ଧରି ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ହୋଇପଅଡ଼ିଛନ୍ତି । କବି ଲେଖୁଛତ୍ତିଓ 
ସଂଞ୍ଷାବୁଡ଼ିଲା କିନିଦୂରେ, ସଖୀଏ ଆଉଜାଇ ଉତ୍ତେ, 
ସିଞ୍ଚଲେ ଚଞ୍ଚଳରେ ସଲିଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଞ୍ଚଲେ ସଧୀରେ ସଧୀରେ 
ସେ ସୁକୂମାରୀ । (ସୁ.ପ,,୮୩୪) 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର 
ସେ ଯେ ଷୋଇଅଛି ପଦ୍ଧପନ୍ର ଶେଯେ, 
ସଧୀରେ ସଧୀରେ ବି୍ୁଛତି, ସଖୀ ନବପଲୁବ ସମାଜେ । (ସୁ.ପ.,୯।୧) 


(୧୦) ସୁ.ପ., ୪/୭-୮; ବୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସୁପ. ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
(୧୧) ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଫେ ଦୋହ୍ଥ ରୋମାଞ୍ଚ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗୋଡ୍ତ ବେପଥୁଃ । 
ବୈବର୍୍ଧ୍ଯମମ୍ଷୁ ପ୍ରଳୟଃ ଇତ୍ଯପ୍ରୌଃ ସାକ୍ତିକା ସୁ ଚାଃ । (ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ) 
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୧୫୬ ରପେନ୍ଦ୍ର ର 


ରସ ସଚେତନ କବି ଆଳଙ୍କାରିକ ପରମ୍ପରାରେ ନିଦାଘରେ ବିରହିଣୀ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ସଖୀମାନଙ୍କର ଶୀତଳ ଉପଚାର ପ୍ରୟୋଗ ସହ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ବକ୍ମୋକ୍ତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର 
ସରସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟର ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଏମନ୍ତ ଜାଳରେ ନୀରଢାନନୀ ନର ବରଜା ! 
ପଲଙ୍କେ ପଲଢେ ନରହି କଲା ସେ ମହୀଶସୟ୍ୟା ।୧୯॥ 
ଭାନିଲା ପ୍ରଥମାଛ ଦିଲା ନେବା ପଙ୍କଳ ଷେଯେ । 
ଅବନୀ ଶିରୀ ଶିରୀଷ୍ଠାଙ୍ଗୀ ପଦ୍ଧଂ“ବାସୀ ସହଢେ ।୨୧। 
ଦେଖୁଦେଖୁ ଭଢେ ବିବର୍ଷ୍ ବର୍ଶତର ଯେ ଅପରା । 
ଏ ଶୋଭାସଦନ ମଦନସୁଧା ଲେପର ପରା ।୨୩॥ 
ଜଗତୀଜି ଗଜଗତିଜି ଟେକି ସଖୀ ନେବାରେ । 
ଦିଶିଲା ଭଦ୍ରାକ୍ଷୀ ସୁରଦ୍ରା ରଥ ବିଜେ ପ୍ରକାରେ ।୩୦। 
ଭିଡ଼ାପୀଡ଼ାବଶେ ଅଙ୍ଗନା ଅଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ଛୁଇଁବ । 
ସୁପକ୍ସ ସିନ୍ଦୁରୀ ରସାନଫଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋରବ ।୩୩॥ 
ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଝାଳ ଝରିବ ଇଛଧୁମୂଖରୁ ଶ୍ରମେ 
ନଳିନେ ଭରି ମୋତି ପତି ରତି ବିଞ୍ଲା ସମେ । 
ପ୍ରଖର ନଖର ଚାଳନେ ବହି ଗୋମାଞ୍ଚକାୟେ 
ଯୁବତୀ ହେବ ନୀପଫୁଲେ ପୂଜୀ ପାର୍ବତୀ ପ୍ରାୟେ ।୩୫। 
(କୋ.ବ.ସୁଂ.,୧୮ଶ ଛାନ୍ଦ) । 
ବିରହିଣୀ ନାରୀ ପକ୍ଷରେ କୋକିନର ପଞ୍ଚମତାନ କ୍ଷୁତିକଟୁ ବୋଧହୁଏ; ଚନ୍ଦ୍ରର ଶୀତଳ କିରଣ ତୁଷାର୍ନି 
ସଦୃଶ ତା” ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ଯ ହୁଏ । ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ରାଷାରେ¬ 
ବିଧୁ ବିରୋଧ୍ଚିଥେରଭିଧାଯିନୀ ନନୁ ! ନକିଂ ପୁନରିଚ୍ଛସ୍ି ଜୋକିଳାମ୍‌ । 
ସଖ୍‌ । କିମର୍ଥ ଗବେଷଣୟା ଗିରଂ କିରତି ସେୟମନର୍ଥମୟୀଂ ମୟି । (୪/୧୦୭) 
ହେ ଦଶୟନ୍ତି । କୋକିଳା କୁହୁ ଶନ୍ଦଦ୍ଧାରା ଚନ୍ଦ୍ରର ବିରୋଧୀ ଅମାବାସ୍ୟା ବା କୁହୁତିଥ୍‌କୁ ତାକିଥାଏ ; 
ସୁତରାଂ ତୁମେ ସେହି କୋକିଛାର ଆଗମନ କାମନୀ କର କାହିଁକି ? ସଖୁ ! ସେ ବିଷୟ ଅନ୍ବେଷଣ 
ଜରିବାର ଫଳ ଜ'ଣ ? କାରଣ ସେ ଜୋନିଳା ଆମ ବିଷୟରେ ଏକାନ୍ତ ଅନିଷ୍ଟକର ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥାଏ । ନୈଷଧ ଅନୁସରଣରେ ଭଞ୍ଜ ସୁ.ପ.ରେ ଲେଖ୍ଛତ୍ିତ 
ସତ୍ୟବାକ ପାଜିଚ- ସୁଚ ରସାଳେ ସ୍ଥିତ 
ହୋଇ ଡାକିଲା ଏ କାଳରେ ।( ୮/୧୦) 
ସେ କୁହୁଧ୍ଵନି ଘେନି କୁହୁକ ଦିରହିଣୀ- 
ଠାରେ କୁହୁରଜନୀ କଲା । 
ସ୍ମରୂପତ ନମଣି ରମଣୀ ଶିରୋମଶି 
ଚମକି କ୍ଷିତିରେ ପଡ଼ିଲା ସେ ସୁକୁମାରୀ (୮/୧୧) 
ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରତି ବିରହିଣୀ ଦମୟତ୍ତୀଙ୍କର ଉକ୍ତି ଯେପରି ମନୋଜ୍ଞ ସେହିପରି ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ । ଆଳଙ୍କାରିକ 
ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ଚନ୍ଦ୍ର ସଂଯୋଗୀ ନାୟକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଉତ୍ଦୀପନ ବିଭାବ । ବିରହିଣୀ ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଟନ୍ଦ୍ରର ମଧୁମୟୀ ଶୀତଳ ଜ୍ୟୋହ୍ମା ହୋଇଛି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଚଶ୍ଡ କିରଣ । ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖନଛଚତି- 
ନିଷି ଶଶ୍ରିନ୍‌ ଭଜ କୈତବ ଭାନୁତାଂ, ଅସତିଭାସ୍ଵତି ତାପୟ ପାପମାମ୍‌ 
ଅହମହନ୍ୟବଲୋଳୟିତାସ୍ଥିତେ ପୁନରହପତି ନିର୍ଧୁତ ଦର୍ପତାମ୍‌ ।( ୪/୫୪) 
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ଭପେନ୍ଦ ରଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୫୭୬ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ହେ ଚନ୍ଦ୍ର ! ରାତିରେ ତୂମେ ଛଳନାବଶଚଃ ଚଶ୍ଡାଂଶୁର ରୂପଧାରଣ କର ଏବଂ ହେ ପାପି ! 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅନୁପସିତିରେ ତୁମେ ମୋତେ ସନ୍ତାପିତ କରୁଛ; କିନ୍ତୁ ଦିବସରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେ ତୁମ ଦର୍ପ ନଷ୍ଟ 
କରିଦେବେ, ତାହା ଦେଖ୍ବାକୁ ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି ୯? । 
ଭଞ୍ଜ କୃତିରେ ଟନ୍ଦ୍ରପ୍ରଚି ବିରହିଣୀ ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କର ଉଚ୍ତି ପରି ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ବର୍ଶନା ରକ୍ଷିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯେ ଅଭ୍ତାବ ରହିଛି, ତାହା ନୁହେଁ । ଜୋ.ବ୍.ସୁଂ.ରେ କବି ନାୟକର ବିରହାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ତନାଳରି 
ତା ମଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ରାନୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା ଭାନୁ ସମାନ ତାପୁଅଛି । 
ଚରିତେ ଶୀଳା ଚରିତେ ଶିଳା ହେବାର ଯେହେ କିଛି । ( ଜରୋ.ବ.ସୁଂ. ୧୭/୧୧) 
ଲା.ବ. ଓ ପ୍ରେ-ସ୍ନି, ପ୍ରଚ୍ନତି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ-ନାୟିକାର ବିଚ୍ଛେଦ ଅବସ୍ଥାରେ ଟନ୍ଦ୍ରପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କବି ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଶରତ୍‌ର ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାହିଁ . ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର 
ବିରହୀନାୟକ ବିଶେଷ ଜାତରହୋଇ ପ୍ରିୟତମା ନିକଟକୁ ପତ୍ର ରଚନା କରିଛି । ସ୍ଵଷ୍ନଂମିଳନର ସୁଖମୟ 
ଅବସ୍ଥାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂଗେ ନିଦାଘର ଚାନ୍ଦିନୀନିଷିରେ ଟନ୍ଦ୍ରକୁ ଟାହିଁ ଲାବଶ୍ଯବତୀର କାତର ଅନତସ୍ଥା କବି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 


ତେଣେ ନୃପଚି ନନ୍ଦିନୀ ରୂଚିତର ଚାନ୍ଦିନୀ- 
ରାତ୍ରରେ ମଶ୍ଚି ଚାନ୍ଦିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାହିଁ, 
ପଦ୍ଧିନୀ ହେଲାକାଚର ଭତି ମଦନ ବିକାର 


କରଇ ଚିତ୍ତେ ବିଚାର ଶ୍ବାସ ପକାଇ । 
ମୋହସମ କରମହୀନ, କାହିଁ ପତି ସଙ୍ଗ ନାହିଁ ଲଭି ଯୌବନ । 
(ଲା.ବ.,୧୧/୬) 
ବିରହିଣୀ ଅବସ୍ଥାରେ ନାୟକଠାରୁ ଯଥାସମୟରେ ଉଦର ନପାଇବା ଫଳରେ ନାୟକ ଅନ୍ଯ 

ଯୁବତୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହେବାର ଆଶଙ୍କାରେ ନାୟିକା ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡ଼େ । ନାରୀସୁଲଭ ଅଭିମାନ ଓ ଭର୍ଷାର 
ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୟ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଭଞ୍ତଙ୍କ ରଚନାରେ ଲକ୍ଷିଚ ହୁଏ । ନଳଙ୍କ ପ୍ରତି ଦମଯତ୍ତୀଙ୍କର ଅନୁରାଗ 
ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ନଳଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସ୍ତାଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ନଳଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଦମଯର୍ତୀ ହଂସକୂ ବାରଣ 
କରନ୍ତି (ନୈଷଧ, ୩/୯୨) । ଦିନ ବର୍ଷାରେ ବିରହିଣୀ ରସିକ ହାରାବଲଳୀ ନିଜର ପ୍ରବାସୀ ନାୟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରଜାଶକରି ଜହୁଛି- 

କେତେ ଯୁବତୀ ସୁରସବତୀ ତାଙ୍କୁ ନମିଳୁଥ୍‌ବେ । 

ମଦନମରେେ କାହିଁକି ମତେ ଚିରେ ସେ ସୁମରିବେ 1( ୧୩/୩) 
(¡11 ) ନଗରୀ, ପ୍ରାସାଦ, ବିପଣି : 

ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ଏଷ୍ବର୍ପ୍ୟଶାଳୀ ନଗରୀ, ପ୍ରାସାଦ ଓ ବିପଣି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ହେଉଛନ୍ତି ରଞ୍ଜଙ୍କର 

ଆଦର୍ଶ । ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନୈଷଧ ଚରିତର ଦ୍ଵିତୀୟ ସର୍ଗରେ ବଶ୍ତିତ ଭୀ ମରାଜାଙ୍କର ଜୁଶ୍ରିନ ନଗରୀ , 
ତା'ର ପ୍ରାସାଦ, ବିପଣି ଓ ନାଗରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ୯ ¦ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଲେଖ୍‌ଛନି- 

ଦଯିତଂ ପ୍ରତି ଯତ୍ର ସନ୍ତଚା ରତିହାସାଇବ ରେଜିରେ ଭୁବଃ । 

ସ୍ଟଟିକୋପଳ ବିଗ୍ରହାଗୃହାଃ ଶଶରୂଦ୍‌ରିର ନିରଙ୍କ ଭିତୟଃ । ( ୨/୭୪) 
( ୧୨) ଜନୈଷଧରେ ଚନ୍ଦ୍ର୍ରତି ବିରହିଣୀ ନାଯିକାର ଆକ୍ଷେପ ବହୁ ଶ୍ରୋକରେ ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଛି; ଯଥା 

୪ଥି ସର୍ଗର ୧୪,୨୦,୪୭,୪୮,୫୪,୫୬ ଶୋକ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
( ୧୩) ନଗରୀ, ପ୍ରାସାଦ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଚର୍କରେ ନୈଷଧର ଦ୍ବିତୀୟ ସର୍ଗର ୭୩, ୭୪, ୭୬, ୮୦, ୮୮ 
ଆଦି ଶ୍ଵୋକ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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୧୫୮ ଉପେର ଭଞ୍ଜ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ କୁଷ୍ତିନ ନଗରୀର ଅଟାଜିକାଗୂଡ଼ିକ ସ୍ତଟିକମଣି ନିମିତ ଥ୍ବା ହେନୁ ତା'ର ଭିତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଟନ୍ଦ୍ରଖଶ୍ଡ 
ପରି ନିଷ୍ଣକଙ୍କ; ସୂତରାଂ ପତି ପ୍ରତି ପୃଥ୍ବୀର ରମଣକାଳୀନ ସଦାହାସ୍ୟ ପରି ସେଇ ସୌଧଗୁଡ଼ିକ ଶୋଭା 
ପାଉଥୁ୍‌ଲେ । 
ନୃପ ନୀଳମଣି ଗୃହ ଚ୍ବିଷା ମୁପଧ୍ଯେର୍ଯତ୍ର ଲ୍ୟେନ ଭାମ୍ପତଃ । 
ଶରଣାପ୍ତ ଭୁବାସ ବାସରେପ୍ୟସଦା ବୃତ୍ଧ୍ଯୁଦୟର୍ତମଂ ତମଃ । ( ୨/୭୫) 
ସେଇ ନଗରୀରେ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣିମୟ ରାତଭବନଗୁଡ଼ିକର କିରଣ ଛଳରେ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧକାର ସର୍ବଦା 
ବିଦ୍ୟମାନ ରହି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭୟରେ ଯେପରି ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଦିବସ ସମୟରେ ବାସ କରୁଥ୍ଲା । 
ସିଚ -ଦୀପ୍ର-ମଶି -ପ୍ରକବ୍ଧିତେ ଯଦଗାରେ ହସଦଙ୍କ ରୋଦସି । 
ନିଖୁଳାନ୍ନିଶି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଚିଆନ୍‌ ଉପଚସ୍ତେତୈଥ୍‌ ରେଢିକା ତିଥ୍‌ଃ ।( ୨/୭୬) 
କୁଷ୍ିନ ନଗରୀର ବହୁ ଗୃହ ଶୁଭ୍ର ଓ ଦୀପ୍ରିଶାଳୀ ମଣି (ସ୍ତଟିକ)ଦ୍ଧାରୀ ନିମିତ ଥ୍ଲା; ସେଥ୍‌ରେ ସେହି 
ଗୃହଗୁଡ଼ିକର ନିକଟବର୍ଷୀ ଆକାଶ ଓ ରୁମି ସର୍ବଦା ପ୍ରକୀଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ସୁତରାଂ ରାତିରେ ଏକମାତ୍ର 
ପୂର୍ିମା ତିଥ୍‌ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ସକଳ ତିଥ୍‌ ପ୍ରାଷ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲା (ଅର୍ଥାଚ୍‌ ସବୂରାତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ତିଅ୍‌ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍ଲା } । 
ମଗଧର ପ୍ୂଷ୍ପପୁର ଅଚ୍ଚାଳିକା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭଞ୍ଜ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି— 
ଛଡ ନୂହର ଏ ପୁଣ, ସଦ୍ଧ ରତନେ ନିର୍ମାଣ, 
ପଡ ସକାଶରୂ ଜାଣି, ଦିବା ରଜନୀ ଯେ।୯। 
`ନାନାରନ୍ତ୍ର ପ୍ରା ଧରିଟ ନର ଚିତ୍ରବାଡ଼ ପରି 
ଦେଖାଇବେ କେଉଁ ଜ୍ୟୋତି, ତାରକାପର୍ତି ଯେ ।୧୦। 
ତୋରଣା ବିବିଧ ରନେ୍‌, ପ୍ରାସାବେ ଖଞ୍ଚିତ ଯନେ୍‌, 
ବସ୍ପୀକରେ ଇନ୍ଦ୍ରଟାପଟ ଜାତ ସ୍ଵରୂପ ସେ ।୧୩॥ 
ଗୃହେ ମଣିମୟ ଚାଳ, ବଉଳଝରା ପ୍ରବାଳ, 
ମହା ରଜତ ରଚ୍ଚତ, ବାଡ଼ ନିର୍ମିତ ଯେ ।୧୫। 
ମାଣିକ୍ଯ ମର୍କତ ମିହ୍ରା, ପିତୂଳି ଚିତ୍ର ରଚନା, 
ଲତା ମହାୀରୁହଡାଳୀ, ତହିଁରେ ଝଳି ଯେ।୧୬॥ 
କଳଶ ହୀରା ବୈଡୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରକାଶମାନ ସେ ତେଜ, 
କି ଶ୍ତେତ ପୀଚ ପତାକା, ଏମନ୍ତ ଶଙ୍ଗା ଯେ ।୧୭। 
(କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ., ୪ର୍ଥ ଛାନ୍ଦ) 
ଲାବଣ୍ଯବତୀରେ ସିଂହଳ କଟକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
କହିବାର ନୋହେ ସେ କଟକ ଛଟକକୁ, 
ରନୁଝଟକରେ ହସେ ଆନ କଟକକୁ ।୨। 
ଅଛନ୍ତି ଧନଦ ସମ ଧନବଚନ୍ତମାନେ । 
କଣର୍୍ତେ ଶୁଣାଅଛି ସମାନକୁ ଏକା ନେ ଯେ ।୩ 
ଯେତେ କୋଟି ସୁବର୍୍ତ ଯାହାକୁ ମିଳେ ତହିଁ, 
ତେତେ ଗୋଟି କଳଶ ସେ ମହଦିରେ ବସାଇ ଯେ ।୪। 
ମାର୍ଗ ମାର୍ଜ୍ଚନେ ରଚ୍ଚନିକର ଆଣି ଯାଇ, 
ରଜଜନୀକର ଆଣନ୍ତି ଶକଟରେ ବହି ଯେ।୭ା 
(ଲା.ବ., ୨ୟ ଛାନ୍ଦ) 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୫୯ 


ବୈ.ବି.ରେ ରାବଣର ନକ୍କାପୁରୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବଡ଼ଭୀ, ବିଲୋକି ଭ୍ରମ ଉପୁଜେ ଯେ 
ବିବୂଧପର୍ବଚ ଶତ ଶତ ସତ ନାନାରଙ୍କ ଶ୍ଵଙ୍ଗେ ରାଜେ ଯେ ।୨୩॥ 
ହଂସର ଦୃଷ୍ଟିପଥରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଶିବଙ୍କର ଡୁଷାରାଚ୍ଛାଦିଚ ପର୍ବତ ପରି କୁଷ୍ପିନନଗ୍ତରୀର ଧବଳ ପ୍ରାସାଦ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷ କହନ୍ତି 
ବ୍ରଜତେ ଦିବି ଯଦ୍‌ ଗୃହାବଳୀ -ଚଳ-ଚେଳାଞ୍ଚଳ-ଦଶ୍ଡ ତାଡ଼ନା । 
ବ୍ୟଚରନ୍ନରୁଣୀୟ ବିଶ୍ରମଂ ସୃକତେ ହେଳି ହୟାଳି କାଳନାମ୍‌ । (ନୈ, ୨/୮୦) 
ଅର୍ଥାବ୍‌ କୁଷ୍ତିନ ନଗରୀର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଅଟାଳିକା ସମୂହର ଉ୍ଦ୍ଦିଭାଗରେ ଯେଉଁସବୁ ପତାକା ଲମ୍ଭିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାତ୍ତଭାଗ ବାୟୁ ବେଗରେ କମ୍ପିତ ହୋଇ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଘୋଡ଼ାଗୁଡ଼ିକୁ ଚାଡ଼ନକରି 
ଚଳାଇ ଦିଅନ୍ତି; ତଙ୍ଧାରା ଆକାଶଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଥର ସାରଥ୍‌ ଅରୂଣକୁ ବିଶ୍ରାମ ମିଳିଯାଏ । 
ନୈଷଧର ଅନୁସରଣରେ ଚମ୍ପୀନଗରୀର ଉତ୍ଧଙ୍ଗ ପ୍ରାସାଦ ବର୍ଶ୍ଧନାରେ ଭଞ୍ଜ ରେଖ୍‌୍ଛନ୍ତିଓ 
ବଡ଼ଗୀ ବଡ଼-ଭୀ ଜନମକରେ, ହରିହୟ ହରିହୟ ଚିତ୍ତରେ । 
ବଇଜଯତ୍ତକୁ ଢିଣିବ ବୋଲି, ଚଇଜୟନ୍ତୀରେ ଛନ୍ଦନରାଳି । (କୋ.ବ୍.ସୁଂ. ୨/୪) 
ଚର୍ପାନଗରୀର ଉତ୍କଟ ଅଟାଳିକାଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ପତାକାରେ ଯେ କେବଳ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଥର 
ଘୋଡ଼ାମାନଙ୍କୁ ଛନ୍ଦିଦେବେ ବୋଲି ଭୟ ଜାତ କରୁଛି, ଚା ନୁହେଁ; ଛଙର ଅମରାବତୀକୁ ଡିଣିଯିବେ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ଭୟ ଡାତ କରୁଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ କୃଷ୍ତିଳ ନଗରୀରେ ସିର ଯୌବନବିଶିଷ୍ଠ କାମିନୀ (ନୈ. 9/୮୧) ରାଜପ୍ରାସାଦର 
ଟନ୍ଦ୍ରଶେଖରତା ପ୍ରାପ୍ତି ( ୨/୮ ୨); ରାଜରବନର ବୁାରଦେଶରେ କୃତ୍ରିମ ସିଂହ, ନିକଟରେ ଖଟିଚ ପୁରଳିକା 
(ଶାଳଭଞ୍ଜକା), ପ୍ରାଚୀରଖଚିଚ ( ୨/୯୭), ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତମଣି ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ର୍ସଳନ 
( ୨/୮୭), ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳାପୁରରେ ଟନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତମଣି ବିପଣି ( ୨/୯୭), ରୂପକ ସମୁଦ୍ରେ ବହୁତର ଶଙ୍ଖ, 
ମୁକ୍ତା, ପ୍ରବାଳ, କପର୍ବକ ଓ କର୍ପୂର ରୂପକ ବାଲୁକା, କୁଳୁମ, କସ୍ୁୁରୀ ଆଦିର ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନଗରୀ, ପ୍ରାସାଦ ଓ ବିପଣି ବର୍ଶ୍ନୀରେ ଅଛ ବହୁତେ ତା'ର ଛାୟା ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ 
ବିଷ୍ଟୃତି ଓ ସ୍ଵଳୀଯତାର ସ୍ଞର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ଯୟଣୀୟ; ଯଥା 
କଟକ ନିର୍ମାଣ ଛଟନ ଦେଖ୍‌, ଚିଶ୍ଵକର୍ମାମୟ ବୁଜିଣ ଆଖ୍‌ ।୧୩ 
ନିଶାନ୍ତ-ରତନ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶେ, ନିଶାତ୍ତପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ ଦିଶେ ।୧୪॥ 
ଉତ୍ତନ-ହଟେ କେରଳି କି ରାଜେ, କଳଶ କୁଚ ତ୍ରୋଣସ୍ତମ୍ଭ ଭୂଜେ /୧୫। 
ରୂପାନୀବାତସ୍ସରୂପା ହୋଇଣ, ଯହିଁରେ ଧନ୍ଯା କନ୍ଯାସ୍ତ୍ଭ ଗଣ ।୧୬॥ 
(କୋ.ବ.ସୁଂ.,୨ଯ ଛାନ୍ଦ) 
ସ୍ତିଂହଳର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରକ୍ତରିପ୍ତ ଗଜମୋତିକୁ ଶବରୀମାନେ ବବରି ଭାବି ସଂଗ୍ରହକରି 
ସରୋବରରେ ଧୋଇବା ଫଳରେ ମୋତିଗୁଡ଼ିକର ଶୁଭ୍ରଚା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତାହା ବିକ୍ରି ଅଯୋଗ୍ୟ ଭାବି ପଲାଇ 
ଦେବାର କବି ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ୯୬, ସେଥ୍‌ରେ ଜାଳିଦାସଙ୍କର ବର୍୍ନାର ସୂତ୍ର ରହିଥ୍ବାପରି 
ମନେହୁଏ । କାଳିଦାସ ଭେଖ୍ଛତ୍ତି- 
ପଦଂ ତୁଷାର ସ୍ଥତିଂ ଧୌତରକ୍ତଂ ଯସ୍ଥିନ୍ନଦୃଷ୍କାପି ଯତଦ୍ଧିପାନାମ୍‌ । 
ବିଦତ୍ତିମାର୍ଗଂ ନଖରନ୍ରମୂଲ୍ତୈ ମୁଁ୍ତାଫଟୈଃ କେଶରିଣାଂ କିରାଚାଃ । {କୁମାରସମ୍ଭବ, ୧/୬) 


(୧୪) ଶବରୀ ଶର୍ବରୀ ଶେଷୁ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାର, ହରି-ବିଦାରିତ-କରି-ମୋତି ପଡ଼ିଥାଇ ଯେ ।୯ 
ବଦରୀ ଆଦରେ ନେଇ ସରୋବରେ ଧୋଇ । ବିଜାତା ନଯିବ ବୋଲି ଆସନ୍ତି ପକାଇ ଯେ !୧୦ା 
(ଲା.ବ., ୨ୟ ଛାନ୍ଦ) 
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୧୬୦ ଉପେନ୍ଦୁ ର 


ଅରଣ୍ୟ ଗଳମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯାକରି ସିଂହମାନେ ରକ୍ତା୍ତ ପାଦରେ ତୁଷାରୀଳନ୍ନ ହିମୀଳୟ ଉପରେ 
ଯେତେବେଳେ ବନାନ୍ତରକୁ ଚାଲିଯାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ ପଦଚିହ୍ନ ବରଫଗଳିତ ଜଳରେ 
ଧୋରଯିବାରୁ କିରାଚଗଣ ପଦଚିହ୍ନଦେଖ୍‌ ଆଉ ସିଂହର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ; କିରୁ ନିହଚଗକର 
ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ମସ୍ତକ ମଧ୍ଯଗତ ମୁସ୍ତାଗୁଡ଼ିକ ସିଂହ ନଖ ଫାଙ୍କରେ ଜମାଟବନ୍ଧା ରକ୍ତସହ ଭାଗିଥାଏ । 
ବରଫଡଳରେ ରାଗିଗଲେ ତାହା ଧୋଇଯାଇ ବରଫ ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ । କିରାଚମାନେ ଏଇ. 
ଗଜମୋଚିଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ ସିଂହର ଗତିପଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରନ୍ତି । 
(i) ପ୍ରକୃତି : ରତୁ 
କାଳିଦାସ ପ୍ରିୟତମା ନାୟିକା ପ୍ରତି ନାୟକର ସମ୍ବୋଧନ ଛଳରେ ରତୁସଂହାରରେ ଷଡ଼ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହିତ କୂମାରସମ୍ଭବ, ରଘୁବଂଶ ଓ ମେଘଦୂତରେ କାବ୍ୟର କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର ମନୋଭାବ ଓ ରସର 
(ଶୃଙ୍ଗାର ଓ କରୁଣ) ଉଦ୍ଦୀପକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୂପେ ବସନ୍ଭାଦି ରତୂର ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ଭାରତୀୟ 
ଚିଭିନ୍ନ ରତୁଟିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମନୋଜ୍ଞ ଚିନ୍ତ ଅଙ୍କନ କରିବା ସସ୍ଛେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ଧ ଆରୋପ 
କରି ଚା” ଠାରେ ମାନବସୁଲଭ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବସନ୍ତ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପକରି 
ତାକୁ ଯୋଦ୍ଧାଭାବରେ ରୂପଦାନ କରି ଲେଖ୍‌ଛତ୍ତି 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଭ“ଚୂତାକୁର-ତୀ କ୍ଷ ଶାୟକୋ, ବ୍ବିରେଫମାଳା ବିଜସଦ୍ଧନୁଗୁଁଣ ? 
ମନାଂସି ବେଵ୍ୁ ସୁରତ ପ୍ରସଙ୍ଗନାଂ ବସନ୍ତ-ଯୋଧଃ ସମୁପାଗତ ପ୍ରିୟେ । 
କବି ଆମ୍ର ମୁଜୁଳକୁ ଏଠାରେ କାମର ଶାୟକ, ଭ୍ରମରମାନାନୁ ଧନୁର୍ଗୁଣ ଭାବରେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି 
ରତିଲାଳସୀ କାମାୀମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ବିଦ କରିବାପାଇଁ । ସୁରଭିତ ପଦ୍ଧ, ଟନ୍ଦ୍ରତ୍ୟୋସ୍ଥା ଚୋକିଳର କୁହୁ, 
ମଳୟ, ରକ୍ତକିଂଶୁକ, ନବମନରୁଲିଜା, ଜର୍ଶ୍ଡଜାର; ସୁଖମୟ ପ୍ରଦୋଷ, ରମଣୀୟ ସନ୍ଧ୍ୟା, କାମୋହାପ୍ର ପ୍ରମଦା 
ଓ କୁଳବଧୂଙ୍କର ମନୋଭାବ ସହ କାମୋଙ୍ଦୀପକ ବସନ୍ତର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ଓ କ୍ଲସଂ.ରେ (ଶିବଙ୍କ 
ତପୋଭଗ୍ନ ପାଇଁ କାମର ଆଗମନ) ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରାୟ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରଜାଶ୍ଭଙ୍ଗୀର ମ୍ପଳୀଯତୀ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ; ଯଥା- 
ମଧୁବନ୍ଧୁପଣେ ମଳଯ-ଶଲରଳ-ନିଳୟ ଅନିଳ ବହିଲା, 
ସଲିକେ ମ୍ଜି ପଦ୍ଧିଜୀ ଟାରିଡାତି ଦକ୍ଷିଣ ସ୍ଵରାବେ ମୋହିଲା । 
ତା ଜାଶି, ବନ-ଭବନେ ଯେ ଆବେଶ, 
ତରୁଲତା ଶ୍ରେଣୀ ତରୂଣ-ଚରୂଣୀ ସମେଖଷ୍ତ ସୁମନ-ସୁବେଶ ।୩॥ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଅବ୍ୟକ୍ତରୁ ହାରିତ କନକ-କଙ୍କଣ ନିଃସ୍ପନେ ଦିଶିଲେ । 
ମନ୍ତତତଙ୍ଗଶ୍ରେଣୀ ବାଜିଣୀ କିଙ୍କିଣୀ ରଣ ରଣ ପଦ ଘ୍ୋଷିଲେ । 
ଏଡିକି, ମାନ୍ତ ରହିଲା ବିବେବନା । 
ପିକ ଜୁହୁକୁହୁ ଲୋକ ହ୍ଵଦଦିହୁ ଜଲେ ଉଚ୍ଚ ବଚ ରଚନା । (କୋ.ବ୍ରସୁଂ.,୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ରାଜପୁତ୍ର ପୁଷ୍ଣ କେତୁଙ୍କର ବନଚିହାର ଓ ନାଯିକା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶ୍ରବଶ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଷ୍ଟେଷରେ କବି ଫଗୁ 
କ୍ରୀଡ଼ା ରୂପରେ ବସନ୍ତର ଏ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛତି । ସେହିପରି ଲା ବଣ୍ୟବତୀର ଉଦ୍ୟାନ ବିହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ରୂପେ ଜୀବନ୍ତରାବରେ ବସନ୍ତ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି (** । 
ଜାମୋଦ୍ଦୀପକତ୍ତାବରେ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ କବି ବସନ୍ତ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଆରୋପକରି ତା'ର ବର୍ଣ୍ତନା କଲାପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗତୂଟିର ମଞ୍ୁୁଳଚଟିନତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକାଶର 
ଓ ପଦଲ୍ଲାଳିତ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ କବି ଜୟଦେବଙ୍କର ପଦ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଅନୁରାଗ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ 
( ୧୫) ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଲା.ବ.ର ଆଲୋଚନାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୁରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୬୧ 


ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଦୀନନୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରତୂ ବର୍ଣ୍ତଳାରେ (ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ଆଡି) 
ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଅ୍ବାପରି ମନେହୁଏ, ଯଦିଓ ନୈଷଧୀୟ ଶେ୍ଷଗରିତ ପ୍ରକାଶତତଙ୍ଗୀ ପଦେ ପଦେ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ବେଦନାତଡ଼ିତ ମନୋଭାବର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୂପେ ବସନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛନି- 
କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦଯ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା । 
ଜାମ ଦେବଦୂତ ମହା ମହାମତ୍ତ ପଞ୍ଚମ ମ୍ପରରେ କହିଲା । 
ଜନ୍ଦର୍ପ, ଦପି ହୋଇଲା ଅତିଶୟ । 
କୂମବଦିଶିଖ କରିବାକୁ ଲାଖ କାମୀକାମିନୀ କଲେ ଭୟ ।୧। 
କମଳ ରସାଳ ନୀଳ ଉତ୍ବଳ ନିଆଳୀ ଅଣୋକ ବିକାଶ । 
କାମ ପଞ୍ଚବାଣ କାମୀ ପଞ୍ଚପ୍ତାଣ ଘେନିବାକୁ ହେରେ ପ୍ରକାଶ । 
କେତକୀ, କୃତ କି ହୋଇଲା ପ୍ରକଟ । 
ଜାନ୍ଚାଳୀତ୍ତ ଭେଟ ଅଭେଟ ହୋଇଲା ଜୀବ ଯିବା ହେଲା ନିକଟ ।୨। 
ଜୁସୁମବନ୍ତ ମାଧବୀ ଧନୁଶୋରା ଭ୍ରମର କଦମ୍ବ ଗୁଣରେ । 
କଉନୂକ ପରି କାମକୁ ବସନ୍ତ ଦେଇଅଛି ସଖୀ ପଣରେ । 
କିଂଶୁଜ, ପାଟକରବାଳ ତାହାର, 
କରିବାକୁ ରଙ୍ଗ କୋଷେ ତାହା ସଙ୍ଗ ସୁଖ ନୋହୁଅଛି କାହାର ।୩॥ 
(ରସକର୍ଲୋଳ, ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ବସନ୍ତ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ଆରୋପଜରି ଲଜିତ ପଦ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ବସନ୍ତର ବାସ୍ତବ ଅଥଚ ମଞ୍ଜୁଳ 
ଚ଼ିତ୍ରାଙ୍କନପାଇଁ ଜୟଦେବ ଯେ ଆଦର୍ଶ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠର ବର୍ଶ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି କାଳିଦାସ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଶ୍ତନା ବାସ୍ତବ ଓ 
ଢୀବନ୍ତ । ଜାଳିଦାସ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଚଶ୍ଡତଚା ହେତୁ ପ୍ରନୃତିର ରୁକ୍ଷତା ଓ ମାନବ ଚିତ୍ତରେ ଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ମନୋଭାବ ଚିତ୍ରିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ପ୍ରଚଶଡସୂର୍ଯ୍ୟ ସୃହଣୀୟ ଚନ୍ଦ୍ରମାଃ ସଦାବଗାହ କ୍ଷତ-ବାରି-ସଞ୍ଚୟଃ । 
ଦିନାନ୍ତ ରମ୍ୟୋଃଭ୍ୟୁପଶାର ମନ୍ମଥୋ ନିଦାଘଂ-କାଲୋଯମୁପାରତ ପ୍ରିୟେ ।୧। 
ନିଶାଃ ଶଶାଙ୍କ କ୍ଷଚନୀଳ ରୀଜୟଃ କ୍ରଟିଦ୍‌ ବିଚିତ୍ରଂ ଜଳଯତ୍ତ ମନ୍ଦିରମ୍‌ । 
ମଶଣିପ୍ରକରାଃ ସରସଞ୍ଚ ଚନ୍ଦନଂ ଶୁଚୌ ପ୍ରିୟେ ! ଯାନ୍ତି ଜନସ୍ୟ ସେବ୍ୟଚାମ୍‌ ।୨। 
ଅସହ୍ୟବାତୋଦ୍ଧତରେଣୁମଶ୍ଡଳା ପ୍ରଚଷ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟାତପ ତାପିତାମହୀ । 
ନ ଶକଳ୍ୟତେ ଦୁଷ୍ୁମପି ପ୍ରବାସିରିଃ ପ୍ରିୟା ବିୟୋଗା ନଜ ଦଗ୍ଧ ମାନସୈଃ ।୧ ୦ 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଚଶ୍ଡ ସୂର୍ଯ୍ୟଚାପରେ କ୍କାନ୍ତ ହସ୍ତୀ, ମହିଷ, ହରିଣ, ମୟୂର, ସର୍ପ, ରେକ ପ୍ରଭୃତି 
ଜଳଚର ଜୀବ, ପ୍ରାତରରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ମରୀଚିକା ଆଦିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିନଧତ୍ତି କାଳିଦାସ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଜଳକେଳିର ପୃଷ୍ଟଭୂମିଭାବରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି; 
ଯଥା ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣର ପ୍ରଟଣ୍ଡତଚା, ଉତ୍ତପ୍ତ ପଥରେ ପଥ୍‌ଜଙ୍କ କଷ୍ଟ, ବାଚଚକ୍ରଟ ନଦୀଜଳର କୃଶତୀା, 
ମୃଗତୃଷ୍ଣା, ବନାଗ୍ନିଃ ମତସ୍ତ୍ଯ କଳ୍ପ ଓ ମଣ୍ଡକଙ୍କର ଦେହର କ୍ଷୀଣତା, କର୍ସମଲିପ୍ତ ମହିଷ, ଜୁ ମଧ୍ଯରେ 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ନୀରବତା, ଚକ୍ରବାକ ମୃଗ, ମୃଗ ସିଂହ ଛାୟାରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବା, ବନଲଚାର ଶ୍ରୀହୀନତା, 
ଝିଙ୍କାରୀର କର୍କଶମ୍ମନ, ଅବସ୍ଥାପନ ଲୋକଙ୍କର ଜଳଯନ୍ତ ପୁରରେ ଆଷ୍ରୟ ରଚ୍ଯାଦି 
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୧୬୨ ଉପେନ୍ଦୁ ଭି 


କାଳିବାସ ଓ ଦୀନକୃତ୍ତଙ୍କ (* ଅନୁସରଣରେ ଭଞ୍ଜ ନାୟିକାର ବିରହ ଦଶାର ପୃଷ୍ଠରୂମିରାବରେ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ବର୍ଣ୍ଣଜା କରିଛନ୍ତିୟ ଯଥା 
ଶୁଣହେ ସାଧବ ମାଧବ ଶେଷେ ଝନିକା କହି, 
ଏ ଗ୍ରୀଷମରଚୂୁ ବିଷମ ସମ: ନୁହନ୍ତି ଜେହି ।୧। 
ସତ ଏ ପରଶ ମାନ୍ତରୁ ଜାତ ଗାତ୍ରରୁ ସ୍ବେଦ, 
ର୍ଲାନୁ ବୃହଉ୍ତାନୁ ଯା ଯୋଗୁଁ କଲେ ତେଚସ୍ସୀବାଦ ।୨। 
ପ୍ରଭାଜୁ ପ୍ରଜାଶେ ଆଜା ଶେ ପ୍ରଭାକରେ ଦିବସେ, 
ଜଳେ କୃଶାନୁ ସାନୁ ସାନୁମାନଙ୍କରେ ଅନିଶେ ।୩॥ 
ଧରଣୀ ସରଣି ଧୃଳିକି କଲା ତପତ ତହିଁ, 
ପଥ୍‌କ ପଦ ଵିପତଚକୁ ପଦ ପଦକେ ଦେଇ ।୪। 
ଜି ନିଦଦଯକାଳ ଉଦୟ ଏହି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଶୁ 
ରସହୀ ନେ କଲେ ରସନା ଖ୍ୟାତ ବହୁତ ପଶୁ ।୧୦। 
ଶଙ୍କାରେ ପଙ୍କରେ ଅଳ୍କକୁ ଲୋଟୀଇଲେ ମହିଷ, 
ଘ୍ୃମିତ ଆତଟେ ପତସେ ପିଇ ଖର୍କୁର ରସ ।୧୧। 
କେକୀ ପୂହତଳେ ତାପିହ୍ର ହାଇ ବିଚାରେ ଅହି, 
ଶୋଉଁ ଆସି ବୀସ ବୃଦ୍ଧିତା ଆଶୀବିଷ୍ରେ ରହି ।୧୫॥ 
(କୋ.ବ.ସୁଂ., ୧୮ଶ ଛାନ୍ଦ) । 
କାଳିଦାସ ଓ ଦୀ ନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର ନିକଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସହ ଶେଷୋକ୍ତ ପଦଟିରେ କାଳିବାସକର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରରାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କାଳିଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ହୁତାଗ୍ମି କଳୈଃ ସବିତୁର୍ଗଭସ୍ତିଭିଃ କଳ୍ଧାପିନଂ ଚ୍ରୀର ଶରୀର -ଚେତନାଃ ! 
ନ ଭୋଗିନଂ ଘ୍ୃନ୍ତି ସମୀପବରିନଂ କଳାପଚଚ୍ରେଶୁ ନିବେଶିତାନନମ୍‌ ।୧୬॥ 
ରବେର୍ମୟୂଖୈରଭି ଚାପିତୋ ଭୃଶଂ ବିଦହ୍ଯମାନଃ ପଥ୍‌ତପ୍ତ ପାଂଶୁରିଃ । 
ଅବାଙ୍କୁ ଖୋଃଜିଳ୍ଷ ଗତିଃ ଶ୍ଵସନ୍ଧୁ ହଃ ଫଣୀ ମୟୂରସ୍ଯ ତଳେ ନିଷାବତି । (ରତୁସଂହାର, ଗ୍ରୀଷୁ) 
ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର ଦୈନହିନ କ୍ରିୟୀକଳା ପରେ ଭାରତ ତଥା ଉତ୍କଳର ଗ୍ରୀଷ୍ ଓ ବର୍ଷାର ଏଜ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି । କାଳିଦାସ ଚାଙ୍କ ମେଘଦୂତରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ମାନବିକ ଭାବାବେଗର ପୃଷ୍ଠରୂମିଗୂପେ ଟମନ୍ମାର 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । ରଚୁ ସଂହାରରେ କବି ବର୍ଷାରତୃ ଉପରେ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଧ ଆରୋପକରି ତାକୁ ରୀଜା 
ଭାବରେ ବର୍ଶ୍ତନା କରିଛନ୍ତି। ଯଥା 
ସ-ଶୀ କରାମ୍ଭୋଧରମତ୍ଭକୂ୍ଜର ସ୍ତତିତ୍‌ ପତା ଜୋଃଶନି ଶଦ୍ଦ ମର୍ତଳଃ । 
ସମାଗତୋ ରାଜଚବଦୂଦ୍ଧତ ଦ୍ୁତିର୍ଘନାଗମଃ ଚାମିକନ ପ୍ରିୟଃ ପ୍ରିୟେ ।୧। 
ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚର୍ଷାକାଳ ହେଉଛି ଦୂର୍ଦିନ । ବିରହୀ ଓ ବିରହିଣୀଙ୍କ ଉଦ୍‌ବେଗ, ବିରହ ବେଦନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପରେ ତା'ର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ଆଇଚିଛନ୍ତି କାଳିଦାସ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର କଜ୍‌ଳକାତ୍ତି କଳଦକୁ ଶାର୍ତ଼୍ଳରାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା 


{ ୧୬) କମେ ମଧୁ ଶେଷ ହେଭଲା ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ଗ୍ରୀଷମ ସମୟେ । 
କରମାଳିକର ମହାଖରତର କମଳକୁମାର ପରାଯେ । 
ସୁଜନେ, ଜି ଜହିବା ମହୀତପ ତ, 
କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଞଥ୍‌କ ପଦଢଜୁ ସଂଗ୍ରାମ ରୂମି ଅଷ୍ବମତ । (ରସକର୍ଲୋଳ, ୧୫/୧) 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂଗିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୬୩ 


ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ବରଷାକାଳ । ପ୍ରମାଦମାନଙ୍କ ଜନମସ୍ଥଳ । 
କଳଦକହ୍ବଳଳାନ୍ତି ଶାର୍ଦ଼ଳ । ସୁଖେ ବିହରିଲେ ଶିଖରୀଚୂଳ । 
ଗରିଲା ସନ୍ତତ । ପ୍ରକାଶି ଝଳି ବକାବରୀ ଦତ । (ରା.ବ, ୪୧/୧) 
କାଳିବାସଙ୍କ ପରି ବର୍ଷାର ବିଭିନ ଉପାଦାନ ଯଥା ଘନନୃଷ୍ଣ ମେଘ ବୃଷ୍ଟିଧାରା, ଚାତକ, ଲୟ ଗୋପ, 
ଜକଳସ୍ରୋତ, ପ୍ରବାସୀ ପଥ୍କର ଦୁର୍ଦଶା, ଭେକରାବ, କଦମ୍ବ କୂସୁମଭର ବିକାଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ନର୍ରନଷୀଳ 
ଉତ୍ତୋଳିତ ପଢୁ ମୟୂରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷୋଭ୍ତ ଚିତ୍ରଟି ଜାଳିଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମନ୍ମାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । 
ଭଞ୍ଜ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଟେକି ଶିଖଶ୍ଡ କେଳୀ ଷଣ୍ଢ ମତ, 
ନାରୀମ୍ତଳୀ ମଧେ କଲା ନୃତ୍ୟ । (ଲା.ବ., ୪୧/୮) 
କାଳିଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ସଦାମନୋଜ୍ଞଂ ସ୍ଦଦୂତ୍‌ସବୋସ୍ୁକଂ 
ବିକୀର୍ଶ-ଚିସ୍ଥୀର୍୍ କଜାପ ଶୋଭିଚମ୍‌ । 
ସସଂର୍ରମାଲିଙ୍ଗନ ଚୁମ୍ବନାକୁନଂ 
ପ୍ରଚ୍ର ନୃତ୍ଯଂ କଳମଦ୍ଯ ବହିଁଣାମ୍‌ । ୬ । (ରତୁସଂହାର ଛନ୍ଦ) 
ଶୁଭ୍ର ବକମାଳିକାଯୁକ୍ତ ନୂତନ ମେଘ ଦର୍ଶନରେ ବିରହିଣୀ ଲାବଣ୍ଯବତୀଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖିତା 
ସଖୀମାନେ କାଳିକାଳାତ୍ତ ଶିବଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ସବରଣ କରିବାର କଳନା ମେଘଦୂତର ‘ମେଘାଲୋକଳେ 
ଭବତି ସୁଖିନଃ' ଭାବର ସ୍ଵକୀଯ କାବିଯକ ବ୍ଯାଷ୍ଯା ସୀତାଙ୍କ ବିଚ୍ଲେଦରେ ରାମ ମେଘକୁ ଦୂତ କରି 
ସୀତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ନେବାର କଛ୍ଚନା (ବୈ.ବି.) ମେଘଦୂଚର ଅନୁରୂପ । ବଜ୍ରଧ୍ବନି ନକରି ସୀରାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛତ୍ତିଓ 
ବିରହରେ କ୍ଷାଣ ଭୀରୁମଣିଧନ ନ ନିଅ ପ୍ରଖର ପ୍ରବନ । 
ବଜ୍ର ପଚନ ସ୍ତନିଚ ନ କରିବ ପ୍ରବେଶ ହେବ ସନିଧାନ । 
ବାହିବାହ ` ହେ, ବନ୍ଧୁ ନବାନୁଭବୀ ସତ । 
ବୋଲିବ ଯେମନ୍ତେ ଶିବ ଶିବ ନିତ୍ୟେ ସେ ରୂପେ ମନାଇବ ଚିତ୍ତ । 
{(ବୈ.ବି., ୨୯/୧୩) 
କାଳିଦାସ ଚିସ୍ତଚଭାବରେ ‘ଉତ୍ତର ମେଘ”ରେ ଯକ୍ଷ ମୁଖରେ ଉପକାରୀ ବନ୍ଧୁଭ୍ତାବରେ ମେଘର 
ଦାୟିଚବ୍ଧର ଟମନ୍ମାର ବର୍ଷ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଶ୍ରୋଜର ( ୨୭,୩୬,୩୭) ଭାବର ପ୍ରତିଧ୍ଠିନି 
ସଂକ୍ଷେପରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉର୍ବ୍ବଚିରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ନଦୀ : 


କବି ଗଙ୍ଗା, ଗୋଦାବରୀ, ରଷିକୂଲ୍ୟା ଆଦି ପୁରୀ ଣପ୍ରସିବ ନଦୀର ବର୍ଶ୍ତନୀ କରିଛତି । ଜାହୁବୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କର ଶ୍େଷଗରିତ ବକ୍ତୋକ୍ତିରେ କହନାକୁଶଳତା ଓ ଅର୍ଥଚୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିସୁଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣା ଯେ କାଳିଦାସଙ୍କର ଗଟ୍ଗା-ଯମୁନା ବର୍ଵନା , ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କାଳିଦାସ 'ରଘୁବଂଶ”ରେ 
ଗସଙ୍ଘା-ଯମୂନା ସଙ୍ଗମ -ସଳୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରାମଙ୍କ ମୂଖରେ ଟମଳ୍କାରଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଜ୍ଵଚିତ୍‌ ପ୍ରଭା ଟାନ୍ଦ୍ରମସୀ ଚମୋରଭ୍ତି ଶ୍ରାୟା ବିଲୀନୈଃ ଶବଳୀ କୃତେବ । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଶୁଦ୍ରା ଶ୍ତଚରଦତ୍ର ଲେଖା ଗନ୍ଷେଷ୍ଠିବା ଲକ୍ଷ୍ଯଟନରଃ ପ୍ରଦେଶା । ୫୬ 
ନୃଟିକ କୃଷ୍ଣୋଗଗ ରୂଷଣେବ ଉସ୍ମାଙ୍ଗରାଗା ଚନୂରୀଷ୍୍ରସ୍ଯ 
ପଷ୍ଯା ନବଦ୍ୟାଙ୍ଗ ! ବିଭାଚି ଗସ୍ଟା ରିନ୍ନଂପ୍ରବାହା ଯମୂନାତରସୈଃ ॥ ୫୭ 
(ରଘୁବଂଶ, ୧୩ଶ ସର୍ଗ) 
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୧୬୪ ଉପେହୁ ର 


ରାମ ପୁଷ୍ତକ ବିମାନରୁ ସୀତାକୁ ଦେଖାଇ କହୁଛତି- 
ଦେଖ । ଶ୍ରେତସଲିଳା ଗଟା ପ୍ରବାହ ନୀଳ ସଲିଲା ଯମୁନା ଚରଙ୍ଗ ସହ ମିଶି ଅପୂର୍ବ ଶ୍ରୀ ଧାରଣ 
କରିଛି । କେଉଁଠି ଯେପରି ଶୁକ୍ରଚନ୍ଦିକା ମଧ୍ୟରେ ଗୁରୁଛାୟା ରୂପକ ନୀଳ ଅନ୍ଧକାର ମିଶିଯାଇଛି; ଆଉ 
କେଉଁଠି ଶରତର ବିହ୍ଦିନନ ଓ ଶୁଭ୍ର ମେଘ ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ସୁନୀଳ ଆକାଶ ଦେଖାଯାଉଛି । ପୁଣି ଦେଖ । 
କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଶଙ୍କରଙ୍କର ରଜତ ପର୍ବତତୂର୍ୟ କଳଢେବରରେ ସୁର ଅଙଗରାଗ ବୋଳାଯାଇ 
ସେଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣସର୍ପର ଭୂଷଣ ଖଚିତ ହୋଇଛି । ରଘୁବଂଶରେ ଜଳଚର ଜୀବ, ମାନସରାମୀ ଶୁଭ୍ର ହଂସ 
ଓ ନୀଳହଂସ ଏବଂ ଶିବଙ୍କ ଶୁଭ୍ର କଳେବରରେ କୃଷ୍ଣ ସର୍ପର ରୂପକାଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥ୍ବାବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଶ୍ଲେଷଚାରିଚ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମକର ଓ ହଂସ ପ୍ରଭୃତି ଜଳଚର ଜୀବ ଓ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ଏବଂ ଏହା 
(ଗଙ୍ଗା) କିପରି ଶିବଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ବିଧାନ ଜରେ ତା'ର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରହିଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ବହେ ମକର କେଚନ ଉଚ୍କନ୍ନ ରତି ସମାନ 
ପୂରିତ ରହିଛି ପୁଣି ଅଶେଷ ରସେ । 
ବିଦ୍ୟ ହୈମବଚୀ ପଦରେ । ବିଷକଣ୍ଡ ତୋଷ ଦାନୀ ବେନି ମତରେ । ୧ 
(ବୈ.ଚି., ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 
ରାମଙ୍କର ପୂତ ପଦରତ୍ଚ ସ୍ଥର୍ଶରେ ପାଷାଣୀ ଅହଲ୍ୟା ଦିବ୍ୟ ନାରୀରୂପ ଧାରଣ କରିବା ସମ୍ବାଦରେ 
ନଉଜା ନାୟିଜା ହୋଇଯିବାର ଏବଂ କୈବର୍ଶର ଚୃରିନାଶର ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କା ତୀ” ମନରେ ଉଦିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ନୌଜ୍ାରେ ବସାଇବ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ପଦ ପ୍ରକ୍ଷାକନର ଯେଉଁ ଭାବନା ଟିତ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି ଏ ପ୍ରସସଗରେ 
କବି ସଂସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟାମ୍ ରାମୀୟଣ, ବଳରାମ ଢାସଙ୍କର ଦାଶ୍ତୀରାମାୟଣ ଓ ଚୂଳସୀ ଦାସଙ୍କର ରାମଚରିତ 
ମାନସଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମନେହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ରେଖିଛନ୍ତି- 


ବଧ୍‌ର ନୂହଇ ବୀର ବୋଇଲା ତହୁଁ ଧୀବର 
ଶୁଣିଲିଣି ପଥରେ ପଥର ଅବଳା । 
ବାଲି ପଡ଼ି ତୋ ଚରଣୁ ଆଶଙଳ୍କୀ ଉପ୍ପଜେ ଏଣୁ 


ନଉକା ନାୟିକା ହେଲେ ବୁଡ଼ିବ ଭେଳା । 
ବୃତ୍ତି ଏ ମୋ ପୋଷେ କୁଟୁମ୍ବ । ବସାଇ ନଦେବି ପାଦ ନ ଧୋଇ ନାବ । ୩ 
(ବୈ.ବି., ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ରୀମାୟଣକାର କୈବର୍ଭ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
କ୍ଷାଳୟାମି ତବ ପାଦପଙ୍କଙକଗଂ ନାଥ ଦାରୁ ଦୃଷଦୋଃକିମନ୍ତରମ୍‌ ? 
ମାନୁଷୀକରଣ ଚୁର୍ଣ୍ତମସ୍ଥିତେ ପାଦଯୋରିତି କଥା ପ୍ରଆଯସ୍ୀ । ୩ 
ପାଦାମ୍ଭୁକଂ ତେ ବିମଚ୍କଂ ହି କୃତ୍ଧା ପଶ୍ଚାତ୍‌ପରଂ ତୀରମହଂ ନୟ୍ାମି । 
ନୋଚେଷରୀ ସବ୍ରଧ୍ବତୀମଳେନ ସ୍ୟାଛେଦ୍‌ ବିଭୋ ବିବି କୁଟୁମ୍ଭବହାନିଃ । ୪ 
(ଅ.ରା., ବାଳକାଶ୍ଡ ୬ଶ୍ବ ସର୍ଗ) 
ସରୋବର : 


ସଂସ୍କୃଚ ସାହିଚ୍ୟରେ ନାୟଜଂ-ନାଯିକାଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବର ଏବଂ ମୁନିଆଶ୍ରମ ସନ୍ପିକଟ ସରୋବତରର 
ସୁନ୍ଦର ବର୍ଵନା ରହିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବାଲ୍ଧୀକି ରାମାୟଣ, ଅଧମ ରାମାୟଣ ଓ କାଦମ୍ବରୀର ପମ୍ପା 
ସରୋବର ଚର୍ଣ୍ନା, ପୁଣି ଜାଦମବରୀର ଅଳ୍ଜୋଦ ସରୋବର ଓ ଜାବାଳୀ ଆଶ୍ରମ ସନ୍ମିକଟ ଦୀ ରଘ୍ିକା ବର୍ଣ୍ଣଳା 
ଏବଂ ନୈଷଧର କେଳି ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜାଦମ୍ବରୀ ଆଦର୍ଶରେ ବୈ.ଚି.ରେ 
ପରମ୍ପା ସରୋବରର ଏବଂ ନୈଷଧ ଆଦର୍ଶରେ ଲା.ବ.ରେ କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଶ୍ନାରେ ସ୍ଵକୀୟ କଳ୍ପନା ଚମନ୍ମାରିତା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଚମଜ୍ରାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଇଛବ୍ତି ॥ କି ସଂସ୍କଚ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂଗିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୬୫ 


କାବ୍ୟ କି ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ୟେକରେ ସରୋବରର ବିସ୍ତୃଚି, ଗଭୀରତା, ତଳର ସ୍ବଚ୍ଛତା, ମଧୁପାନରତ 
ଭ୍ରମର, ପ୍ରସ୍ତଟିତ ପଦ୍ମ ନୀ ଳୋପୃଳ, ଶୈବାଜ; କ୍ରୀଡ଼ାରତ ହଂସ, ସାରସ, ଚକ୍ରବାକ ଚକ୍ରବାକୀ; ମୀନ, 
ମକର, କଳ୍ପ, ସର୍ପ ପ୍ରଭୃତି ଢଳଚର ଜୀବ; ତମରତ୍ଥ କେତଜୀ; ଜଳରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ନୀଳ ଆକାଶ, 
ବୃକ୍ଷଲତାଦିର ପ୍ରତିଫଳନ; ଜଳରେ ପାନ ତଥା ସ୍ମାନରଚ ହସ୍ତୀ, ମହିଷ, ପକ୍ଷୀ, ରଶି, ଆରଣ୍ୟଳ କିରାଚ 
ଓ ଶବର ରମଣୀଙ୍କର ସ୍ଵାନର ବର୍ଣ୍ତନ ରହିଛି । 

ଅଗସ୍ଥ୍ୟାଶ୍ରମର ଅନଚିଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ବିଶାନ ପମ୍ପା ସରୋବରର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବାଣ୍ଟ 
ସରୋବରର ବିସ୍ତୃତି ଓ ନୀଳିମାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହାକୁ ଭୂତଳ ପତିତ ଆକାଶଗୂପେ କନ୍ପନା କରିଛନ୍ତି; 
ଯଥା“ ପ୍ରଳୟକାଳ ବିଘଟିତାଷ୍ଟ-ଦିଗ୍ଭାଗ ସନିବନକ୍ଷ ଗଗନତଳମିବ ରୁବି ନିପତିତମ୍‌'” । ଏହାର 
ଛାୟାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିହରୀ ରାମଙ୍କର ଦଶ୍ତକାରଣ୍ୟରେ ସୀଚା ଅନ୍ବେଷଣ ଜାଳରେ ପମ୍ପା ସରୋବରକୁ 
ଦେଖି ତାଙ୍କର ମନୋଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍୍‌ବା ପରି ମନେହୁଏ । ଜବିଙ୍କ ରାଷାରେ- 

ବାଟେ ପମ୍ପା ସାରସର । ଚିରାଚିଚ ସାରସର । 


ବିରାଜିତ ସାରସର । ବୃଷାର ସର ସେ। ୪୯ 

ବିଧ୍ରେ ହୀନ ଭ୍ରମର । ବିଜଳସ୍ୁଛନ୍ତି ଭ୍ରମର 

ଚିଳ୍ଲାସ ଯହିଁ ଭ୍ରମର । ଚବାଞ୍ଷେ ଅମର ସେ । ୫୦(ବୈ.ବି. ୨୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ସରଟି ଏପରି ମନୋ ହର ଯେ ଦେବଚାମାନେ ଆକାଶ ସିନ୍ଧୁ ସ୍ରମରେ ସେଠାରେ ବିଛାସ କରିବାକୁ 


ଇଚ୍ଛା କରୁଛି । 

ବାଶତଭଟ୍ଟ ପମ୍ପାସର ବର୍ଶ୍ତନୀରେ ଜ୍ରୀଡ଼ାରତ ଚଳ୍ରବାକମାନଙ୍କୁ ରାମଙ୍କର ମୂର୍ଭିମାନ୍‌ ଅଭିଶାପରୂପେ 
ଯାହା ବର୍ଣନା କରିଛରି ତା'ର ଜିଞ୍ଚତ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଶ୍ନା ବୈ.ବି.,ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବାଣଭଟ୍ଗଟ ଲେଖିଛନ୍ତି 

““ ଯତ୍ର ଚ ବିକଟ-କୁବଳୟ- ପ୍ରଭା -ଶ୍ୟାମାଯମାନ -ପକ୍ଷପୁଟା ନ୍ୟଦ୍ୟାପି ମୂରିମତ୍‌ ରାମ ଶାପ ଗ୍ରସ୍ଥାନୀବ 
ମଧ୍ୟ ଚାରିଣାମାନୋକ୍ୟନ୍ତେ ଚଳ୍ରବାକ ନାମ୍ବାଂ ମିଥୁନାନି ।”” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ପମ୍ପା ସରୋବର ପ୍ରକଟିତ 
ନୀ ଜୋପୂଳ ପ୍ରଭାଦ୍ରାରା ପକ୍ଷପୁଟ ଶ୍ୟାମବର୍ଶ୍ଣ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯବର୍ୀ ଚକ୍ରବାକ ନାମକ ପରକ୍ଷୀଗଣକୁ ଅଦ୍ୟାପି 
ରାମଙ୍କର ମୃରିମାନ୍‌ ଅଭିଶାପତ୍ର୍ତ ସଦୃଶ ଦେଖାଯାଏ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର କାଦମ୍ଭରୀ ବା ରାମାୟଣର ଏଇ ସୃଚ୍ରଟିକୁ ନିଜ କଳ୍ପନାରେ ବିସ୍ତୃତ କରି ବୈ.ବି.ରେ 
ହୃଦଯସ୍ତର୍ଶୀ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛତି । ମିଳନରତ ଚକ୍ରବାକ ଓ ଚକ୍ରବାକୀ ରାମଙ୍କର ପତ୍ନୀ ବିଚ୍ଛେଦ 
ଦୁଃଖରେ ସମ୍ମେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦୂରେଥାଉ, ତାଙ୍କୁ ପଥଭୁଷ୍ଟ ତପସ୍ଵୀ ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରିବାରୁ 
ରାମଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଅଭିଶପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା ହେବୁ ରାମଙ୍କ ଦୟାରେ ସେମାନଙ୍କର କେବଳ 
ଦିବସରେ ମିଳନ ହେବ ବୋଲି ସାନ୍ସନାବାଣୀ ଶୁଣନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ବିସଯୋଗରେ ନିଅ କାଳ, ବିହି ଏ ଶାପତକ୍କାଳ, 
ବେନିସ୍ୋଦର ବହନେ, ବିଜ୍ଖେ ଗହନେ ସେ । ୬୧ 


ବିଚାରି ସେ ଗୋଡ଼ାଇଲେ, ବିନୟା ରାମେ ହୋଇଲେ 
ବିଭୋ ଦକ୍ଷିଣ ଚମନ, ବାମ ସୁମନ ହେ । ୬୮ 
ବାସରେ ମାତର ତର, ବିଭ୍ରାବରୀରେ ଅନ୍ତର 


ବେନିକୂଳେ ନଦେ ରହ, ବାଧୁ ବିରହ ଏ । ୭୬ 
(ବୈ.ବି., ୨୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁଷ୍ତସହ ମଧୁପାନକାରୀ ଭ୍ରମରଯୁକ୍ତ ଶ୍ରେତପଦ୍ଧ ଶୋଇ୍ତାକୁ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ବାଣଭଟ୍ ପ୍ରଭୃତି 
ନାନାଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। କେଳି ସଗୋବରରେ ଶ୍ବେତଦ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁସଂଖ୍ଯକ ଭ୍ରମର 
ବସିଥ୍‌ବାରୁ ସରୋବରଟି କଳଙ୍କଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିଏ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବାର ଶ୍ରୀହର୍ଷ କହନା କରିଛି 
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୧D୬D ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ତ 


ସିତାମ୍ବୁକାନାଂ ନିବହସ୍ୟ ଯୟ୍ତଳାତ୍‌ ବଭାବଳି ଶ୍ଯାମଳିତୋଦର ଶ୍ରିୟାମ୍‌ 
ତମଃ ସମଳ୍ଛାୟ କଳଙ୍କ ସଂକୂଳଂ, କୁଳଂ ସୁଧାଂଶୋର୍ବହୁଳଂ ବହନ୍‌ ବହୁ ॥! 
(ନୈ., ୧/୧୧୦) 
ଅଚନସ୍ପର୍ଶୀ ବୃହଦାକାର ପମ୍ପା ସରୋବର ଅକ୍ଷୟ ଜଳ ସମନ୍ଦିତ ଏବଂ ପଦ୍ଧର ଆକର ବୋଲି 
ବାଣ୍ଟ ଉରଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି (ଅଗାଧମନନ୍ତ ମପ୍ରତିଭମଂ ଅପାଂନିଧାନଂ ପମ୍ପାଭିଧାନଂ ପଡଦ୍ଗସରଃ ) । 
ଲା.ବ.ରେ କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପଙ୍ଗ ନୀଳପଦ୍ଧ କୂମୁଦ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି 
ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଜାମଶରାଳୀରେ ପ୍ରକାଶମାନ ସୁଖଦାନରେ, 
କୂମୁଦରେ ଯେଣୁ ବିଦିତ ତେଣୁ ହରି ପ୍ରଜାରେ । (ରା.ବ. ୬/୯) 
କଳରେ ପଦ୍ଧ ଥାଏ, ତା” ପ୍ରତି ଭ୍ରମର ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ ଚଜୋର ! ସ୍ମାନ 
ଚ୍ଥୀଡ଼ାରତା ଲାବଣ୍ୟବତୀଙ୍କ ମୁଖଟି ପଙଦ୍ଧପରି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭୂଙ୍ଗ ନୁମ୍ଭିବା ଲୋଭରେ ଧାଉଁଛି; କିନ୍ତୁ କର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଚମ୍ପାପୁଷ୍ପଣ ମନେକରି ଜାତର ହେଉଛି; ମୁଖକୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଭାବି ଚକୋର ଆକ୍ୃଷ୍ ହୋଇ ନିକଟବର୍ୀ ହୁଅନ୍ତେ 
ତାଳ୍କର କର୍ଣ୍ଧକୁ ପାଷ ମନେକରି ଭଯଭୀତ ହେଉଛି ବୋଲି କବି ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ ଅଳଙ୍କୀଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଅପୂର୍ବ ଅମ୍ଭୁକ ମୁଖକୁ ଭାବି ଭସ ଚକୋର, 
ଚୂମ୍ବଭିବୀ ଲୋଭରେ ଧାଇିରେ, ଶ୍ରୃତି ଚାହିଁ କାତର । ୬।୧୩ 
ଦେଖରେ ନଳିନି ନଳିନୀ ନଳିନୀରେ ପୂରିତ । 
କ୍ତମତ୍ତି ର୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଏ ଶୋଭିତ। ୬/୧୮ (ଲା,ବ.) 
ବଯୟସୀମାନଙ୍କର କ୍ରୀଡ଼ାଚପଳା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାରୀ ଓ ନଦୀର ଅଭେଦ କଳ୍ନାରେ ନିଜର କଳନା 
କୃଶ୍ଡଳତାର ଚମନ୍କାର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାରୀମାନଙ୍କଠାରେ ନଦୀରେ ଲକ୍ଷିତ ବିଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଦ୍ୂଟ 
କରିଛନି; ଯଥା 
ନାରୀ ନଦୀ ବାରି ନୋହିଲେ ତହିଁ ଘଡ଼ିଏ ଯାଏ । 
ହାସ କୁମୁଦ, ନେନ୍ତ ମୀନ, ମୁଖ କମଳ ପ୍ରାୟେ ! ୩୪ 
ଜଘନ ପୁଲିନ ଉର ଚକ୍ରବାକ ମିଥୁନ । 
ରୋମାବଳୀ ଅଳି ଆବଳୀ, ଗତି ହଂସ ସମାନ । 
ଉଦର କମନ ପଲାଶ; ନାଭି ଜ୍ଳ-ଭଉଁରୀ । 
କର କୋକନତ ସୁବାହୁ ଯହିଁ ମୃଣାଳ ସରି । ୩୬ 
(ରା.ବ., ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ଢାନନ, ବାଟଟିକା, ତପୋବନ : 


ନିସର୍ଗଜୋଳରେ ଲା ଳିତ କବି କାନନ, ପ୍ରମୋଦବାଟିକା ( କେଳି ଉପବନ) ଓ ମୁନିରଷିଙ୍କର ଆଶ୍ରମ 
ବା ତପୋବନ ବର୍୍ଧନାରେ କମ୍‌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ଲରିନାହାନ୍ତି । ସିଦ୍ଧବନ, କାମ୍ୟକ ବନ, ଚିତୁକୂୃଟହ ବନ, 
ଦଙ୍ତକାରଣ୍୍ୟ, ପଞ୍ଚବଟୀ , ଅଶୋକବନ; ଭରଦ୍ଧାକ ଆଶ୍ରମ, ସିବ୍ଧାଶ୍ରମ, ଅଗସ୍ଥି ଆଶ୍ରମ ଓ ଗୌତମ ଆଶ୍ରମ 
(ବୈ.ଚି.) ବର୍ଣନାରେ କବିଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ଆଦର୍ଶ ରହିଥ୍ଲା ରାମାୟଣ, ଭଟିକାବ୍ୟ ଓ କାଦମ୍ବରୀରେ ବର୍ଣ୍ତିତ 
ଆଶ୍ରମ, ଜାନନ ଓ ବାଟିକାର ଚିନ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବନ ବର୍୍ତନା ସହ କାଦମ୍ବରୀର ବିନ୍ଧାଟଚୀ, 
ପମ୍ପାସର ନିକଟବର୍ଗୀ ଅଗସ୍ଥ୍ୟାଶ୍ରମ, ତାବାଳୀ ଆଶ୍ରମ, ଅଚ୍ଛେଦ ସରୋବର ଚଚୁସ୍ତାର୍ଶ୍ଵଘ ଅରଣ୍ୟ ଏବଂ 
ଶବରଙ୍କର ମୃଗୟା ଏବଂ ଚ୍ଦ୍ରାପୀଚଙ୍କର ମୃଗଯା ଓ ଦିଗ୍ବିତୟକାଳୀନ ବନ ଦେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚୁଳନୀୟ । 
ଜାଚ୍ଚନିକ ଲାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କେଳି ଉପବନ ଓ ବନ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରେରଣା ମୁଖ୍ଯବଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ 
ମହାକାବ୍ୟ, ରାମାୟଣ ଓ ଭଙଟ୍ିକାବ୍ୟ ବର୍ଶ୍ତିତ ବନ ଓ ଆଷ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୬୭ 


ରଷି ଓ ତପନ୍ବୀଙ୍କର ତପସ୍ୟା ପ୍ରଭାବରେ ତପୋବନ ପରିସରରେ ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ପ୍ରାଣୀ ବୈରତା 
ତ୍ୟାଗକରି ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ କରିବାର ମନୋଞ୍ଚ ଚିତ୍ର କୀଦମ୍ଭରୀ , କୁମାରସମ୍ଭବ ପ୍ରର୍ଧଚିରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
. ପାର୍ବତୀଙ୍କ ତପୋଵନର ଏ ପ୍ରକାର ଅହିଂସ ବାତାବରଣ ଚିତ୍ରିତ କରିବାକୁ ଯାଇ କାଳିଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ବିରୋଧ୍ସନ୍ତ୍ରୋଜ୍‌ଝିତ ପୂର୍ବମସ୍ତରଂ ଦ୍ରମୈରରୀଷ୍ଟ-ପ୍ରସବାର୍ଚିତାତିଥ୍‌ । ” 
ନବୋଟଜାର୍ୟନ୍ତର ସମ୍ଭୃତାନଳଂ ତପୋବମଂ ତଢ୍ଚବଭୂୁବ ପାବନମ୍‌ । 
` (କୁ.ସଂ., ୫/୧୭) 
ଅଗସ୍ତି ଆଶ୍ରମର ଅହିଂସ ବାତାବରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନି- 
ବଇରିହିଂସା ତହିଁ ହତ, ବଇରି ସନିଧ୍‌ କପୋଚ । ୨ 
ବାୟସ କଉଶିକ ମେନ, ବସିଅଛନ୍ତି ଏକ ତାଳ। ୩ 
ବ୍ୟାଳ ଫଣାକୁ ଟେକି ଖେଳି, ବରହୀ ପାଶେ ନୃତ୍ୟଶାଳୀ । ୪ 
ବାରଣ ସିଂହ ଏକ ସ୍ଥାନ, ବିରଚି ଅଛନ୍ତି ଶଯନ । ୫ 
ବ୍ୟାଘ୍ର କ୍ୂରଙ୍ଗ ରଙ୍ଗ ବହି, ବୃକାଳି ମିଳୁଛନ୍ତି ତହିଁ । ୬ 
(ବୈ.ବି., ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବନବର୍ଣ୍ଣନା ବିସ୍ୃତ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଟାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କାଦମ୍ବରୀ ପରି ବିବିଧ 
ବର୍ଶନାରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସିଵି, ଉପମା, ରୂପକ ଛନ୍ଦରେ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ଆରୋପ 
ଲକ୍ଷିତ ହୋରଥାଏ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତାନୁସାରୀ ବିଭିନ୍ନ ନାଯିଜୀ ଲକ୍ଷଣରେ ବନବର୍ଣ୍ଣନା 
ଝୈ.ଚି. ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଦେଖାଯ୍ୟଏ । 
ଚିଶ୍ାମିତ୍ରଙ୍କ ସିବ ବନ ବର୍ଣ୍ଧତନାରେ କବି ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ତପସ୍ୀ ଭୀବରେ ବର୍ତନ କରିବା ଚିତ୍ର ଏକାନ୍ତ 
- ରମଣୀୟ “୬? । ପୌରାଣିକ ରୂପଜରେ କବି ବନର କୌଣସି ଅଂଶକୁ ଦେବମାରା ଅଦିତି, ଅନ୍ୟ ଅଂଶକୁ 
ଦୈତ୍ୟମାତା ଦିତି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ବନର କେଉଁ ପ୍ରଦେଶ ଅଦିଚି ପ୍ରକାର । 
ବସ୍ସକ ଅନୁଭଭାବରେ ଶିଖୀ ଶୋଭାକର । ୬ 
ବରୂଣ ଦେବ ବଲ୍ଲୁଭ ଉଦୟ କରିଛି, 
ବହୁ ସୁନାମ ସ୍ବତ୍ତୋଷକର ହୋଇଅଛି। ୭ (ବୈ.ବି., ୭ମ ଛାନ୍ଦ) 
[ବସକ-ପୁତ୍ର, ଗିରିମର୍ଲିକା; ଅନୁଭାବଂଂତେଚ; ଶିଖୀ-ମୟୂଗ, ଅଗ୍ନି, ବୃକ୍ଷଃ ବରୁଣ-ଜକଳଧ୍ପଚି, 
ବରୁଣ ଗଛ; ଦେବବଲ୍ଲୁର-ରନ୍ଦ୍ ପୁନାଗ ଗଛ; ସ୍ୁମନା-ଦେବଚା, ପୁଷ୍ପ ] 
ରନ୍ଧରଯୁକ୍ତ ବଂଶରେ ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ କରି ପ୍ରାଜଵୃତିକ ବଂଶୀଧ୍ୂନି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବନର ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଦୃଶ୍ଯ । ଜାଦମ୍ବରୀ, ରଘୁବଂଶ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ କାବ୍ୟରେ ଏ ମନୋଜ୍ଞ ଦୃଶ୍ଯଟିର ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ରଘୁବଂଶରେ କାଳିଦାସ ଲେଖିଳତି | 
ସ ଜୀଚଳ୍ୈର୍ମାରୂତପୂର୍ଣରକ୍ଷୈଃ କୂଜଦ୍‌ଭିରାପାଦିତ-ବଂଶକୃତମ୍‌ 
ଶୁଶ୍ରାବ କୃତ୍ତେଷୁ ଯଶ୍ଚଃସ୍ପମୁଜୈରୂଦ୍‌ଗୀୟମାନଂ ବନବେବତାଭିଃ ॥ 
{ର.ବଂ., ୨/୧୨) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହି ବନର କୂଞ୍ଜେ କୁଷ୍ଜେ ବଂଶ ସମୃହର ଦେହସ୍ଥିତ ରନ୍ରେ ବାୟୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାରୁ 
ଅଚି ସୁଷଶ୍ରାବ୍ଯ ବଂଶୀଧ୍ଵନି ପରି ଏକପ୍ରକାର ସୁମଧୁର ଶବ୍ଦ ହେଉଥଲା । ମହାରାଜ ଦିଲ୍ଲୀପ ମନେ 
କରୁଥ୍ଲେ : ଯେପରି ବନଦେବତାଗଣ ଚଂଶୀଧ୍ବନି ସହଯୋଗରେ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ତାଙ୍କର ଗୁଣଗାନ 
କରୁଛତ୍ତି 
( ୧୭) ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବୈ.ବି, ଆଲୋଚନାରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ । 
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୧୬୮ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଚିନ୍ରକୂଟ-ବନ ବର୍ଶ୍ତନାରେ ଭଞ୍ଜ ଲେଖିଛତି- 
ବାଦୀବାତ ବେଣୁ ଥାଇ ଥାଇ ପ୍ରେମଶୀଲା, 
ବେଦିବଚ ମଣୁଥାର ପାଇ ରାମଶିଳା ଯେ ! (ବୈ.ବି., ୧୯/୧୯) 
ରାମ ସୀତାଙ୍କ ବନଷ୍ୋରା ଦର୍ଶଷାର କହୁଛନ୍ି; ହେ ପ୍ରେମଶୀକେ । ଛିଦ୍ରଯୁଷ୍ତ ବାଉଁଶ ଗଛରେ ବାୟୁ 
ପ୍ରବେଶ କରି କିପରି ତାହା ବାଦନଶୀଳ ହୋଇଅଛି; ତା ପରେ ସେ ଖଷ୍ଠିଏ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରସ୍ତର ପାଇ ତାହାକୁ 
ବେଦୀ ତୁଲ୍ୟ ମନେକରେ । 
ଚିତ୍ରକୁଟ ବନଶୋଭ୍ା ବିସ୍କୃତଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାର କବି ପ୍ରଥମତଃ ଏହାଜୁ ବିପ୍ରଲଖ୍ , 
ଖଶ୍ରିତା, ଅଭିସାରିକା ଆଦି ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକା ଲକ୍ଷଣରେ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । ଶୃଖନ୍ନା, 
ସିଂହାବଲୋଜନ, ବ୍ଯାପ୍ରଗଚି, ମାଳଯମକ, ସର୍ବଯମ୍ଭକ, ଅଞ୍ତଲିପି, କହିଲିପି, ବିଲୋମ ଶେଷ ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ବଦଜ୍ରୋକ୍ତି ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ (ସଂସ୍କୃତ କବି ଭାରଚି, ମାଘଙ୍କ ପରି) ସୀଚାକୁ ବନଶୋଭା 
ଦେଖାଇବା ବ୍ୟାଳରେ ଅତି ଚମଳ୍ପର ରାବରେ ତୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ବୃକ୍ଷ, 
ଲତା, ପୁଷ୍ଟ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଭ୍ରମରାଦି କୀଟପତଗ କୌଣସିଟିର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାଦ୍‌ ଯାଇନାହିଁ । ପ୍ରଥମତଃ 
ମାଳଯମକରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ବିଚାରର ମାଳ ଯମମକରେ କବି ମନେ । 
ବରେ ରାମରାମ ରାମନେତ୍ର। ଘେନି ବନେ ସେ । 
ବୃହତାନୁ ଭାନୁ ଭାନୁ ପ୍ରରାଚାପ ନାହିଁ 
ବୃର୍ର ତମାଳ ମାଳ ମାଳତୀ ଲତା ଯହିଁ ଯେ ।୧ 
ବହର ନିର୍ଝର ଝର ଝର ଅବିରତ । 
ବିଶେଷ ତରସଂ ରଙ୍ଗ ରଗଙ୍ଗଣୀ ଶୋରିତ ଯେ ॥୨ 
ଶ୍ୃଖଖିଳା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବ୍ରତତୀତତି ଜଯତ୍ତୀ ଅତିଭା ବାସତ୍ତୀ । 
ବାସନ୍ତୀ ସତିରେ ଫୁରୁ ଫଳରେ ପ୍ରବର୍ଭି ଯେ ।୪ 
ବରିଳ ତିକ ଆଳି ' ଆଳି ଯେ ବିହରିତ । 
ବିହରିତ ମାନମାନ ଶୁକ ସୁଳବିତ ଯେ ।୫ 
ତାପରେ ମହା ଯମକରେ- 
ବସନ୍ତ ବସନ ବଶ ମହାଯମକରେ । 
ବସନ୍ତ ବସନ୍ତ ପକ୍ଷୀ ବସନ୍ତ ଦୁମରେ ଯେ ।୧୩ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛର୍ତି କେଶରୀ କେଶରୀ 
ବିଳସେ ଶାଖାରେ ଦେଖ କେଶରୀ କେସରି ଯେ ।୧୪ 
[ରାମନେନ୍ରୀ-ମୃଗନେତ୍ତୀ ; ବୃହଭାନୁ-ଅଗ୍ନି; ବାସନ୍ୀ“ମାଧବୀ ଲତା ; ବ୍ିକ-ବଶିଚତେର; ତିକ- 
ବାୟାଚଢ଼େଇ; ବସନ୍ତ ବସନପୀତାମ୍ଭର ରାମ; ବସନ୍ତ ପକ୍ଷୀ-ହଳଦୀବସତ୍ତଃ କେଶରୀ ନାଗେଷ୍ଠର; 
କେଶରୀ ପୁନୀଗା; କେଶରୀ—ମର୍କଟବିଶେଷ ] 


ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ରଜ୍ଚନୀ : 


ବର୍ଶ୍ତନୀୟ ବସ୍ତୁର ପରିବେଶଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ଯା ଓ ରଚନୀର (ବିଶେଷତଃ ଚାନ୍ଦ 
ରଜନୀ ) ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ତଳବିଶେଷରେ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କର ଭାବକଳ୍ପନାର ପ୍ରେରଣା 
ଚଥା ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୬୯ 


ଚାଣଭଙ୍ଟ ଶୃଦ୍ରକ ମହାରାଡାଙ୍କର ମୃଗୟା ଯାବ୍ରାକାଳୀନ ପ୍ରରାଚ ପରିବେଶର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଲେଖିଛନ୍ତି 
““ନନ୍ଧ ପୀଟଲାଭିରୀ ଯାମିନୀଭିଃ ଅଶିଶିର କିରଣ ଦୀଧ୍ଚିଭିଃ ପଦ୍ଧରାଗଶଳାକା ସମାର୍ଜନୀଭିରିବ 
ସମୁତ୍ସାର୍ଯ୍ୟମାଣେ ଗଗନ-କୁଟିମ ପ୍ରକରେ ଚାରାଗଣେ, ସନ୍ଧୟାମୁପାସିତୁମୁଭରାଶା ବରମ୍ଭିନୀ ମାନସ 
ସରସ୍ତାରମିବାବତରତି ସପ୍ତ୍ଷିମଣ୍ଡଳେ...”” (କାଦମ୍ବରୀ, ପୃ୮୭) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଘପାଟଳବର୍ଣ୍ବ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କିରଣ ପଦ୍ଧରାଗମଣିର ଶଳାକାନିମିତ ସମାର୍ତନୀ 
(ପହଁରା) ପରି ଆକାଶରୂପକ ଅଗଣାରୁ ନକ୍ଷନ୍ର ରୂପକ କୁସୁମ ସମୂହକୁ ଅପସାରିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା; 
ଭତ୍ତର ଦିଗରେ ଅବସିତ ସପ୍ତର୍ଷିମଣ୍ଡଳ ପ୍ରାଚଃ ସନ୍ଧ୍ଯା କରିବାପାଇଁ ଯେପରି ମାନସରୋବର ତୀରରେ 
ଅବତରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ... ! L 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତ ବର୍ଣନା ପରମ୍ପରା ସମକ୍ଷରେ ରଖି ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁଭୁଚିର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ପ୍ରଭାତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛଚ୍ଚି 
ହେଲା ନିଶି ନାଶ ଗନ୍ନା ଦିଶି ଦିଶ ଜି ପ୍ରାଚୀ ନଗରୀବର । 
ନୀଳାଶାଢ଼ୀ ଛାଚି ଅରୁଣ ସରାଗେ ପିନ୍ଧିରା ଲୋହିଚତାମ୍ବର । 
ଜି ଝଳି ! କଞ୍ଜ ଉଡ଼ିଯିବା ଇଚୁ ଅଳି, ସେହି ପଦ୍ଧିନୀ ସୁରସଶାଜୀ, 
କାନ୍ତ ଉପରକୁ ଡୋଳା ଢାଳି । ୧ 
ଜୁକଦ୍ଧଟ କୂଟ“ରଟରେ ପଳାଯିତ ଚଉର ଅଭିସାରିକା । 
ଲଭିଲା ଧନ ଚିହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ଲୁଚାଇ ନିଶାଦରେ କରି ଦକା । 
ସେ ଭଲେ । ତାରା ବାସକ ସଜ୍ଜା ଯୁଗରେ । ପ୍ରଭାବତୀ ମ୍ବାନି ଏକାଟେଳେ । 
ଭଲ ଘେନାଘେନି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ୩ 
(କୋ.ବର.ସୁଂ., ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ କବି ରକ୍ତବର୍ଶ୍ଠର ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଏିରାବତର ପତ୍ତ ଅଭ୍ତମୁ କନ୍ଧ କରିଥ୍ବା ରଭ୍ତପିଶ 
ଏବଂ ପ୍ରଭାତର ଶୀତଳ ପ୍ବନନୁ ଅର୍ରମୁ କର୍ଣ୍ଣରେ ବିଞ୍ଚ୍‌ ଜାଚ କରୁଥ୍‌ବା ବାୟୁରାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରାଦମ୍ବରୀର ପ୍ରେରଣା ୯“? । 
କାଳିଦାସ କୁମାରସମ୍ଭବର ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗରେ ପରିଣୀଚା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସହ ଶିବଙ୍କର ମିଳନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବସରରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଚିରୋଧାନ, ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉବୟ ଏବଂ ନକ୍ଷତ୍ର ଶୋଭିତ ଚାନ୍ଦ 
ରଜନୀର ବମନ୍ନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଶୃଙ୍ଗାରଗର ଉତ୍ଦୀପନ ବିରାବ ରୂପରେ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଖଂ ପ୍ରସୁପ୍ରମିବ ସଂସ୍ଥିତେ ରବୌ ତେଜସୋମହତ ଇଦୁଷୀ ଗଚିଃ । 
ଚର୍ପ୍ରକାଶୟତି ଯାବଦୁତ୍‌ଥ୍ତଂ ମୀଳନାଯ ଖଳୁ ତାବଚଷଶ୍ଚ୍ଯତମ୍‌ । ୪୩ 
ନୂନମୂନ୍ନମତି ଯଜ୍ସନାଂ ପ୍ରିୟ ଶାବ୍‌ବରସ୍ଯ ତମସୋ ନିଷିଦ୍ଧୟେ । 
ପଶୁରାକି ମୁଖ୍‌ ! ପୂର୍ବଦିଙ୍ମୁଖଂକୈଚ କୈରିବ ରଙୋଭି ରାହଚମ୍‌ । ୧୮ 
ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି ଦେଖ ଦେଖ । ସହସ୍ରରଶ୍ଡି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତମିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ 
ଏହି ବିରାଟ ବ୍ୟୋମର ନିମ୍ପଭଭାଗ ଯେପରି ତନ୍ଦ୍ରାଳନ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ୪୩ । ରାତିର ଅନ୍ଧକାର ଦୂର 
କରିବାପାଇଁ ନିତଷ୍ଚୟ ଏଇ ଦର୍ଶପୂର୍୍ତ ମାସାଦି ଯଜ୍ଞନାରୀମାନଙ୍କର ପରମତ୍ରିୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦିତ ହେଉଛନ୍ତି । 
ଦେଖ ! ଏର ପ୍ରାଚୀ ଦିଗ୍‌ବଧୂର ମୁଖ ଯେପରି କେତକୀ କୂସୁମ ପରାଗଦ୍ଧାରୀ କେହି ଆବୃର 
କରିଦେଇଛି । ୫୮ । 


( ୧୮) “ଗଜକରୁଧ୍ର-ରକ୍ତ-ହରିସଟୀ ଲୋହିତାରିଃ ପ୍ରରପ୍ତ ରାକ୍ଷିକ”” । କାଦମ୍ବରୀ, ପୃ୮୭ 


profssmishra@gmail.com 


୧୭୦ ଉପେର ଭଞ୍ଜ 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟଜଂ-ନାଯିକାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନଂମିଳନର ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ଭାବରେ ନିଦାଘରେ ଟନ୍ଦ୍ରୋଦୟ 
ଓ ଚାନ୍ଦିନୀ ନିଶାର ଚମନ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି? । ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଚକ୍ରଭାବରେ ଚିନ୍ତିତ 
କରିବାର କଳନା ନମୈଷଧୀୟ ( ୪ର୍ଥ ସର୍ଗ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ )} । ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ରଚ୍ନୀର ବର୍ଣନା କାଦମ୍ବରୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଛନ୍ଦରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କାଦମ୍ବରୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ଙ୍କର ମିଳନର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବରୂପେ ବାଣଭଟ୍ଟ ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ନକ୍ଷତ୍ର ଟନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଓ ଜ୍ଯୋସ୍ମାର ପ୍ରଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି”? । ଚାନ୍ଦ୍ର ରବ୍ନୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରପୀଡ଼ ଓ 
କାଦମ୍ବରୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନର ଟିତ୍ର ଅଳିତ ହୋଇଛି, କିଦୁ ଯୋଗମାୟାଙ୍କ ମାୟାବଳରେ ସ୍ବପ୍ନରେ ନାୟକ 
ନାୟିକା ନିକଟକୁ ନୀତ ହୋଇଛି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମୃଗୟା, ସ୍ବୟମ୍ଭର, ରାତ୍ଯଶାସନ, ସୈନ୍ୟବାହିନୀ, ସଂଗ୍ରାମ, କୁମାରଜନ୍ନ ଓ ଦୌତ୍ଯର 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାୟ ଅନୁରୂପ ଚିନ୍ତ କାଦମ୍ବରୀ, ଶିଶୁପାଳବଧ ଓ ନୈଷଧ 
ଚରିଚରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଶ୍ରମବର୍ଶନାରେ ବାନ୍ଧୀକି ରାମାୟଣ, କାଦତ୍ବରୀ ଓ ରଟିକାବ୍ୟର ଆଷ୍ରମ 
ବର୍ଶ୍ନାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ରହିଛି । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୁକ ସାରୀଙ୍କର ଭୂମିକା 
କମ୍‌ ଗୁରୂଚ୍ଧପୂର୍ଣ୍ ନୁହେଁ । କୋ.ବ.ସୁଂ.ରେ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଶୁକ ଓ ସାରୀର କଥୋପକଥନ 
ରୀତି ମୁଖ୍ୟତଃ କାତମ୍ବରୀରାବ କହ୍ନାରେ କବି ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ବୀର ଅନୁମିତ ହୁଏ (ଚାଦମ୍ବରୀ, 
ପୃ୬୪୫-୬୪୬) | 
ବୈ.ବି,ରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ପୂରବା ସୀ ବିଶେଷତଃ ପୁର ନାରୀଙ୍କର ବିଭ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଯାହା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛତ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଦର୍ଶନରେ ମଥୁରା ନାରୀଙ୍କର ବିତ୍ତମ ବର୍୍ବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତ, 
ବରବେଶୀ ଶିବଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ହିମାଳୟଙ୍କର ଓଷଧ୍ପ୍ରସ-ନାରୀଙ୍କର ବିଭ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୁମାରସମ୍ଭବ, ନନଙ୍କ 
ଦର୍ଶନରେ କୁଡ୍ିନଗରୀର ନାରୀଙ୍କ ବିଭ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଧନାରେ ନୈଷଧଚରିଚତ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଦର୍ଶନରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ବିଭ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଦମ୍ବରୀ ବର୍ଣ୍ଧନାରେ ପ୍ରେରଣା ରହିଥ୍ବାର ମନେହୁଏ । ବରବେଶୀ 
ଶ୍ରିବଙ୍କ ରୂପ ଦର୍ଶନରେ ଓଷଧ୍ପ୍ରସ୍ଥନାରୀ ମାନଙ୍କର ବିଭ୍ରମ ବର୍ଣନା କରି କାଳିଦାସ ଲେଖିଛରି- 
ତସ୍ତିନ୍ୁ ତୁରେ ପୁରସୁନ୍ଦରୀଣାମୀଷାନ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଲାଳସାନାମ୍‌ । 
ପ୍ରାସାଦମାଳାସୁ ବଭୁବୁରିହଂ ଚ୍ଯକ୍ତାନ୍ଯକାର୍ଯ୍ୟାଣି ବିଚେଷ୍ଟିତାନି। ୫୬ 
ପ୍ରସାଧ୍୍‌କୀ ଲମ୍ବିବମଗ୍ରପାଦ ମାକ୍ଷିପ୍ଯକାଚିଦ୍‌ ଦ୍ରବଭାଗମେବ । 
ଉତ୍ପଷ୍ଟ ରୀଳାଗତିରାଗବା କ୍ଷା ଦଲକ୍ତକାଙ୍କାଂ ପଦବୀଂ ତତାନ। ୬୮ 
ବିଲୋଚନଂ ଦକ୍ଷିଣମଞ୍ଜନେଳ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ତଦ୍‌ବଞ୍ଚୁତ-ବାମନେତ୍ତା । 
ତଥୈବ ବାତୀୟନ-ସନ୍ତିଜର୍ଷଂ ଯଯୌ ଶଳାକାମପରାବହନ୍ତୀ । ୫୯ 
ଜାଜାତ୍ତର ପ୍ରେଷିତ ଦୃଷ୍ଟିରନ୍ଯା ପ୍ରସ୍ଥାନଭିନ୍ତାଂ ନ ବଚନ୍ଧ ନୀବୀମ୍‌ । 
ନାଭିପ୍ରବିଷ୍ଟା ଭରଣ ପ୍ରଭେଣ ହସ୍ତେନ ତତ୍ଥାବବରନ୍୍ଯ ବାସଃ । ୬୦ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି 


ବିଷୟ ଜରି ଅନ୍ତର ସେ ପ୍ରାନ୍ତ ହତ ପ୍ରକାର 
ମଣିରମଣୀ ବାହାର ଛନ୍ନ ଦ୍ଵିଗୁଣ । 
ବିନାଶି ଗୁରୁଗୌରବ ତୀହାଙ୍କର ସେହି ଭାବ 


ଉଦିତରୂୁ କରି ନପାରିଲେ ବାରଣ! 
ବେଷେ ଥୂଲେ ସେତେକ ନାରୀ | ବିହେ କେ ନେତ୍ରେ କଳ୍‌ଳ ଛଳେ କମ୍ପୁରୀ । ୯ 
( ୧୯) ଦ୍ଧିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟରେ ଲା.ବ, ଆଲୋଚନାରେ ଉଦାହରଣ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


( ୨୦) ହରିଦାସ ସିବାତ୍ତ ବାଗୀଶ, ସମ୍ପୀ : କାଦମଭରୀ, ୪ର୍ଥ ସଂ, ୧୮୩୨ ଶକାଢ, ପୃ.୧୬୫-୧୭୦, 
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ଭପେହ୍ଦୁ ଉଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୭୧ 


ବକ୍ଷସଳେ କେଉଁ ବାଳା ଜିଙ୍କିଣିକି ଲମ୍ବାରଲା 
ଚାପସରିକି ଖଞ୍ଜଲା ମଧ୍ୟ ଦେଶରେ । 
ବେଶକାରୀ କେ ତାହାର ସିନ୍ଦୁର ଦେତା ପୟର 


ଚିଚା ଲଲାଟରେ ଲେଖେ ଲାକ୍ଷା ରସରେ । 
ବିବନ୍ଧ କରିକେ ଚିକୂର । ବେଗେ କଙ୍ଗତିକଜାରେ ଶାମଳେ ଚାମର ।୧୦ (ବୈ.ବି,, ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 

(1) ବିବିଧ : 
ବାଲ୍ଧୀକ୍ି ରାମାୟଣ, ଅଧ୍ଯାମ୍ଭ ରୀମାୟଣ, ରାମାୟଣ ଚଞ୍ଚ୍‌ ଓ ମହା ନାଟକର ପ୍ରଭାବ : 

ଅଧ୍ୟାମ୍୍‌ ରାମାୟଣ ସହ ମହା ନାଟକର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ବୈ.ବି.ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅ.ରା.ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘଟଣାକ୍ରମ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ବୈ.ବି.ର ଅଧ୍କ :ସାମଞ୍ସ୍ୟ ହେତୁ (ବା.ରା. 
ଅପେକ୍ଷା) ବୈ.ବି, ରଚନାରେ କବି ଏହାର ବିଶେଷ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେଚୋଟି 
ସ୍ଥଳରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି । 

(1) ଦଶରଥଙକ୍କର ଅନମୁନିଙ୍କଠାରୁ ଅଭିଶାପ ପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତୈଳ-ଵ୍ରୋଣୀରେ ( ନୌକା ) 
ତାଙ୍କର ଶବ ସ୍ଥାପନ କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାମ୍‌ ରାମାୟଣରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି; ଯଥା- 

ତତ୍ର ବୃଦ୍ଧ ପିତା ପ୍ରାହ ତ୍ଵମପ୍ଯେବଂ ଭବିଷ୍ଯସି । 
ପୁତ୍ର ଶୋକେନ ମରଣଙଂ ପ୍ରାପ୍‌ସ୍ୟସେ ବଚନାଭ ମମ ॥ ୭/୪୫ 

ଦଶରଥ ପୂର୍ବସୁ ତି ପ୍ରକାଶ କରି କହତ୍ତି¬“ଅନ୍ଧମୁନି ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ରୀ ପୁତ୍ରର ଚିତାଗ୍ମିରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
କହନ୍ତି : ଚୁମର ମଧ୍ଯ ଏଇଆ ହେବ; ତୁମେ ମୋର ବଚନାନୁସାରେ ପୃଢରଶୋଳରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିବ ।” 

ବୈ.ବି,ରେ= 

ବ୍ଯଥୁତ କହତ୍ତେ ମାତାପିତା ଯଥା ପତିବ୍ରତା ଚିତା କରାଇ ମୋହର କରେ ଯେ । 

ବାୟୁ ସଖାରେ ପଶିଲେ ସେ କାଳେ ଏ ଶାପ ଦେଲେ ସୁତମୁଖ ନଦେଖି ନାଶରେ ! (୧୮/୯) 

ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଦଶରଥଙ୍କ ଶବକୁ ତୈଳ-ନୌକାରେ ରଖାଯାଏ ! ଅଧ୍ଯାମ୍ରାମାଯୟଣରେ ଭଲ୍ଲେଖ ଅଛି¬ 

ତୈଳଦ୍ରୋଣ୍ୟାଂ ବଶରଥଂ କ୍ଷିପ୍ତ୍ରା ଦୂଚାନଥାବ୍ରବୀତ୍‌ 
ଗଳତ ତ୍ଵରିତଂ ସାଶ୍ରବା ଯୁଧାକିନଗରଂ ପ୍ରତି ॥ (ଅସଯୋଧାକାଣ୍ଡ ୭/୫୦) 
ଦଶରଥଙ୍କ ଶବକୁ ଏକ ତୈଳପୂର୍ଣ ଦ୍ରୋଶୀରେ ( ନୌକା ) ରଖାଇ ବଶିଷ୍ଠ ଦୂତକୁ କହିଲେ—ବୁମେ 
ଶୀଘ୍ର ଅଶ୍ଧାରୋହଣ କରି ଯୁଧଜିନ୍‌ଙ୍କ ରାଜଧାନୀଳୁ ଯାଅ ¦ ଚୈ.ବି.ରେ ଅବିକଳ ବର୍ଶ୍ନା ରହିଛି 
ବଡ଼ିମା ହର ମନ୍ଦରେ ସେ ନୂପ ଯେଣୁ ବିଚାରେ ଚୈଳପାଚ୍ରେ ତେଣୁ କଲେ ଦାନ ସେ । 

ବହତୁ ଭରତପାଶେ ପ୍ରେଷଣ କରେ ରସେ ନଟବିଦ୍ଯା ପ୍ରାୟ ରଚି ଆନସେ । (୧୮/୧୨) 

[ବହ୍ଦନୁ¬ଦୂଚ, ମନ୍ଦରେ-ଶନିମହାଗ୍ରହ ] 

(1) ରାମଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଷ୍ପା କାମାତୁରା ରାବଣର ଭତଗିନୀ ସୂର୍ଘଣଖା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅ.ରା.ରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ତିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତା'ର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ବିସ୍ତୃତ ଓ ଚିରା କର୍ଷକ 
କରିଛନ୍ତି । ଅ.ରା.ରେ ବଶ୍ଚିତ ଅଛି ଯେ ସୂର୍ମଣଖା ଗୌଚମୀ ନଦୀତୀରରେ ରାମଙ୍କର ପଦ୍ଧ, ବ୍ରଳ ଓ 
ଅଚୁଶ ରେଖାଯୁକ୍ତ ପଦଚିହ୍ନ ଦେଖି ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋହିତ ଆଶ୍ରମକୁ ଆସି ରାମଙ୍ଗର ପରିଚୟ 
ପାର କହ୍ଦେ- 

ଏହି ରାମ ମୟାସାର୍ଵଂ ରମସ୍ବ ଗିରି ଜାନନେ । 
କାମାର୍ଗାହଂ ନ ଶକ୍କୋମି ତ୍ଯକୁଂ ତ୍ବାଂ କମଳେକ୍ଷଣମ୍‌ ॥ ୫/୧୧ (ଅରଣ୍ୟଜାଡ) 
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୧୭୨ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଗାମଙ୍କର ପରାମର୍ଶରେ ସୂର୍ଘଣଖା ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ଯାତା ହୋଇ ତାଙ୍କ ହସ୍ତରେ ନାସାକର୍ଷ୍ 
ହରା ଛି । ଖର, ଦୂଷଣ ଓ ତରିଶିରା ବଧ ପରେ ସୂର୍ପଣଖା ଭ୍ରାତା ରାବଣ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତେ ଭଗିନୀର 
ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ରାବଣ କହିଛି 
ଉତ୍ତିଷ୍ୋରିଷ୍ଠ ବସେ ଚୁଂ ବିରୂପ କରଣଂ ତବ । 
କୃତଂ ଶକ୍ରେଣ ବା ଭଦ୍ରେ ଯଶେନ ବରୁଣେନ ବା । ୫/୪୦ 
କୁବେରଣାଥବା ବୁହି ଭସ୍କାକୂର୍ଯ୍ୟାକ୍ଷଣେ ନଚମ୍‌ । 
ରାକ୍ଷସୀ ତମୁଚୀଚେଦଂ ତଂ ପ୍ରମରୋ ବିମୃତୁ ଧୀଃ ॥ ୪୧ 
ପାନାସକ୍ତଃ ସ୍ତ୍ରୀ ବିଡିଚଃ ଷଣ୍ଟଃ ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେ । 
ଚାରଚକ୍ଷୁବିହୀନସ୍ଯୟ ଜକଥଂ ରାଜା ଭବିଷ୍ଯସି ? ୪୨ (ଅରଣ୍ୟଜାଶ୍ତ) 
ଅନୁଗୂୃପ ଭାବରେ ଚିରାକର୍ଷକ ଭଙ୍ୀରେ ଭଞ୍ଜ ନେଖିଛତି- 
““ବ୍ରିଂଶ୍ଵପାଣି ଆଗେ ପଡ଼ୁ ପୁଚୁ ବେଗେ ଏଦଶ୍ଡ କେ ଇନି ? 
ବହିଣୀ ଚୂ ମୋର ନ ଜାଣି ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ କେ ଅଛି ? 
ବୃଷା ବୃଷ୍ଣାସନ ବାସୁକୀ ବିଧାନ ନୋହେ ଏ ଉଚିତେ । 
ବନ୍ଧା ସୁତେ ଜରଚାସ ଉପାଡ଼ନ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ସେ ମୋତେ । ୨ 
ବାଜୀ ଦଇବତ ଶିରୀ ଆଜି ହତ କରିବି ଅବଧ୍‌ । 
ବଢ଼ି ଜି ରୋଗ ଏ ଦଶା ହେଲା ଭୋଗ ନ ଦେଲେ ଞିଷଧ୍‌ ।”” 
ବୋରଲା ଅନୁଢା ନାଗଙ୍କାତି ରାଜା ଜରତ ବଲରି 
ବହି କି ହେବ ନେନ୍ତ ମଦେ ମୁଦ୍ରିତ ପ୍ରତିଚକ୍ଷୁପରି । ୩ 
ବାର୍ାବହହୀନ ବିଶ୍ଵପାଠ ମାନ ଗୋଚର ହେବାକୁ । 
ବଧ୍‌ ତ୍ରିଷିର ଦୂଷଣ ଖର ମୋତେ ଏ ଦଣ୍ଡ ଦେବାକୁ । 
(ବୈ.ବି., ୨୩ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଛଳନାର ଆଷ୍ତିୟ ଝର ରାବଶକୁ ସ୍ତୀଚାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରିବାପାଇଁ ସେ ସୀଚୀଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ପ୍ରଶଂସା କରି ଚାଲେ । ଅ.ରା.ରେ ଅଛି- 
ତସ୍ଯ ଭାର୍ଯ୍ୟା ବିଶାଜୀାକ୍ଷୀ ରୂପିଣୀ ଶ୍ରୀରିବପରା । ୪୮ 
ଦେବ ଗନ୍ଧର୍ବ ନାଗାନାଂ ମନୁଷ୍ୟାଣାଂ ତଥାବିଧା । 
ନ ଦୃଷ୍ଟ ନ ଶ୍ରୁତ୍ଧା ରାଜନ୍‌ ଦ୍ୟୋତୟନ୍ତୀ ବନଂଶୁଭା । ୪୯ 
ଆନେତୁୂମେହ ମୁଦ୍ଧ୍ୁସ୍ତା ତାଂ ଭାର୍ଯ୍ୟାର୍ଥଂ ତବାନଘ । 
ଲକ୍ଷୁଣୋ ନାମ ତଦ୍ଭ୍ରାଚା ବିଚ୍ଛେଦ ମମ ନାସିକାମ୍‌ ! ୫୦ 
(ଅ.ରା., ଅରଣ୍ୟକାଶ୍ଡ ୫ମ ସର୍ଗ) 
ଏ ଭାବକୁ ସ୍ଵକୀୟ କଳ୍ପନା ସ୍ପର୍ଶରେ ବିସ୍ତୃତ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି 
ବ୍ରହ୍ମା କୋଟିଏ କନ୍ଯାପରି ଗୋଟିଏ ଗଢ଼ିବେ କି କରି ? 
ବ୍ରହ୍ମୀଷ୍ଡ ଲକ୍ଷରେ ଖୋଜିଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନଥ୍‌ବେ ସୁନ୍ଦରୀ । 
ବିହେ ନୃତ୍ୟ ଆସି ରମ୍ଭା ଉରୁବଶୀ ତୋ ଆଗେ ଦେଖିଛି । 
ବନିତାମଣି ଦାସୀପଣେ ନଗଣି ମୋ ମନେ ରଖିଛି। ୫ 
ବର ଦେବରଙ୍କୁ ମାରି ମୁଁ ତାହାକୁ ଆଣତ୍ରି ତୋ ପାଇଁ । 
ବିକୃତ ରୂପେ ଯାଉଁ ତାଙ୍କ ସୀମପେ ଏ ଦଣ୍ଡ ସେ ଦେଇ । ୯ 
(ବୈ.ବି., ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୭୩ 


(111) ରାମଙ୍କର ଚିଷ୍ଭୁନ୍ଧ ସମ୍ପକିରେ ମାରୀଟ ମୁଖରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଝୈ.ବି.ରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 


ବିଚାରିଲା ତାଡ଼କେୟ ଏ ମାଇଲେ ହୋଇବି ଅମୋକ୍ଷ । 
ବୈକୂଣ୍ଠ ଗମନ୍ତି ରାମକରୂହଚ ଦେଖିନି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । ୨୪/୨୫ 
ତାହା ଅ.ରା.ର ଅନୁରୂପ, ଯଥା 
ଅତୋ ନ ମାନୁଷୋ ରାମଃ ସାକ୍ଷାନାରାୟଣୋବ୍ଯୟଃ । 
ମାୟା ମାନୁଷ ବେଶେଣ ବନଂ ଯାଚୋଚିନିର୍ରୟଃ ॥୨୮ 
(ଅ.ରା., ଅ.କା., ୬ଷ୍ଠ ସର୍ଗ) 
ନକରି ଟମକ ଦେବାରୁ ମାରୀଚ କହିଛି 
ଝୈଦ୍ଯ ସୁବ୍ରବିବାଣୀ ତାର ଞିଷଧ୍‌ ନରୂଚି ଲକ୍ଷଣେ । 
ବ୍ୟାଧ୍‌ ନାଶକାରୀ ଯେବେ ତା ନକରି ପ୍ରବର ମରଣେ । 
(ବରୈ.ବି., ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଚମ୍ପୁରାମାୟଣ ବା ମହାବୀର ଚରିତ ଚମ୍ପରେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି; ଯଥା 
ସୁଲଭାଃ ପୁରୁଷାଃ ରାଜନ୍‌ ସତତଂ ପ୍ରିୟବାଦିନଃ 
ଅପ୍ରିୟସ୍ଯୟ ଚ ପଥ୍ଯସ୍ଯ ବର୍ତା ଶ୍ରୋତା ସୁଦୁର୍ନଭା ॥ 
ମାରୀଟ ମୁଖରୁ ‘ହା ରାମ !” ଏଇ ଆର୍ଗନାଦ ଶୁଣି ରାମଙ୍କ ପ୍ରତି ବିପଦ ଆଶଙ୍କା କରି ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ 
ତା'ର ସନ୍ଧାନ ନେବାକୁ କହିବାରୁ ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କର ମୌନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସୀତା କହନ୍ତି 
ନୈତଚ୍ଚିତ୍ରଂ ସପତ୍ତେଷୁ ପାପଂ ଲକ୍ଷୁଣ ଯଦ୍‌ ରବେତ୍‌ 
ତ୍ରଦବିଧେଷୁ ନୃଶଂସେଷୁ ନିତ୍ଯଂ ପ୍ରଚ୍ଛନଚାରୀଷ୍ୁ । 
ସୁଦୃଷ୍ଟସ୍ତୃ ବନେ ରାମମେକ ମେକୋଃଦନୁ ଗଳସି । 
ମମ ହେତୋଃ ପ୍ରତିଛ୍ଛନଃ ପ୍ରଯୁକ୍ତୋ ରରତେନବା । ୩୪/୨୪ 
(ବା.ରା., ଅରଶ୍ୟକାଶ୍ଡ ୪୫ ସର୍ଗ) 
ଜୀବନର ଏକ ନାଟକୀୟ ମୁହୂର୍ଷରେ ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ଦେଖି ସୀତା କବ ହୋଇ କଟୁକ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁଣି ଲକ୍ଷଣ ନଗଲେ ଅଗ୍ନିରେ ଝାସ ଦେବେ ବା ହଟାହଳ ପାନ କରିବାକୁ 
ଜହତ୍ତି- 
ସମକ୍ଷଂ ଚବ ସୌମିନତ୍ରେ ପ୍ରାଣଂସ୍ଥ୍ଯୟକ୍ଷେ ନ ସଂଶୟଃ । 
ପିବାମ୍ଯହଂ ବିଷଂ ତୀକ୍ଷଣଂ ପ୍ରବେକ୍ଷାମି ହୃଚାଶନମ୍‌ ॥ 
| (ବା.ରା., ଅ.କା., ୩୬/୨) 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କର ନାରୀସୁଲଭ ଦୁର୍ବଳତାର ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ବୋଇନ୍ତେ ଲକ୍ଷଣ ମୈଥ୍‌ଳୀଭାଷଣ ଛଦ୍ଧେ କି ଗମନ, 
ବଲ୍ଲୁତ୍ତୀ କରି ମୋତେ ଦେବ୍ର ବିଚାରି ଭରଚ ସଦନ । ୩୨ 
ବୈଶ୍ଧାନରେ ମୁଁ ଝାସିବି ବୋଲି ଖରେ ସେ ପାଶେ ଲଶତ । 
ବାହ୍ୟ କର ଏକ ଆତ୍ମା ଦୂଷି ହେବ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଭାଷିତ । ୩୩ 
(ରୈ.ବି., ୨୪ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଅଧ୍ଯାମ୍ରାମାୟଣକାରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରୀମ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିଷ୍ଣୁ ନ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ । ମାରୀଚର ମାୟାମ୍ୃଗ ଗୂପ 
ଧାରଣ, ସୀତା ଅପହରଣ ନିମିର ରାବଣର ଛବଦ୍ଧ ଯତିବେଶ ଧାରଣ ବିଷୟ ରାମ ଜାଣିପାରି ଛାୟାରୂପକୁ 
କୁଟୀରରେ ରଖି ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ଅଗ୍ନିରେ ସ୍ଥାପନ କରି ବର୍ଷେ ଅତିବାହିତ କରିବାକୁ କହିଛନ୍ତି 
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୧୭୪ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଅଥ ରାମୋମି ତତ୍‌ ସର୍ବଂ ଜ୍ଞାନୀ ରୀବଣ ଚେଷ୍ଟିତମ୍‌ 
ଉବାଚ ସୀତାମେକାନ୍ତେ ଶୃଣୁ ଜାନକୀ ମେବଚଃ ॥ ୧ 
` ରାବଣ ଭିକ୍ଷୁରୂପେଣ ଆଗମିଷ୍ଯୟତି ତେନ୍ତିକମ୍‌ । 
ତଂ ତୁ ଛାୟାଂ ତ୍ଵାଦାକାରାଂ ସ୍ଥାପୟିତ୍ଯୋଟଜେ ବିଶ ॥ ୨ 
ଅଗ୍ନାବ ବୃଶ୍ଯରୂପେଣ ବର୍ଷଂଚିଷ୍ଠ ସମାଜ୍ଞୟୀ । 
ରାବଣସ୍ୟ ବଧାରେ ମାଂ ପୂର୍ବବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ୍ୟସେ ଶୁଭେ ॥ ୩ 
(ଅ.ରା., ଅ.କା.) 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ତାଙ୍କର ରଘୁନାଥ ବିଳାସରେ ଅବଶ୍ଯ ଅ.ରୀ.ର ରାମଙ୍କର ଭଚ୍ତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରାବରେ 
ଗୂଷ ଦେଇଛନ୍ତି | ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାମଙ୍କ ମୁଖରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଦ୍ତି ନଦେଇ ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କ ମୁଖରେ ମାରୀଚର 
କପଟ ବେଶ ଧାରଣ ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୂଗର ଅସମ୍ଭବତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ାହୀ ହନୁମନ୍ନାଟକ 
ବା ମହାନାଟକର ଅନୁରୂପ । ମହାନାଟକରେ ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କ ମୁଖରେ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଅସମ୍ଭବଂ ହେମ ମୃଗସ୍ଯ ଜନ୍ମ ତଥାପି ରାମୋ ଲୁଲୁଭେ ମୃଗଯା ! 
ପ୍ରାୟଃ ସମାସନ୍ନ ବିପରିକାଳେ ଧୀଯୋଃପି ପୁଂସାଂ ମଳିନା ଉଚନ୍ତି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏସାର ଅନୁସରଣରେ ଲକ୍ଷୁଣଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ବଦଚି ଲକ୍ଷଣ ଏ କପଟୀ ଏଣ ମାରୀତ ନିଶ୍ଚୟ । 
ବିଲୋକିବା ଥାଉ ଶୁଶିଛ ବାତାୟୁ ସ୍ର୍ଣ୍ରତ୍କମୟ । 
ଅବଶ୍ଯ ସୀତା ନିର୍ଜନ ବଳରେ ବିପଦର ଆଶଙ୍କୀ କରି ଅଗ୍ନିରେ ନିକଜୁ ଅନ୍ତହିଁତ କରିବାର ଭଞ୍ଜ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି (ବିଜନ ବନ ଶଙ୍କା ଘେନି ଜାନକୀ ହୁଅନ୍ତେ ଗୁପତ, ୨୪/୩୩) । 
ମହା ନାଟକ : 


ମହାନାଟକର କେତେକ ଚିତ୍ତାଜର୍ଷକ ପ୍ରସଙ୍ସର ଅନୁସରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ କବି ସ୍ଵକୀୟ କନ୍ତନାରେ ତାହା 
ଅଧ୍କ ଚିରାକର୍ଷଜ କରିଛନର୍ତି। ଅଶୋକ ବନରେ ଯେତେବେଳେ ରଜନୀର ଅବସାନ ଘଟିଛି, ପ୍ରଭାତରେ 
ବିରଞ୍ଚ୍‌ ନାରଦ, ବୁମ୍ଭୁରୁ ରଙ୍କାରେ ନିଜନିକ ସେବା କରିବୀକୁ ଯେତେବେଳେ ଆସିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ଦ୍ଲାରୀ ( ଦ୍ଵାସ୍ମ) ସେମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇ କହିଛି 
ବ୍ରଙ୍ମନ୍ନଧୟୟନାୟ (୧ ନୈଷ ସମୟ ସୃଷ୍ଣାଂ ବହିଃ ସିୟତାଂ । 
ସ୍ଵଛଂ ଜଳ୍ଚ ବୃହସ୍କତେ ଜଡ଼ମଚେ ନୈଷା ସଭା ବଳ୍ଜିଣଃ ॥ 
ବୀଶ୍ାଂ ସଂବୃଣ୍ଡୁ ୬ ନାରଦ ସୁୁତିକଥାଳାପୈରଳଂ ତୁମ୍ଭରୋ । 
ସୀତା ଝଲୁକ ୯” ରନ୍ଲୁଭିନ୍ତ ୪? ହୃଦୟଃ ସୁସ୍ଥୋ ନ ଲଙ୍କେଶ୍ପରଃ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ (ରାବଣର ଚାଟୁ ପୁଣି ଦମ୍ଭୋକ୍ତି ସନ୍ତେ ସୀତାଙ୍କ ମନର ଦୃଢ଼ତା ହେବୁ ରାବଣର ମାନସିକ 
ଅସୁସ୍ଥତା ଅବସ୍ଥାରେ } ପ୍ରରାତରେ ଦେବସେବଜମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦ୍ଵାରୀ କହୁଛି ବହ୍ମନ୍‌ ବେଦ 
ଅଦ୍ୟାୟନର ସମୟ ବର୍ଗମାନ ପରିସିଚିର ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ, ନୀରବ ହୋଇ ବାହାରେ ରହିଯାଅ; ହେ ଜଡ଼ମତି 
ବୃହସ୍ପତି, ଅଢ଼ କଥା କହ, ପାଶିତ୍ୟ, ପ୍ରଗ୍ଚତା ବର୍ଭମାନ ନିଷ୍ପଯୋଜନ, ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଭା ନୁହେଁ । 
ନାରଦ | ତୁମର ବୀଣା ସମ୍ବରଣ କର; ତୁମ୍ରୁ ! ଦୂମ ସୁତିକଥାର କିଛି ମୂର୍ୟ ନାହିଁ । ସୀତାଙ୍କର ମାରାମ୍ବକ 
କାନ୍ତି (ତେଢ ) ରୂପକ ଭଲ ଲଙ୍କପତିଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଆଘାଚ ଦେଇଛି; ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ନୀରବ ହୋଇଯାଅ ! 


( ୨୧) ପାଠାନ୍ତରବ୍ର୍ମନଧ୍ୟୟନସ୍ୟ; ( ୨୨) ସ୍ୋନ୍ରଂ ସଂହର ନାରଦ; ( ୨୩) ସୀତାରନ୍ତୁକ 
{ ୨୪) ଭଲ୍ଲରଗ୍ନୟ ହନୁମନାଟକମ୍‌, ବ୍ଯାଖ୍ଯାଓ ପଣ୍ତିତ କଗଦୀଶ ମିଶ୍ର କାବ୍ଯଚୀର୍ଥ ଚୌ.ସଂ.ସି., 
ବାରାଣସୀ-୧ । 
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ଭଞ୍ଜ ମହାନାଟକ ଅନୁସରଣରେ ଉଦିଷ୍ଟଭାବ ବୈ.ବି.ରେ ରୂପ ଦେଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ମହାନାଟକର ଭାବ 
ବ୍ୟଞ୍ଚନା ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ଵେଷ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥଃଗୌରବ କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାରଛି, 
ନକ୍ଷ୍ଯ ଜରାଯାଇପାରେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି 
(1) ` ବହ଼ା ବେଦସୁତି ଆରନ୍ଭଣେ, ବୋଲେ ଦ୍ଵାସ୍ଥ କେଉଁ ବଡ଼ପଣେ । 
ବିଷୟ ନଢାଣି ହୁଅ କଳଜକଳ, ରହ ସକନେ ମଉନେ କ୍ଷଣେ ହେ, ବିବୁଧେ ! ୨୩ 
ବିଷେ କି ବୋଜୁଁ ଚୋଲେ ତୃରିତ, ବ୍ୟାଧ୍‌ ରାଜା ଅନ୍ତର୍ଗତେ ଜାତ । 
ବୈଦେହୀ-ପାଚନ ଗସରନ୍ତୀକର ବିରଚନକୁ ଅ୍ଟଚିତ ଚିତ୍ତ ହେ ।୨୪ 
ବ୍ରହ୍ମା ବୋଲେ ଚେବେ ସନ୍ମିପାତ, ବିନାଶନେ ତେଜ ହୁଏ ସତ, 
ବିହିର ଭଙ୍ଗୀତ ନ ବୁଝି ରଙ୍ଗତ ଡାଣଶପରା ସସ୍ଘୀତ ସାହିତ୍ୟ ହେ ବିଧାତା ।୨୫ 
(ଶୈ.ବି., ୩୫ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ରାଜା ରାବଣ ମଦନବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ହେତୁ ଅଧ୍କ ସମ୍ଭୋଗ ସୁଖ ପାଇଁ ପ୍ରଯାସୀ । ବ୍ରହ୍ମା କହିଲେ 
ଜଣାପହୂଛି ସେ ସନ୍ନିପାତ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତଃ ଓିଷଧର ପ୍ରୟୋଗ ନ ହେବା ଫଳରେ ରୋଗ ପ୍ରବଳ ହେବା 
ସ୍ମାଲ୍ତବିକ । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସଂକେତାର୍ଥ କ୍ରମେ ରାବଣର ତେଜ ହ୍ଵାସ ପାଇବା ସମୟ ଆସିଛି । ତେଜ (ପ୍ରତାପ) 
କମିଗଲେ ସନିପାତ ( ସତ୍‌++ନିପାଚ) ଅର୍ଥାଚ୍‌ ବଂଶଳାଶ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଦ୍ଵାରୀ ଚହିଲା-ସାହିତ୍ଯ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରବୀଣ ହୋଇ ତା (ବଦ୍ବାଗୀ) କଥା ବ୍ରହ୍ମା ବୁଝିପାରିନାହାନ୍ତି । ବିଧାଚା ଦ୍ାରୀ କଥା 
ବୃଝିବାବେଳେ ଦ୍ଵାରୀ ବିଧାତାଙ୍କ ସଙ୍କେତାର୍ଥ ବୁଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ 
ରାମରାବଣ ଯୁବ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ବାଳିପୁତ୍ର ଅଙ୍ଗଦ ସୀତାଙ୍କୁ ଫେରା ଇଦେବାପାଇଁ ରାମଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ରାବଣ ନିକଟରେ ଯୁକ୍ତି ଉତ୍‌ଥାପନ ନିମିର ଚା” ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଛି । ଅଙ୍ଗଦ ଓ ରାବଣର 
କୌତୂହଳପୂର୍ଣ ଉଚ୍ତି-ପ୍ରତ୍ଯୁସ୍ତି ବୈ.ବି.ରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସରସ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଟୈ.ବି. 
ଅନୁଯାୟୀ ଅଙ୍ଗଦ ରୀବଣକୁ କହୁଚି 
(1¡) ବିବସ୍ବାନ ବଂଶୀ ଆଦେଶେ ଏକାଳେ ଆସି ମୁଁ ଅଙ୍ଗଦ ରଣି । 
ବୈଦେହୀ ସମର୍ପ ଜୀବେଥ୍‌ଲେ ଆଶ ମୁଠା-ଆଜ୍ଞୀ ଅଛି ଆଣି ମୁଁ 
ବୋଲେ ଲଙ୍କେଶେ ଏ ପଦ, ବିଜମ୍ବେ ହେବୁ ଅଙ୍ଗତ ରେ ।୨୪। 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲ୍ଲା ଯୁବରାଜ ନ ଚିହୁ ମୋତେ ବଂଶଚକ୍ଷୁ ଥାଇ । 
ବଣା ମୁଁ ଘେନି ତୁ କେଉଁ ରାବଣ ରାବଣ କରନ୍ତି ମୁହିଁ ସେ । 
ବିଧା ପ୍ରହାରି ଏକ୍ଷଣି । ବିଭୁ ଆଜ୍ଞା ନାହିଁ ଶୁଣି ରେ ।୨୫। 
ବରଷ୍ରବଣ ବୋଲେ ଜେତେ ରାବଣ ତାଣୁ ଶୁଣିବା ସେ କହି । 
ବାଳି ଅର୍ଜୁନ ଭବଗିର ପୀଡ଼ାତେ ରାବକୁ ଥଲେ ଯେ ବିହି ଯେ । 
ବାମାତୋରେ ଅଛି ମୃତ୍ୟୁ । ବିବେକ 'କରଚ କେ ତୁ ରେ ।୨। (ବୈ.ବି.,୪୧ଶ ଛାନ୍ଦ) । 
ମହାନାଟକରେ ରାବଣ ଓ ଅଙ୍ଗବଦର ଉକ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟୁ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ 
କଷ୍ପ୍ଂ ବାଳିଚନୁଦ୍‌୍ଭବୋ ରଘୁପଚେର୍ଦୂଚୋସ୍ଟି ବାଳୀଚି କଃ ? 
କୋବା ବାନର ରାଘବଃ ସମୁଚିଚା ତେ ବାଳିନୌ ବିସ୍ତତିଃ ? 
ଲାଙ୍ଗୁଳାନ୍ତ ନିତାନ୍ତ ବଦ୍ଧ ବପୁଷା ସମୃର୍ତସଂ ଧୁମ୍‌ । 
ଘ୍ରାଣଂ ଦର୍ପମିବ ସ୍ଵସୁବିରଯନ୍‌ ରାମଃ କଥଂ ବିସୁତଃ ? (ମ.ନା.,୮/୩୯) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତୂ କିଏ ? ମୁଁ ବାଳିଠାରୁ କାଚ ରାମଙ୍କର ଦୂତ; ବାଳି ଜିଏ ? ଯେଉଁ ବାଳିକି ଭୁଲିଯାଇଛ 
ତା” ପୁତ୍ର ମୁଁ, ଯେଉଁ ବାଳି ଯାଜିଧରି ଲାଙ୍ଗୁନାଗ୍ରରେ ଚତେ ବାନଛିଥ୍ରା, ତାକୁ ଭୁଲିଯିବା ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଏବଂ 
ତୋ ଭଗିନୀର ନାସା ଛେଦନ କଲେ ଯେଉଁ ରଘୁପଚି ଚାଙ୍କ ରୂଲିଲୁ କିପରି ? 
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ବାନରଟ କିଏ ? ଦୂତ ହୋଇ ଆସିବା ଏବଂ ତ୍ରିଭୁବନ ବିଜୟୀ ରାବଣକୁ ତୂଳ୍ଛ ଜ୍ଥାନ କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତେ, ଅ୍ଗଦ କହେ : ଯେଉଁ ବାଳି ପୌଲତ୍ତ୍ୟପୁତ୍ର ରାବଣ ବଲକୂ ଦଳନ କଲା, ସେ ତା'ର 
ପୁତ୍ର ସୂବଳନଗିରିଠାରୁ ରାମଙ୍ଗଘର ବାଁ ନେର ଆସିଛି । ସୀତାଙ୍କୁ ଫେରଗରଦେବ ନଚେର୍‌ ମୃତ୍ୟୁ 
ଅବଷ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ପୁଣି ଅଙ୍ଗଦ ରାବଣକୁ ପ୍ରଶ୍ମ କରୁଛି :¬ 
ରେ ରେ ରାବଣୀନପି ବହୁନେତାନ୍‌ ବୟଂ ଶୁଷ୍ରିମ- 
ସ୍ତେଷ୍ପ କଃ କିଳ ଜାର୍ଶବୀର୍ଯ୍ୟ ନୂପତେ ଦୋର୍ଦିଶ୍ତ ପିଶ୍ଡୀକୃତଃ । 
ଏ ଜୋ ନର୍ଷନ ଲମ୍ଭିତାନ କବଳ ଦୈଚତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ଦାସୀ ଶତେ 
ରନ୍୍ୟୋ ମତ୍‌ ପିତୃ ବାହୁମୂଳ ଗଳିତସ୍ତ୍ଂ ତେଶୁ କୋ+ନ୍ୟୋ*ଥବା । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନେଜ ରାବଣ ନାଁ ଶୁଣାଯାଏ, ତୁ ତା ଭିତରୁ କିଏ ? ରାଜା କାଇଁବୀର୍ଯ୍ୟଙ୍କ (ସହସ୍ରାଙ୍ଗନ) 
ବାହୁ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଜଣେ ରାବଣ ମାଂସ ପିଡୁଳା ଏଭଳି ହୋଇଗଲା ଏବଂ ଦାସୀମାନେ କୌତୂହଳରେ 
ନଚାଇଲେ; ଆଉଜଣେ ମୋ ପିତାଙ୍କ ବାହୁରେ ଚ୍ରାଜିନ୍ଦୋର ବହୁ ଅନୁରୋଧ ହେତୁ ତାଙ୍କ ଦାୟାରୁ ବଞ୍ଚ 
ଆସିଲା, ତୁ କେଉଁ ରାବଣ ? 
ମହା ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତ୍ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଷ୍ଵେଷପୂର୍ଣ୍ କୌତୂକ ଭଙ୍ଗୀରେ କିପରି ଅର୍ଥଗୌରବ ଓ 
ଚମଜ୍ଜାରିତା ପରିସ୍ତୂୁଟ, ନିମ୍ବୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃଚିରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ରାବଣ ପ୍ରତି ରାମଙ୍କର ବ୍ରଙ୍ମୀସ୍ତର 
ପ୍ରଯୋଗ ଜାଳରେ ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ଯୁସ୍ତି ବର୍ଶ୍ତନାକରି ଜବି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
ବ୍ୟାଘ୍ର କି ମକ୍ଷିଳା ଗ୍ରାସ୍ତେ ରକ୍ଷ୍ଣବାଣ ସଦ୍ୃଶେ 
ଖରଜିତ ବାମହସ୍ତ ଦକ୍ଷିଣେ ବୋଲେ, 
ବିଦେହ କନ୍ଯା ଯୋଗରେ ଆଗ କର୍ଦୂର ଦାନରେ 
ଯୋଗ ହେଉପନେ ଯା'ର ସମରକ୍କାଳେ । 
ବାମେ ସେହି, ବାକ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ପାଶି ଛଳେ, 
ଚିଦେହ କନ୍ୟା ଯୋଗରେ ଯୋଗେ କର୍୍ତର ଦାନରେ 
ବଦେ କୃପାଳୁ ସମ୍ମଚେ ଶ୍ରୃତିକି ଟଳେ। (୫୦/୧୭) 
[କର୍ବୁର-୍ବର୍ କର୍ରରାକ୍ଷସ, ଶୁତିକର୍ଣ୍] 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଯେପରି ମକ୍ଷିକାମାନଙ୍କୁ ଭକ୍ଷଣ କରେ, ରକ୍ଷଣଙ୍କର ଷରସମୂହ ସେହିପରି ଭାବଣର 
ଶରମାନଙ୍କର କ୍ଷୟ ସାଧନ କଲା ! ଏହି ସମୟରେ ରାମଙ୍କର ବାମ ହସ୍ତ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣ ହଷ୍ତକୁ କହିଲା, 
**ରେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ! ତୂ ସୀତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବିଷୟରେ ଆଗ ହୋ ରଥୁଲୁ ଏବଂ ସୁବର୍ଣ୍ଣଦାନ ଜରିବାରେ 
ଆଗ ହୋଇଥାଉ; ମାତ୍ର ଏ ଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ କାହିଁକି ପଶ୍ଚାଚ୍‌ପଦ ହେଉଛୁ ? ବାମ ହସ୍ତର ଏପରି କଥା 
ଶୁଣି ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ଛଳରେ ତା ଅର୍ଥ ଶ୍ଟେଷରେ କହିଲା, ““ରେ ବାମ ହସ୍ତ ! ମୁଁ ଅବଷ୍ୟ ଭୀତ ହୋଇ 
ଷ୍ତଷ୍ଟାତ୍‌ ପଦ ହେଉନାହିଁ! ବୈଦେହୀ ସୀନାଙ୍କ ଯୋଗେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାପାଇଁ ରାକ୍ଷସରାଳ୍ପ 
ରାବଣକୁ “ଦାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଛେଦନ ଚା ବିନାଶ କରିବି କି ନାହିଁ (ରାବଣ ରଖଷିପୁତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର 
ବିନାଶରେ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା ଦୋଷ ହେବ ବୋଲି) ଏ ବିଷୟରେ ସମ୍ମତି ଲାଭ ନିମିତ୍ତ ଦୟାଳୁ ରାମଙ୍କର ଶ୍ରୁତି 
ଅଥ୍ଥାନ୍‌ କର୍ଣ୍ଣ ନିଜଟକୁ ଯାଉଛି । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମହାନାଟକର ଚିତ୍ରଟି ହେଉଛି 
ରେ ରେ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ସାଧୁ ସମୟେ ଭୋଭୁଂ ଭବାନଗ୍ରଣୀ- 
ଯୁଦ୍ବେମାଂ ପୁରତୋନିଧାୟ ଭଦବତା କିଂ ପୃଷ୍ଣତୋ ଗମ୍ଯଚେ ? 
ନୈବଂବାମ, ଦଯାନିଧେ ରଘୁପତେ ରାଗତ୍ଯ ଜର୍ଷ୍ଠାନ୍ତିକମ୍‌ 
ପୃଚ୍ଚାମ୍ୟେକ ସଂଶୟ ଦଶଶିରଃ କିଂ ବଧ୍ଯ ଏବେଚ୍ଯସୌ ? 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଭପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୭୭ 


ଏଥିରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଶ୍ଲେଷ ହେତୂକ ଅର୍ଥଚାତ୍‌ପର୍ଯ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଛନା ବିଳାସର ସମାନ୍ତରାଳତା 
ସୁସ୍ତଷ୍ଟ (?୬? । 
ସୀତାଙ୍କର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ସମ୍ର୍ିରେ ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କ ଉଚ୍ତି-ପ୍ରଚ୍ୟୁସ୍ତି କିପରି ଶ୍ଵେଷଗରଭିତ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ମ୍ତିତ ଲକ୍ଷ୍ଯକରା ଯାଇପାରେ । କବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିଓ 
ବୈଦେହୀ ଗୁଣଗର୍ବିତା ହୋର ଭାଷୈ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଯାହାରେ । 
ବୋଲୁ ଝୁଣି ହୃଡ଼ ଅଛି ତହିଁରେ ! 
ବୋଧ୍ଲେ ରେଖକେ ସିନା ହୋଇ ମୁହିଁ କହିଛି ଆନ ପ୍ରକାରେ ହେ ବିଚାର 
ବୀତିହୋତ୍ରେ ପରୀକ୍ଷା ଜଣା ଚାର ! ବୋଲୁଁ ସାଧବୀ କଲେ ସୀଉକାର । 
ବଣିକରାବେ ଇନ୍ଧନ ଜୂଟେ ଅଷ୍ମିଯୋଗେ ଝାସିଲେ ସତ୍ବର ସେ ବରାଙ୍ଗା ।୮। 
(ବୈ.ବି.,୫୧ ଛାନ୍ଦ) 
(ରାବଣ ବଧ ପରେ ରାମଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାଚ୍‌ ହେବା ପରେ ରୀମ ତାଙ୍କ ପ୍ରଚି ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ନକରି 
ଅନ୍ଯ ପୁରୁଷର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ କହିବାରୁ) ସୀତା ରାମଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର କଠୋର ବାକ୍ୟ ଶ୍ରବଣକରି 
ନିଡର ପତିବ୍ରତା ଗୁଣରେ ଗର୍ବିତା ହୋଇ କହିଲେ, “ବେ ନାଥ । ପ୍ରକୃତ ସୁନୀ ବିବର୍ଶ୍ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚାଂଠାରେ କୌଣସି ଦୋଷ ଥାଏ କି ?”” ରାମ କହିଲେ, ““ସୂବର୍ଶ୍ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉତ୍ତମ ଅକ୍ଷର ଦେଖବାକୁ 
ସୁନ୍ଦର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ହୃଡ଼ ବା ଭୂଲ ରହିଥାଏ । ସେହିପରି ତୂମେ ଯେ ଘଟଣାକ୍ରମେ ହୁଡ଼ି 
ନଥ୍ବ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରମାଣ କ'ଣ ?”” ଏହା ଶୁଣି ସୀଚା କହିଲେ, ˆ ସୁବର୍ଶ୍ବ କହିଲେ ଆପଣଢ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝିଲେ; ସେଥ୍‌ରେ ହୁଡ଼ ଥାଏ ସତ୍ଯ ମାବ୍ର ଚାହା ବର୍ଣ୍ଣ (ଅକ୍ଷର )ମାନଙ୍କର ଦୋଷ ନୁହେଁ, ଲେଖକର 
ଦୋଷ । ଲେଖକ ଦୋଷରୂ ସେଥ୍‌ରେ ଭୂଲ୍‌ ଦେଖାଯାଏ; କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ସୁବର୍ଷ୍ ଜହିଲେ ସୁନାଧାତୁକୁ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ସୁବର୍ଶ୍ ଅପରିସ୍କୃତ ସ୍ଥାନ ବା ନୀଚ ଲୋଜ ପାଖରେ ଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଅବିଶୁଧ ବା 
ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ହୁଏନା , ସେହିପରି ପତିବୁତା ଅନ୍ୟ ଗୃହରେ ( ସୀତାଙ୍କ ପକ୍ଷେ ରାବଣଗୃହ) ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶୁଦ୍ଧ, 
ଅସ୍ତୃଷ୍ଯୟ ତଥା ଅଯୋଗ୍ଯା ହୁଏନାହିଁ।”” ଏ ଉତ୍ତର ଶୁଣି ରାମ କହିଲେ, ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାରେ ସୁବର୍୍ର 
ବିଶୂ୍ଧତୀ ଜଣାପଡ଼େ ।”” ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏହା କହିବାରୁ ସୀତା ଅଗ୍ନିପରୀ କ୍ଷାପାଇଁ ସ୍ମୀକୃତ ହେଲେ । ଏହାପରେ 
ରାମ ବଣିଜ ସଦୃଶ କାଷ୍ଠରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରନ୍ତେ ସୀତା ଅତିଶୀଘ୍ର ସେହି ଅଗ୍ନି ମଧ୍ଯକୁ ନିଜକୁ ନିକ୍ଷେପ 
କଲେ । 
ଏହା ପରେ ରାମଙ୍କର ଶୋକାକୂଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସୀତାଙ୍କର ପାତିବ୍ରତ୍ଯ ନିଶ୍ରା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରି ଅଗ୍ନିର ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ଭାବରେ ବାହାରି ଆସିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ସୀତା ନିଜର ଚରିତ୍ରର ଶୁଦ୍ଧତାର 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ବାହାରି ଆସିଛତ୍ତି । ଶିବଙ୍କ ମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଷ କରିଛନ୍ତି“ 
ଅଗ୍ନି ଯାହାକୁ କୀର୍ଣକରି ନପାରେ ଆନ କେ ଧର୍ଷିବ ଚାଲେ ହେ, ବିଚାର । 
ବୋଲେ ରାଘବ ଜନ ଅପବାଦ ବିଧ୍ଵଂସିଲାର ଭଲ ଏ କି ମନ୍ଦ । (୫୧/୧୩) 
ମହାନାଟକର ଏହା ମର୍ମାନୁବାଦ ନହେଲେ ମଧ ଅଗ୍ନିରେ ପ୍ରବେଶ ଳରିବା ପୂର୍ବରୁ ସୀତାଙ୍କର ହୃଦୟର 
ବାଣ୍ଠୀ କିପରି ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରା ଯାଉ¬ 
ଅୟଂ ରାମଃ ସ୍ଵାମୀ ତଦନ୍ଧକବରୋ ଲକ୍ଷୁଣ ରହ, 
ସ୍ଵୟଂ ବାଯୋଃସୂନ୍ୂ ର୍ଦ୍ଧ୍ଯୟତିକରମୂଖା ବାନର ଗଣାଃ । 
ମମାକାରୋ ଜାତୋ ଯଦି ଦଶମୁଖେ ଭାବ ବଶଗ- 
ସ୍ତଦାହ ଉସୃସ୍ୟାମିତି ବିଶତି ବଢ଼ୌ ରଘୁବଧୂଃ । 


( ୨୫) ଅଧ୍ୟାପକ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ ଏକ ସମୀକ୍ଷା, ରାଳ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୭, ପୃ. ୧୫୬ । 


profssmishra@gmail.com 


୧୭୮ ଉପେହ୍ଦୁ ରଞଜ 


ଏଠାରେ ସ୍ଵାମୀ ରାମଚନ୍ଦୁ ଏବଂ ଦେବରଗ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବିରାଜିତ । ପ୍ବନପୁନ୍ର ହନୁମାନ ଏବଂ ଟିଶୀଳ 
ବାନର ବାହିନୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ । ସମସ୍ତେ ସାକ୍ଷୀ ସ୍ଵରୂପ ରହିଛନ୍ତି, ଯଦି ମୁଁ ରାବଣଠାରେ କିଞ୍ତ୍‌ 
ମାତ୍ର ଅନୁରକ୍ତ ଥ୍ବି ତେବେ ଅଗ୍ନି ମୋତେ ଭସ୍‌ କରିଦିଅନ୍ତୁ । 
ବଚସି ମନସ୍ତି ଜାୟେ ଜାଗରେ ସ୍ଵପ୍ନ ସେ 
ଯଦି ମମ ପତିଭାବୋ ରାଘବାଦନ୍ଯ ପୁଂସି । 
ତଦିହ ଦହ ମମାଙ୍ଗ ପାବନଂ ପାବଜେଦମ୍‌ 
ସୁଜୃତ ଦୁରିତ ଭାଜାଂ ତୃଂହି ଜର୍ମେଚ ସାକ୍ଷୀ । 
ସୀତାଙ୍କର ଅର୍କିରେ ପ୍ରବେଶାନ୍ତର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି କବି ଲେଖନ୍ତି 
ପଦେ ପାଶୌ ଲାକ୍ଷା ବସନମିବ କୌସୁଚାର ଜନମ୍‌ 
କଟି ଦେଶେ ଜେଶେପ୍ଯରୂଣରୁଚି ଜହ୍କାର କୂସୁମମମ୍‌ । 
ହରିଦ୍ଵା ବଚଚାସ୍ଯେ ଘନକୁଚତଟେ କଣ୍ଠ ନିକଟେ 
ଜୃଶାନୁ ବୈଦେହ୍ୟାଃ ଶପଥ ସମୟେ ରୂଷଣ ମରୂର୍‌ | 
ଅଗ୍ନିରେ ସତା ପ୍ରବେଶ କଲାମାନ୍ତେ ଅଗ୍ନି ତାଙ୍କ ପାଦନୁ ଲାକ୍ଷା ରାଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରା; ସମଗ୍ର 
ଅଙ୍ଗ ବିଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣକାନ୍ତିରେ ଆଚ୍ଛା ଦିତ ହେଲ୍ଲା; କେଶପାଶ ଅରୁଣ କାନ୍ରିବିଶିଷ୍ଠ ରଭ୍ତକଇଁ ପରି ଝଟକି ଉଠିଲା; 
କଟିଦେଶ କୃସୁମ ଭଚିତ ବସ୍ଚନ ବେଷ୍ଟିତ ହେଲା । ବକ୍ଷଦେଶ, ଜଣ୍ଚଦେଶ, ସମତ୍ର ମୁଖମଣ୍ଡଳ କୁଙ୍କୁମ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣକଲା । ଶପଥ ସମୟରୁ ଅଗ୍ମି ନିଜେ ଯେପରି ସତୀ ସୀତାଙ୍କର ମହୋହ୍ଵଳ ଭୂଷଶଭାବରେ 
ଉତ୍ାସିତ ହେଲେ । ସୀତା ଅଗ୍ମିରୁ ବଢିର୍ଗତ ହେଲା ବେଳେ ଦେବତାମାନେ ପୁଷ୍ପ ବୃଷ୍ଟି କଲେ; ସୀତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଏକାଗ୍ରରାବରେ ରାମଙ୍କ ପଦଯୁଗଳରେ ଲାଗି ରହିଲା । ଅବନଚମୁଖୀ ସୀତାଙ୍କ ଗଲାରେ ଅତ୍ରି 
ମହର୍ଷିଙ୍କ ପତ୍ବୀ ଅନସୂୟା ଯେଉଁ ମାଳା ପିକ୍ଧାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ପୂର୍ବପରି ଉ୍ନଵ ଦେଖାଯାଉଥାଏ ^? । 
ରାମଙ୍କ ବାଣରେ ମୁମୂର୍ଷୁପ୍ରାୟ ବାଳି ତାଙ୍କର ରଶ୍ଵରତ୍ଵ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଥୁତିକରି ଯାହା 
କହିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବଦ୍‌ଗୀଚାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବାଳିମୁଖରେ କବି ପ୍ରକାଶ ଉରିଛନ୍ତି- 
ବଇକୁଣ୍ଡେ ତୁ ହେରୁୂ ନାଶି ହେଚୁ, 
ବର୍ଷ୍ଣବନ୍ତେ ୬? ଅବଧ୍‌ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ । (ବୈ.ବି., ୨୮/୧୨୬) 
ଶ୍ରୀଗୀତାରେ ଦେହଧାରୀର ଢନ୍ଧ ଓ ମରଣର ଟିରନ୍ତନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁଖରେ ସୁହାଯାଇଛି- 
ଜାତସ୍ୟହି ଧୁବୋମୃତ୍୍ୟୁଧ୍ବଂ ଜନ୍ମ ମୃତସ୍ଯଟ । 
ତସ୍ଟାଦ ପରିହାର୍ଯ୍ୟେଃର୍ଥ ନନ୍ଧଂ ଶୋଚିଚୂମହଁସି । (ଗୀତା, ସାଂଖ୍ୟଯଯୋଗ, ୨/୨୭) 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କଙ୍ମହେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ଯ ହେବ ଏବଂ ଯା'ର ମୃଚ୍ୟୁହେବ ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜନ୍ମରାର 
କରିବ, ଏ ଅବଶ୍ଯମ୍ମାବୀ ବିଷୟରେ ତୁମର (ଅର୍କୃନଙ୍କର) ଶୋକ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ (ର.ହା.ଚବ., ସୁ.ପ., କୋ.ବୁ.ସୁଂ)* ? ଶ୍ରୀଗନାଅ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେବ୍ର ମାହାମତ୍ମ୍ୟର କବି 
ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ତା'ର ମୂଳରେ ସ୍କନ୍ଦ ପୁରାଣ ( ଉନ୍ନଳ ଖଣ୍ଡ) ବୃହନାରଦୀୟ ପୁରାଣ ଓ ନୀଳାଦ୍ରି 
ମହୋଦଯର ପ୍ରେରଣା ରହିଥ୍୍‌ବାର ମନେହୁଏ । ବୃହନାରଦୀୟ ପୁରାଣରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀଳଗନ୍ତାଥ 
କ୍ଷେତ୍ରର ମାହାମ୍ବ୍ୟ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନି 


( ୨୬) ଚତ୍ରେବ, ପୃ.୧୫୯-୧୬୦ । 

( ୨୭) ବର୍ଷବନ୍ତେ¬ଦେହଧାରୀମାନେ । 

(୨୮) ଛାନ୍ଦ ସ୍ଵର, ସ୍ଥାନ, ବର୍୍ଟ ଗତି, ପ୍ରହେଳିକା, ଚ୍ଯୁତ, ଗୃଜ଼, ପ୍ରଶ୍ଣୋତତର, ସମସ୍ୟା, ଭାଷୀ ଓ 
ରାଗ ଭେଦରେ ଏକାଦଶ ପ୍ରକାର । 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୭୯ 


ପୃଥ୍ବ୍ୟାଂ ଭାରଚବର୍ଷ୨ ଜର୍ମଭୂୁମି ରୁଦାହୃତା, 
ତତ୍ରାସ୍ତେ ଭାରତବର୍ଷେ ଦକ୍ଷିଶୋଦଧ୍‌ ଚୀରଗଃ 
ଉନ୍ମଳେତି ସମାଖ୍ୟାତଃ ସ୍ଵର୍ଗମୋକ୍ଷ ପ୍ରଦାୟକଃ ! 
ନକ୍ଷନ୍ତାଣାଂ ଯଥା ସୋମଃ ସରସାଂ ସାଗରୋ ଯଥା 
ତଥା ସମସ୍ତ ତୀର୍ଥାନାଂ ବରିଷ୍ଠଂ ପୁରୂଷୋରମମ୍‌ । (ˆ ) 
ତୀର୍ଥରାଜ୍ଚ ସାଗର (ମହୋଦଧ୍‌) ସଂପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲେଖ୍‌ଛର୍ି- 
ସେ ଦୁର୍ଗ-ପରୀକ୍ଷା ତୀର୍ଥରାକ ଗର୍୍ନରେ । 
କହେ ଅବଗାହେ ପାପବ୍ୟୁହ ଦହ ନରେ ହେ (କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ. ୧/୧୦) 
ବୃ.ନୀ, ପୁରାଣରେ ତୀର୍ଥରାଜ ମହୋଦଧ୍ର ପବିତ୍ରତା ସଂପର୍କରେ ବର୍୍ଣନା କରାଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି 
ଆସ୍ତେ ଯତ୍ର ଜଗଦ୍ଦେବୋ ମୁକ୍ତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଃ, 
ଧନ୍ୟାସ୍ତେ ବିର୍ଯ ପ୍ରଖ୍ଯା ଯେ ବସନ୍ତୁୟକୁଳେ ନରାଃ 
ତୀର୍ଥରାଜ ଜଳେ ସ୍ଵାତ୍ସା ପଶ୍ଯନ୍ତି ପୁରୁଷୋରମମ୍‌ । 
ସ୍ବର୍ଗେ ବସତ୍ରି ତେ ମର୍ର୍ତ୍ଯ ନତୁ ତେ ରାଜସାଳୟେ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେନ୍ତର ବିଷ୍ଟଚ ଚିତ୍ର, ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବିଷ୍ଟୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବସରରେ ତନ୍ମଧ୍ଯସ ଜହ୍ବଚର ( ଭାଗବତର ନିଗମ କହ୍ତରୁ ପରି) ବର୍ଶ୍ତନା ଜରି ଭଞ୍ଜ ଲେଖ୍‌ଛତ୍ତି- 
ବଟରାଜ ଶାଖା ଘେନି ନିଗମ ସାକ୍ଷାତ । 
ପ୍ରାପଚାପ ପଶୁୂନୀଶ ସୁକର୍ମ ଉଦିତ-ଯେ । (କୋ,.ବ୍ର.ସୁଂ., ୧/୯) 
ବ୍ଟ.ନ୍ଲା ପୁରାଣରେ 
ଦୃଷ୍ଟମାତ୍ରେ ବଟେ ତସ୍ଲିନ୍‌ ଛାୟା ମାଶ୍ରିତ୍ୟ ଚା ସନୃତ୍‌ । 
ବ୍ରଙ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରମୁଚ୍ଯେତ ପାପେଷ୍ଠନେଷ୍ୁ କା କଥା ! 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ସୁଭଦ୍ରାପରିଣଯରେ କବି ଶିବଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମହତ୍ଯା ପାପକ୍ଷୀଳନ ଏବଂ 
ରୋହିଣୀଳକୁଣ୍ଡରେ ନିପତିତ କାନ ଚତୂ୍ଁଙ ହୋଇ ଦେବବ୍ଧଲାଭ ପ୍ରସଂଗ ବର୍ଶନା କରିଛତ୍ିଃ ଯଥା 
ଯେ ବହ୍ଧଂହଚ୍ଯା-ପାଚକ-ନିପାଚକ ମହୀ । 
କପାଳ ମୋଚନ ତ୍ରିଲୋଟନ ସାକ୍ଷୀ ଯହିଁ ଯେ ।୩॥ 
ଗୀର୍ବାଣମତେ ନିର୍ବାଣ ସାରୂପ୍ଯକୁ ଦେଇ 
ସାକ୍ଷୀ ପକ୍ଷୀ କରଟ ପ୍ରତିମା ରୂପେ ଥାଇ ଯେ ।୨। 
(କୋ.ବ.ସୁଂ., ୧ମ ଛାନ୍ଦ) 
ସେ ଭୁମି ପ୍ରବେଶେ ବ୍ରଙ୍ଗହତ୍ଯା ପାପ ହରେ । 
ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି ଏ କପାଳ ମୋଚନରେ ଯେ ।୨। 
ଜେ ହୋଏ ଚତୁରରୂଙକ୍ ଯେ ସେ କ୍ଷେତରେ ରହି । 
ସାକ୍ଷା ଏ ଜଥାଟିକୁ ଅଜ୍ଞାନ କାକ ତହିଁ ଯେ ।୩ 
(ସୁଇଦା ପରିଣୟ, ୧ମ ଛା) 
ଭାଗବତ, ବୈଷ୍ଣବ ଚନ ଓ ସ୍କନ୍ଦପୁରାଣରେ (ବିଖ୍ ଖଶ ) କାକ କୁଶ୍ରେ ପତି ବିଷ୍ଣୁରୂପ ଲାଭ କରିବାର 
ଅନୁଗୂପ ବର୍ଶ୍ନା ରହିଛି; ଯଥା- 


() ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ସଂପର୍କୀୟ ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକ ତତର ଗଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦଙ୍କର ଇଞ୍ଜ ରାରତୀରୁ 
ଉଦ୍ଧତ । 
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୧୮୦ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜ 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଯଞ୍ଚସ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରସ୍ଯ ମହିମା ରୂତଃ 
ଯତ୍ର କାକୋଃପି ତଂ ଚିତ୍ତୁଂ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପଶ୍ଯଚି ଭୋ ଦ୍ରିଜାଃ । (ସ.ପୂ., ବିଷୁଖଶ୍ଡ ୨/୧୧) 
ଅଳଙ୍କାର, ଚିନ୍ରକାବ୍ୟ : 


ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କୀର, ଚିନ୍ରାନଙ୍କାର କାବ୍ୟରେ ବନ୍ଧ ଯୋଜନାରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳକ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ ସୁରାଷିତ 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ , ଭାରବିଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ ରହିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ସେ ସେଗୁଡ଼ିକରେ ରଞ୍ଜୀୟ ସ୍ଵାଚତ୍ତ୍ୟ ବା ନିଜସ୍ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଚାରଣୀୟ ! ଚିତ୍ରାଳଙ୍କୀର କୁନ୍ତକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ ବିନ୍ୟାସ ବକ୍ରଚାର ସୁନ୍ଦର ଚଥା ବାସ୍ତବରୂପ । ବର୍ଣ୍ଣବା 
ଅକ୍ଷର ସହଯୋଗରେ କବି ନେତ୍ରପ୍ରୀତିକର ଓ ଶୁତିସୁଖକର ଛବି ଅଙ୍କନ କଲେ ଚାହା ଚିତ୍ର ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୁଏ ! ଏହା ବର୍ଣ୍ଣ, ସ୍ଥାନ, ସୂର, ଆକାର, ଗଚି ଓ ବନ୍ଧରୁଷରେ ଷଡ଼ବିଧ । ଜେହିଜେହି ଖଡ଼, ପଦ ଆଦି ଚିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ବୀ ବର୍ଣ୍ଣ ସଂଯୋଜନାକୁ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି । ପ୍ରହେକିଜା ଓ ଦତ୍ତଚ୍ଯୁତା କ୍ଷର ଆଦି 
ଚିନ୍ରକାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛାନ୍ଦ ଓ ବନ୍ଧ ଏଇ ଦୂର ପ୍ରକାର ଚିତ୍ରକୀବ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଛାନ୍ଦ ସ୍ର, ସ୍ଥାନ, ବର୍୍ ଗତି ଆଦି ଭେଦରେ ଏକାଦଶ ୯? ପ୍ରକାର ଏବଂ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରାଣୀ ତରେଦରେ 
ବନ୍ଧ ଦୂର ପ୍ରକାର ୧° ? । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଶ୍ଦ ଚିତ୍ରକୁ ନିଜ କାବ୍ୟରେ କାବ୍ୟ କଳା ଜୁଶଳଚାର ଆମ୍ବ -ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦାନ 
କରିଛନ୍ତି "°? । ସୂର, ସାନ ( ବର୍ଶର ଉଚାରଣ ସ୍ଥାନ}, ବର୍ଶ, ଗତି ଚିତୁ ( ଅନୁରୋମ, ବିଲୋମ, ବ୍ୟାଘ୍ରଗତି, 
ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ, ମଶ୍ଜପ୍ଲ୍‌ଚ ଗତି, ଗୋମୂୃତୁ, ସିଂହାବରୋକନ, ଶୃଙ୍ଖଳା ), ଦ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ଅନ୍ତରିପି, ବହିରିପି, 
ପ୍ରଶ୍ମୋତତରୀ ଆଦି ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବନ୍ଧର ୯"? ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାରବି, ଜୁରକ, ସଂସ୍କୃତ ସୁଭାଷିତ 
ଷ୍ରଜ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
୧ ଦ୍ଵିଅକ୍ଷର : 


ସଂସ୍କୃତ : ଚାର ଚୂଞୁଷ୍ଚିରୀରେଟୀ ଚଞ୍ଚହୀର ରୁଚାରୂଚଃ 
ଚତାର ରୂଚିରଷ୍ଚାରୁ ଚାରୈରୀଚାର ତଞ୍ଚୁରଃ । 
ଭଞ୍ଜ : ରସ୍ବାରେ ସାର ସୁରସ ସରସୀ । ସଂସାର ଶିରୀ ସୁରସ ସରସୀ । 
(ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବକ୍ଧଷୋଦୟ, ପୃ୪) 
୨। ଆଦ୍ୟଯମକ : 


ସଂସ୍କତ : ଯାଚୁନଃ ପବବୀସୈଷା, ଯାତ ନ ଶ୍ଚାସ୍ଯ ଲକ୍ଷୁଣଃ 
ସାତୁ କାମଂ ତ୍ଵଯୈବେଦଂ, ଯାତୂକାମଂ ନ ହନ୍ଯତାମ୍‌ 
ଭଞ୍ଜ : ସଲିଳେ ଉଡ଼ପ ଦେଖରେ ହୋଇଅଛି ଶୋଉନ। 
ସଲୀଳେ ଉଦୂପ ବଦନି ଖେଳିବାକୁ ମୋ ମନ । (ଲା,ବ.,୬/୨୦) 


(୨୯) ତା ଜାନୀ ଚରଣ ରଅ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ବଚ୍ରୋଲ୍ି ବିଟାର, ବରଢହୁପୁର, ୧୯୯୭ । 

(୩୦) ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ନନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ଭାରତୀ, ୧ମ ସଂ, ଆଶା ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବହୁପୁର, ୧୯୯୭ । 

(୩୧) ଅଟ୍ଟାଳିଚନ୍ଧ, ସୂର୍ଯ୍ୟରଥ ବନ୍ଧ, ପ୍ରାସାଦ ବନ୍ଧ, ପୀକ଼ ପ୍ରାସାଦ ବନ୍ଧ, ବିମାନ ବନ୍ଧ, ମଶ୍ଡପ, ମହାରଥ, 
ପୁଷ୍ପକ ରଥ, ରଥ, ପ୍ରାଚୀନ ରଥ, ଟଳୁ ବନ୍ଧ ପଞଚମସ୍ସ୍ୟ ବନ୍ଧ, ଯୁଗଳ ନାଗଟନ୍ଧ, ଗିଲମସ୍ୟ ବନ୍ଧ, ଶୂଳ, 
ଖତ, ମୁଉଚ, ପରଶୁ, ପୁଳ, ମସ୍ୟ, ଶଖ , ଷୋଡ଼ଶଦଳ ପଦ୍ଧ ବନ୍ଧ, ଶିବ ବନ୍ଧ, କବାଟ, ଅଷ୍ଟଦଳପଦ୍ଧ, 
ଦୋପୁର ପଦ୍ଧବନ୍ଧ ଆବୃତ୍ତ ପଦ୍ଧ୍‌ ଚତଚୂରମ, ଅଶ୍ଵଗତି, ଗଦା, ତମ୍ବରୁ, ଶକଟ, ବନ୍ଧୁ, ନାଗନାଡ଼ି, 
କୂର୍ମ, ଗୋମୃତ୍ର, ବୀଶା; ରବା, ଜ୍ୟୋତିଶ୍ଚକ୍ର କାକପାଦ, ମାଳା, ତ୍ରିଶାଖାବୃନ୍ଦ ଫଳକ, ଜିକିଣୀ, 
ଲଗୁଲୁଡ, ତତୁଆରି, ତୀର, କାତି, ଧନୁ, ଲତା, ପାଶ, ନାଗ ଫାଶ, ମହାପଦୃ, ମହାଚଳୁ, ଗବାକ୍ଷ, 
ସ୍ବମ୍ପିକ, ଛନ୍ର ଜଗତି, ପଦଧଛନ୍ଦ, ତାସ, ବହିନ୍ର, ତୂରଙ୍ଗଗତି, ସର୍ବତୋଭଦ୍ର, ହଜ, ଲସଂଳ, ଚନ୍ଦ୍ରବିମ୍ 
ରଥ, ଅକୁଶ, ଅଷ୍ଟଜୋଶ୍ଡ ଚାମର, ପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ, ଯୁଗଳ କୁକ୍ଟ ବନ୍ଧଓ ଟିତ୍ରକାଚ୍ୟ ବକ୍ଷୋଦୟ | 
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ଭପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଚଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂଗିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୮୧ 


୩। ମଧ୍ଷଯମକ : 
ସଂସ୍କୃତ : ନବ ପରାଶ ପଲାଶ ବନଂ ପୁରଃ 
ସୂଟ ପରାଗ ପରାଗ ତ ପଙ୍କଚମ୍‌ 
ମୃତୁ ଲଚାନ୍ତ ଲତାନ୍ତ ମଲ୍ଲୋଳୟତ୍‌ 
ସସୁରଭିଂ ସୁରଭିଂ ସୁମନୋ ହରୈଃ । ( ଶିଶୁପାଳବଧ, ୬/୨) 
ଭଞ୍ଜ : ନବୀନ ଜୀମୂଚସ୍ତନା କିଏ ଉଦିତ ? 
ଏ ନୀଳକମଳ କମଳ-ଚିନ୍ଦୁ ବହି ତେମନ୍ତ । (ଲା.ବ., ୬/୨୧) 
୪। ପ୍ରାନ୍ତଯମକକ : 
ସା ବିହ୍ଳା ଶୋକଲତା ପ୍ରତାନା, ବନସ୍ଥଳୀ ଶୋକଲତା ପ୍ରତୀନା । 
ଜାଚା ଦଶାସ୍ଯ ପ୍ରମଦା ବନସ୍ଯ, କପେର୍ବଲାବି ପ୍ରମଦା ବନସ୍ଯ । 
(ବାମ୍ପୀଜି ରାମାୟଣ, ୪୧/୨୦) 
ଭଞ୍ଜ : ବଶ ପ୍ରକାଶିବ ସୁମନସର ସୁମନସର । 
ମହୀକି ଆଣିଲା ସୁମନସର ସୂମନସର । (ଲା.ବ., ୬/୨୪) 
୫ ସର୍ବଯମକ : ` 
ସଂସ୍କୃତ : ଅନେଜ ପାଦ ତ୍ରମଦ ତ୍ତସାଳଂ ମାନ୍ୟେ ଦୃଶାଭୀତୁ ପତ୍ରତ୍ତିକୁଟମ୍‌ । 
ଅନେକ ପାଦ ଭସ ବହ୍ତୁସାଳଂ ମାନ୍ୟେ ଦୃଶା ଭୀରୁ ପଚତ୍ରିକୂଟମ୍‌ । 
ଭଞ୍ଜ : ବାସରେ ଆଚ୍ରନ ଶୋଭା ତୂସ ପଯୋଧରେ ! 
ବାସରେ ଆଳଚ୍ଛନତ ଶୋଭା ଚୁଙଗ ପଯୋଧରେ । (ବୈ.ଚି., ୭/୩୬) 
୬। ଅକ୍ଷରଚ୍ଧ୍ୟୁତି : 
ନତ ନାକି ମୌଳି ମଣି ମଶ୍ତଳୀ ବିଭା 
ଭର ଭାସୁରାଂଘ୍ରି ସରସ୍ତୀରୂହାସନାମ୍‌ । 
ଶିବ ଶର୍ମଣେ ଭବତୁ ଭାରତୀ ଭୃଶମ୍‌ 
ଦୃଢ଼ା ଜାଡ୍ଯ ଖଣ୍ଡନ ଦିନେଶ ଭାତତିଃ । (ଲାବ୍ୟକଳ୍ପ ଲତାବୃରି) 
ଭଞ୍ଜ : ସ୍ତନିତହିଁ ସଟ କଳକଣ୍ଠ ସରୂତ 
ଅଚିରପ୍ରଭାହିଁ ତା'ର ଦିଶେ ତ । (କୋ.ବଂ.ସୁଂ., ୨୫/୨) 
୭ | ପ୍ରତିଲୋମାନୁଲୋମ : 
ସଂସ୍କୃତ : ନନୁହୋ ମଥନାରାଘୋ ଘୋରାନାଥ ମହୋନୁଚ୍କ 
ଙ୍ୟ ଦାତବ ଦାଇୀମା ମାଭୀଦା ବଡ଼ ଦାୟତ । (ଭାରବି) 
ଭଞ୍ଜ : ସରିନାହିଁ କାଳିକାହିଁ ନାରୀଶ, 
ସଦାତୋ ମୂଦ ହୃଦ ମୁଁ ତୋ ଦାସ । 
ସରସବତୀ ଅଚୀବ ସରସ 
ସହରସା ରସା ରସାର ହସ । 
୮: ଗୋମୃତ୍ରିକା : 


ସଂସ୍କୃତ ; ସୁରଜାତ ମଣୀଷଶ୍ୟାମଃ ସ୍ଥିରୀବର ସୁତା ପଚିଃ । 
ବିରରାଜ ଘୃଣାରାମଃ ସୁରାସୁର କୃତାନତିଃ ।୭୩୩॥ 
(ରସକଳନୁମଃ ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାଜର ପୃ. ୬୬୧ ) 
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ଉଞ୍ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଦରଟୟ ହର ଧୀର ପ୍ରଶଂସାର 

ସାରସାୟ ଜର କର ଏ ସଂସାର ।୮ 

ସାର ସାର ଚିତ ଗତି ହେବୁ ମାର 

ମାର ପରଶତ ଅତି ସୁଜୂମାର ।୯। (ଲା.ବ., ୭ମ ଛାନ୍ଦ) 


୯। ଶୃଙ୍ଖଳା ସିଂହା ବଲୋକନ : 


ମାର୍ଗେ ମାର୍ଗେ ନୂତନଂ ଚୂତଖଶ୍ଡଂ 

ଖଶ୍ତେଖଶ୍ଡେ କୋକିଳାନାଂ ବିରାବଃ । 

ରୀବେରାବେ ମାନିନୀ ମାନରଙ୍ଗଗେ 

ଭସେଭଟେ ମନ୍ୁଥ ପଞ୍ଚବାଣଃ ! (ସୁଭାଷିତ ରତ୍ତାକର) 


ଉଞ୍ଜ : ବନ୍ଧୁର ପଅଟି ହେଜି ହେଡି ପଦଚରା 
ବାଳାଧ୍ବନି ପ୍ରାୟେ ଝିଲ୍ଲୀ ଶବଦ ପ୍ରବଳା ଯେ । 
ବଳାପତ୍ତି ଫଳବତୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ତ୍‌ ସେବଚୀ 
ବତିଷଲକ୍ଷଣା ଦେଖ ବିହରେ ପାର୍ବତୀ ୟେ ।୮। (ବୈ.ବି. ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
[ଛିଲ-ଝିଙ୍କାରୀ, ବକାପଡି-ବାଡ଼ି ଅଏଲ ] 
ଝ୦ | ସର୍ବତୋ ଭଦ୍ର : 
ସଂସ୍କୃତ : ଦେବା ଜାନିନିଜା ବାଦେ 
ଚାହିକା ମ୍ମ ସ୍ଵ କାହିଁବା 
କାକାରେ ରଭରେ କାଳୀ 
ନିମ୍ମ ଭବ୍ୟ ବ୍ୟଭସ୍କନି । (ରାରବୀ, କି.ଅ.,୧୫/୨୫) 
ଭଞ୍ଜ : ହର ସର ରସ ରହ 
ରତ ରସ ସର ତର 
ଶର ଧର ରଧ ରସ 
ରସ ରସ ସର ସର । 


୧୧ । ଲୋମ ବିଲ୍ଲୋମ ମେଷଯୁଦ୍ଧ : 


ସଂସ୍କୃତ : 


ଭଞ୍ଜ : 


ବେତ୍ର ଶାଳ କୁଜେ ଖୈଳ୍ଲେଝଳେଶଖୈଳେକୁକଶାତ୍ରବେ । 

ଯାତ କିଂ ବିଦିଶୋ ଜେଟୁଂ ତୁଷ୍ରୋଶୋ ବିବି କିଂ ତୟା। (ବି,.ଅ.,୧୫/୧୮) 
ବରଦ ବିରସା ନନ ସାର ବିଦରବ 

ବଧମାନ କରତ ତରଜ୍ନ ମାଧବ ଯେ । 

ବିଵ୍ବ ମାର ତ ହେବ ବହେ ଚାର ମାଧବି 


ବିହେ ସଦା ତରସ ଶରତ ଦାସ ହେବି ଯେ ।୩୩॥ (ବୈ.ବି.,୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 


୧୨ । ବହିଲିପି : 
ସଂସ୍କୃତ : କିଂ ସର୍ବତ୍ର ବିରାଜତେ ଶିରସିକଃ କୋ ଦୁସ୍ତରଃ କଥ୍ଯତେ ! 


କୋବୀ ମାରୂଚ ନନ୍ଦନଃ ସୁରତୟା ଖ୍ଯାତସ୍ଯ କୋବା ଭୂବି ? 
ଜଃ ଭାମସ୍ଯରିପୁଃ ଶିବେନ ବିଧୃତା କାୟେଜ କା ବଲ୍ଲଭା 
କଃ ସ୍ତ୍ରୀଣୀମମରଃ ଶିବ ପରଂ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବାକ୍ଯଂ ବଦ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଭପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରରାବ ୧୮୩ 


ରଞଜ : ବନ୍ଧ୍ଯ କେ ଜଗତେ, କେହୁ ତିଳକର ସ୍ଥାନ ? (ଶିବ, ରାଇ) 
ବସି ରାଜା କି କରି, ବେଷ୍ୟାର କି ରଞ୍ଜନ ଯେ ।୨୬। (ସରା, ରୂପ) 
ବ୍ୟୋମଜେଶ ମୋହିନୀ କେ, ଶିଶୁକେ ପାନର (ଚଶ୍ତୀ, ମାଣ) 
ବଡ଼ ଖେଳରେ କେଘେନ, ଘନ ଜି ମୁଇ ଯେ । (ପଶା,ନୀର) 
ବିରଚେ କେହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଖଷିକି କରର୍ତି ? (ଜବି, ତପ) 
ବହେ ଉଦ୍ଧଙ୍ଗ ଶୃଙ୍ଗକେ, ବିପ୍ରେ କି ହୁଅନ୍ତି ଯେ ।୨୭। (ଗିରି, ବତ) 
ବିଷ୍ଣୁ ଆୟୁଧ କେ ଚକ୍ର ବିନା, କେ ଅଗମ୍ଯ ? (ଗଦା, ବନ) 
ବରହ୍ମାକି ପାଳତ୍ତିୟ କେତୁ ରଚତି ସଂଗ୍ରାମ ଯେ । (ଲୋକ, ବୀର ) 
(ବଚୈ.ବି., ୧୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
କବିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଶ୍ଣର ଉତ୍ତରପାଇଁ ଗୋଟଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକରି ଏହିପରି 
ଷୋଳଟି ଶହର ବାମ ଅକ୍ଷର ଲିଭାଇ ଦକ୍ଷିଣ ଅକ୍ଷରମାନ ଯୋଗକରି ପଢ଼ିବାପାଇଁ ରାମ ସୀତାଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି | 
ଦକ୍ଷିଣ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ଯୋଗକରି ପଢ଼ିଲେ ହେବ; ““ବନ୍ୁଭୀ ପପ୍ପିତା ସାର, ବିପରୀତ ଦାନକର' । 
୧୩। ପ୍ରଶ୍ଣୋରରୀ (ଏହା ଅର୍ଥଚିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ) : 
ସଂସ୍କଚ : ଜା ଶମ୍ଭୁ କାର୍ରା ? କିମୁ ଚନ୍ଦ୍ର କାର୍ତିଃ ? (ଗୌରୀ, ମୁଖମ୍‌) 
କାରାନନଂ କିଂ କୁରୁତେ ଭୂଜ୍ଚଙ୍ଗଃ ? (ବୁମପତି) 
କଃ ଶ୍ରୀପତିଃ କା ବିଷମା ସମସ୍ଯା ? (ବାସୂଦେବଃ ) 
ଗୌରୀମୁଖଂ ଚୁମ୍ଭତି ବାସୁବେବଃ । 
ଶ୍ଲୋକଟିର ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଚରଣରେ ପ୍ରଦର ଉତ୍ତର ଚତୁର୍ଥ ଚରଣରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଭଞ୍ଜ : ମନ୍ତ୍ରିଦା ପୁଳ୍ଚିଲା ଜେମାକୁ ଟାରିବର୍ଣ୍ତେ ଏସନ । 
ଏଳାକ୍ଷରେ ଖ୍ୟାଚ ଧରଣୀ ଜର ରୁଷାତ୍ରିବର୍ଣ୍ଣ ।୨୫। (କୁ) ବଯସ 
ବୟସ ନାମ ଖ୍ୟାଚ ମୁନି ଯାହା କରେ ସେ ହେବ। (ଲୟ) 
ପ୍ରାକର୍ମ ଦ୍ଵିବର୍ଶ ବିଲୋପେ ରାମକୁମାରଥ୍ବ ।୨୬। (ବଳ, ଲବ) 
ବ୍ୟସ୍ତେ ବସନ୍ତାଦି ଫୁଲେନ ପୁଣି ତଟର ନାମ । (ବକୁଳ, କୂଜ) 
ସମସ୍ତ ପଢ଼ିଲେ ହୋଇବ ଜଳେଥ୍‌ଲା କୁସୁମା ।୨୭। {କୁବଳୟ) 
(ଲା.ବ., ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) 
ମହାଳାବ୍ୟରେ ମହାକବିମାନେ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ ଶହ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ନାନାବିଧ ଚିନ୍ତତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଅର୍ଥିବିନ୍ୟାସ ଚାବୁରୀ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃବିକଲେ ତାହାକୁ ଅର୍ଥଚିତ୍ର କହାଯାଏ । ରଥ, 
ପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମୁରଡ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କ୍ରମେ ଶହ ଯୋଜନାକରି ଚିନ୍ରବନ୍ଧମୁଡ଼ିକ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ଚି.ଜା.ବା.ଦ.ରେ ସଂସ୍କଚ ସାହିତ୍ୟ ନିହିଚ ଚିନ୍ରବନ୍ଧ 
ଆଦର୍ଶରେ ଏଇ ଚିତ୍ରବକ୍ଷର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାର୍ର ରହିଛି । କେଚୋଟି ବନ୍ଧର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି 
୧ । ନାଗଵନ୍ଦ : 
ସଂସ୍କୃତ : ବିମ୍ଂଧ୍ବାନ୍ତବ୍ୟଧାଦଂ କନକଧର ଶିରଣ୍ଚାରି ଶୋଣ ଦ୍ୟୁଦାପ୍ତଂ 
ପବ୍ଧାଧ୍‌ ପ୍ରେମ ସୋମ କ୍ଷତ ଦମୁର ମୁଦଃ କର୍ର୍“କବ୍ଯୁହହାରି 
ଷେମୁଷ୍ୟାଦାତ୍ୃ ଦୈତ୍ଯାଧ୍‌ପତ଼ୁଦତୁଳତର୍ମା ମୟାଧାନକନ୍ଧଂ 
କସ୍ୟେହ କ୍ଷୀଣତା ମୁଚ୍‌କ୍ଷିପତୁ ପଟୃତରଂ ଦୈବ ଭର୍ଚିଃ କଦମ୍ବମ୍‌ ।୭୩୪। 
(ସାହିତ୍ୟରତ୍କା କର), ରସକଳୁବୁମ; ୬୬୧ 
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୧୮୪ ଉପେଙ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ଭଞ୍ଜ : ବିଶାଳତା ପବି ଦୃଢ଼ସେବନ । ବୃକ୍ଷବ୍ୃତ ଶଚପନ୍ର ରଞ୍ଜନ ୩୧୦ 
ବକ୍ରେ ରହିସ ଶୋତା ଧୃଚା ସେହି । ବହି ନାଗ ଗାଦି ତରୁ ଦିଷର ।୩୧। 
ବପ୍ର ତାରତର ସାର ନବୀନ । ବିଷ ସପ୍ରଭାରେ ବିହଗହୀନ ।୩୨। 
ବନରୁହ ପଦ ପ୍ରତଳତଳ | ବିନୟରଚ ସର୍ପ ସପ୍ରଶାଳ ।୩୨ 
(ବୈ.ବି., ୨୮ଶ ଛାନ୍ଦ) 
୨ । ଚକ୍ରବନ୍ଧ 


ସଂସ୍କୃତ : ଦର୍ପାନ୍ଧ ପ୍ରସରାସୁର ସ୍ଥିର ମଦ ପ୍ରାଣାପହାରି ଜ୍ରିୟୋ । 
ବିଶ୍ଣ୍ମନୂଥ ମନୁଥଃ ସ୍ଥିର ଶିବଂଭାନୁ କ୍ଷପାକୃତ୍‌ ପ୍ରଭାଃ । 
ଦର୍ତାଂ ସୂନ୍ଧତ ଗୁର୍ବି ପଦ୍ଧର ବିଧ ସ୍କାତିଃ ପ୍ରହଦେଚିଃ ପରଂ 
ରାମୋ ମେ ଦଯୟୟା ବିରାଧ୍ୟ ଦମନୋ ଯୋଗାନ୍ଦ୍ର ରାବ୍ୟଶ୍ଚିରମ୍‌ । ୩୨। 
(ସାହିତ୍ୟ ରତ୍ନାକର) (ଷଦ କଛଦବୁମ, ପୃ.୬୬୧) 
ରଞ୍ଜ : ରମଣୀମଶି କନକ ରମ୍ଯଗାତ୍ରୀ ମାର ଶର ରକ୍ଷାକାରୀ । 
ପଶ୍ତିତା ବିରସହାରୀ ରସକୂପ-ରଙ୍ଗିନି କୃଶଉଦରୀ ୪୩ 
ରହସରେ ବଶନିତ୍ୟ ରମ୍ଯବେଶି ଅବନୀର ରଞ୍ଜନତା । 
ଲୀଳାବତୀ ବର ନରେଶ ସୂତା ରେ କୁନ୍ଦଦଶନୀ ବନିତା ।୪୪। 
(ଚି.ଜା.ବ.ଦ., ପୃ ୨୯) 


୩ | ମୁରଚଚବନ୍ଧ 


ସଂସ୍କୃତ : ରାମଭା ସୁରଭାବର୍ଣ୍୍ୟ ନାମ ଭାଚି ସ୍ଵଭାବତଃ । 
ତବ ଭାସ୍ବର ଭାବସ୍ଥଂ ଦେବଭା ସୁରଭାବଦମ୍‌ ।୭/୩୭। 
(ସାହିତ୍ୟ ରନ୍ାକର )} (ର.କ.ବୁ., ପୃ୬୬୨) 
ଭଞ୍ଜ : ପ୍ରଶଂସି ଚାହାକୁ ପୁଣି, ମୁରଜେ କହିଲା ବାଣୀ ।୬। 
ଅବଳା ରତି-ସରିତା, ପ୍ରବଳା ରତି ସରିତା ।୭। 
(ଚି.କା.ବଂ.ଦ., ପୃ୩୩) 


୪ । ଷୋଡ଼ଶ ଦଳ ପଦୃବନ୍ଧ : 


ସଂସ୍କୃତ : ମଲୀମସମତିଂ ମର୍ର୍ୟମବମତ୍ୟ ମହା ମହମ୍‌ ! 
ମନୋମରା ମମ ମଲ ମହୋମୟ ମନାମଯମ୍‌ ।୭୩୬। 
(ସାହିତ୍ୟ ରନ୍ନାଳର) (ର.କ,ଦୁ., ପୃ ୬୬୨) 
ଭଞ୍ଜ : ଚେଳାଞ୍ଚଳ ଧରି ପୁଣି, ଷୋଜଦଳ ପଦ୍ଧେ ଇଣି !୨୩॥ 
ଆସ ଆସ ପାଶ ବସ, ହସ ରସ ଭାସ ଭାଷ ।୨୪। 
ଦୋଷ ଲେଶ ଦୂଷ ତୋଷ, ଇଷଦ୍ଧିଷ ତ୍ରାସ ନାଶ । ୨୫) 
; (ଚି.କା.ବଂ.ଦ,, ପୃ୩୭) 
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(1) ଓଡ଼ିଆ : 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୁରଦ୍ରାପରିଣୟର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ବିଷୟ ଚିତ୍ରପାଇଁ ଆଦିକବି ସାରଲା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଠାରେ 
ଏବଂ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ବିଷୟ ଚିନ୍ତ ଓ ବର୍ଶଣଳାପାଇଁ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଦାଶ ରାମାଯଣଠାରେ 
ଜିପରି ରଣୀ ତା'ର କଂଚିଚ୍‌ ଆଲୋଚନା ଉତ୍ତୟ କାବ୍ଯର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଲୋମପାଦ ରାଜାଙ୍କର ବୃଷ୍ଟିହୀନ ଟମ୍ପାବତୀ ପୂରକ୍ୂ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗକୁ କରତା ବେଶ୍ଯା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଣାଇ- 
ବାର କଛନା ଏବଂ ଲା.ବ.ର ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ତିଚ ଏ ନ୍ଦ୍ରଜାଲିଜଦ୍ଧାରା ରାମଚରିଚ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଚିତ୍ର 
ଦାଶ୍ରୀ ରାମାୟଣରୁ ଗୃହିତ; ଅବଶ୍ଯ ଭତୟରେ ବର୍ଣ୍ଧନାର ଚମନ୍ନାରିଖ ଓ କଳ୍ପନାକୃଶଳତା କଟିଙ୍କର 
ନିଜ୍ଚସ୍ପ । 

ଅହଲ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବା.ରା., ବାଶ୍ତୀରାମାୟଣ ଓ ଟୈ.ବି.ରେ କିଞ୍ତ୍‌ ଚାରଚମ୍ୟ ଇକମ୍ଷିଚ 
ହୁଏ । ବାମ୍ପୀକିଙ୍କ ବର୍ଶ୍ଧନା ଅନୁସାରେ ଅହଲ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମ୍ଭୋଗରେ ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଇ୍ୟଙ୍କୁ 
ଚଞ୍ଚଳ ଚାଲିଯିବାପାଲି କହିଛର୍ି । ଗୌତମ ବେଶଧାରୀ ଇନ୍ଦ୍ରକୁ ରଖି ଚିହ୍ନିପାରି ଅଭିଶାପ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବଜରାମ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ଗୌତମ ସ୍ଵାନକୁ ଯିବା ପରେ ଇନ୍ଦ୍ର ଗୌତମରୂପ ଧାରଣକରି 
ଅହଲ୍ୟାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରେମନିବେଦନ କରିଛି । ଉତତୟଙ୍କର ମିନନ ପରେ ପ୍ରକୃତ ଗୌତମଙ୍କ ପ୍ରବେଶ 
ଡାଶିପାରି ଭନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଜାରି ରୂପରେ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଅହଲ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଇ ରୂପରେ ବିସ୍ପିରା ଓ ଭୀତାହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଅହର୍ୟାଙ୍କର କେଶବାସ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୁଣି ବାହାରକୁ କେହି ଚାରିଯିଚା ଅନୁଭବ କରି ରଖି 
ଅହର୍ୟାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତେ, ସୈ “ମାର୍ଜାର' ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଗୌତମଙ୍କ ସନ୍ଧେହୀ ଚିର ଧାନବଳରେ 
ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଅବଗତ ହୋଇ ଉତ୍ତୟଙ୍କୁ ଶାପ ଦିଅନ୍ତି । କଣେ ନାରୀପକ୍ଷରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୌଶଳ ଢାଣିବା 
କଷ୍ଟକର : ଏ ପ୍ରକାର ଯୁଲ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତେ ଗୌତମଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଥ୍ଲା ଅହଲ୍ୟାଙ୍କର ଛଳନାମୟୀ ବାଣୀ । 

ବୈ.ବି.ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ଅହନର୍ୟଯାଙ୍କର ସମ୍ଭୋଗପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ର ବଶୀକରଣ ମତ୍ତ 
ଜପକରି ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ବଦଳାଇ ଆଣି ଅହର୍ୟାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରେମ ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି । 
ଅହନର୍ୟା ଅସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ର ରଷିରୂପ ଧାରଣକରି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ କରନ୍ତି ସମ୍ଭୋଗ କାଳରେ 
ପ୍ରକୃତ ଗୌଚମ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ର ବିତାଳରୂପେ ପଳାୟନ କରିବା ସମୟରେ ରଖଶିଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅଭିଶପ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି । ବାସ୍କୀକିଙ୍କ ଅହଲ୍ୟା ସମ୍ଭୋଗନ୍ୃପ୍ତାଃ ବଳରାମଙ୍କ ଅହର୍ଯା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କହ୍ଧାରୀ ପ୍ରତାରିତା ଚେଣୁ 
ରଯରୀତା ; ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅହଲ୍ଲ୍ୟା ଅଭିଶାପ ନୀରବରେ ସହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 

ସୁ.ପ.ରେ କବି ନାୟିକାବୁ (ସୁଭଦ୍ରା ) ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ସ୍ଵର୍ଶତାଭାବରେ ଯାହା କହନା କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥୁରେ କାଳିଦାସଙ୍କର ମେଘଦୂତ ଓ ରଘୁବଂଶର ପ୍ରରଣା ରହିଛି । ଚତ୍‌ ସହିତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ 
(୮ମ ସ୍ନ୍ଦ) ସମୁଦ୍ରମକ୍ତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଛ୍ଚନ ସମୁତୂତା ଗମନଶୀଲା ଲକ୍ଷ୍ବୀଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଧନାର ପ୍ରଭାବ ବା 
ପ୍ରେରଣା ରହିବା କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନୂହେଁ; ଯଥା 

ପଥେ ଚାଲନ୍ତେ କନମାତା, ରୂପେ କି ଦିଶେ ହେମରଚା ? 

ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କାହ୍ନନିକ କାବ୍ୟରୀତିଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରନୁମଞ୍ଜରାଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ମଧ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାବ୍ଯ ରଚନାକରି ସ୍ଵକୀୟ ରଚନା ଚାବୁର୍ଯ୍ୟର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛତି । ରନ୍‌୍ମଞ୍ରୀ ପରି କବି ର.ହଘା.ବ,, ସୁ.ପ. ଓ ଜୋ.ବୁ.ସୁଂ. ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କାବ୍ୟାରମ୍ମରେ 
ନୀଳାଚଳ କ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବର୍ଶ୍ନାଜରି ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ତୁତି କରିଛନ୍ତି । 
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e୧୮୬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ରନ୍ମଞ୍ଜରୀ : 
କଥାବସ୍କ ବର୍ଶ୍ତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରନ୍‌ମଞ୍ତରୀ ଓ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ଲକ୍ଷିତ 

ହୁଏ । ଉଭୟ ଜାବ୍ଯର ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମମୂଳରେ ରହିଛି ଦୈବପ୍ରଭାବ । ଉଭୟରେ ମଳୟାଚଳ 
ଓ ମଳୟମନର ଉର୍ଲେଖ ରହିଛି । ଅସ୍ତରା ମନୋରମା ମଳୟାଚଳ ବନରେ ଦେବତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସମକ୍ଷରେ ନୃତ୍ଯକାଳରେ ସ୍କାମୀ ଗନ୍ଧର୍ବ କଳାକର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ ହେବୁ ତାଳ ଓ ଲୟ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଇରନ୍ଦ୍ରଙ୍କଚ୍ାରା ଅଭିଶପ୍ତ ହୁଏ ସ୍ଵାମୀ ସହ ମର୍ଭ୍ଯରେ କନ୍ଧରାଭ କରିବାପାଇଁ । ମନୋରମା ହିମାଳୟ 
ପାର୍ଶ୍ଵବର୍ରୀ କୌମୁଦୀନଗର ରାଜା କୁସୁମାକରଙ୍କ ଓରସରୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜାତହୋଇ ରନ୍ମଞ୍ଜରୀ 
ନାମ ଧାରଣ କରେ । ନାରଦଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଅଞ୍ଟାକ୍ଷରୀ ନାରାୟଣ ମନ୍ତ୍ର ଜପକରି ମଳୟଗିରି ପାର୍ଶ୍ଵ 
ରତ୍ନସାନୂପୁରାଭାଜୀ ଗୁଣସାଗର ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ରୀ କଳାବତୀ ଗନ୍ଧର୍ବ କଳାକରକୁ ପୁତ୍ରରୂପେ ଲାର କରନ୍ତି 
ଯା'ର ନାମ ଦିଆଯାଏ କୁସ୍ୁମଚାପ । ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଅଲୌକିକ ଜନ୍ମବ୍ୃଭାନ୍ତ ଅନ୍ଯନ୍ତ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ରନ୍‌ମଞ୍ଜରୀର ନାୟଜ-ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବାହନ ହଂସଦ୍ଧାରା ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ଲା.ବ.ରେ ନାୟକ-ନାୟିଳାଙ୍କ ମିଳନ ଶୁକପକ୍ଷୀଦ୍ଧାରା ସଂଘଟିତ, ଯଦିଓ ଏ ମିଳନ 
ଜାର୍ଯ୍ୟରେ ଗୌଣ ସହାୟକ ହେଉଛତ୍ି ସୌଦାଗର, ଏନ୍ଦ୍ରକାରିକ, ମାଳିନୀ ଓ ପୁରୋଧା 
ଅରଣ୍ୟମଧ୍ଯସ୍ଥ ରୁନ୍‌ପ୍ରାସାବରେ ରନ୍ମଞ୍ଜରୀର ଶିବପୂଜା, ଉପଯୁକ୍ତ ବର ପ୍ରାର୍ଥନା, ବସୁଙ୍କ ହଂସର ସ୍ତୀ 
ଙଂସୀଦ୍ଧାରା ପୂର୍ବଜନ୍ନର ପତି ସହ ମିଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୈବବାଣୀ; ସଖୀଙ୍କ ସହ ବନଭ୍ରମଣ, ସରୋବର 
ତଟରେ ପ୍ରବେଶ ଉଭଯଙ୍କ ଢାବ୍ୟରେ ରହିଛି । ହଂସ ନାଁୟଜ-ନାଯିକାଙ୍କ ପୂର୍ବକ୍ନ୍ଧ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣଜାକରିବା କୁସୁମଚାପ ନିକଟକୁ ରନୁମଞ୍ଜରୀର ପତ୍ର ନେବା ବର୍ଣ୍ତିତ । ସହଚରମାନଙ୍କ ସହ କୁସୁମ 
ଚାପର ମଳୟାଚଳ ବନ ଭାଗରେ ବିହାର, କାମପୀଡ଼ା, ଚନ୍ଦନ ବନ ଭାଗରେ ସରୋବର ଦର୍ଶନ; 
ଅପ୍ତରାଚୃନ୍ଦଙ୍କ ସ୍କାନ ଓ ବେଶ ଦର୍ଶନରେ ନାୟକର ମୋହ, ମୋହ ଭଙ୍ଗ ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀପୁନତ୍ର ସହ ଅଗସ୍ଥି 
ରଷିଙ୍କ ଆଶ୍ରମକୁ ଯାତ୍ରା, ଅଗସ୍ଥିଙ୍କଠାରୁ ମନ୍ତ୍ରପ୍ରାପ୍ତିୟ ସିନ୍ଧବବନରେ ମନ୍ତ୍ର କପ ନିମିର ଆବେଶର ବର୍ଣନା 
ରନୁମଞ୍ଚରୀରେ ରହିଛି । ମନ୍ତ୍ର ଳପ ଫଳରେ ଆଗତ ଜଟ୍ଗମ ପୁରୁଷର ଉପସିତି, ହଂସୀକୁ ନୀୟକ 
ସହ ଭେଟ କରାଇବା, ରନୁମଞ୍ଜରୀ ବିଷୟ କହି ହଂସୀର ପତ୍ର ପ୍ରଦାନ, ହଂସୀର ସଙ୍କେତ ଅନୁସାରେ 
ପିତାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ନାୟଳର କୌମୁଦୀ ନଗରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଦେବ-ବିବାହ ଦର୍ଶନ ନିମିର ମାତ୍ର । 
ପଥି ମଧ୍ୟରେ ସଗୟୂ ତୀରରେ ମୃଗୟା, ଅନ୍ଯ ରାଢକୁମାରଙ୍କ ସହ ତୁସୁମ ଚାପର ଚୌମୂଦୀ 
ନଗରୀରେ ପ୍ରବେଶ, ହଂସ୍ୀର ସାହାଯ୍ୟରେ ଭଉପବନରେ ଥ୍ବା ସୌଧ ନିକଟକୁ ନାୟଯକର ଗମନ, 
ନାୟକଂ-ନାଯିକାଙ୍କ ସ୍ାକ୍ଷାତ୍‌ଃ ପିଚାଙ୍କଦ୍ଧାରା ସ୍ଵୟମ୍ଭର ବିଧାନ, ରନ୍‌ମଞ୍ଜରୀର ନାଯକ କୁସୁମଟାପଳୁ 
ମାଲ୍ୟପ୍ରଦାନ ଓ ସ୍ଵାମୀରୂପେ ବରଣ, ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ ଆଦି ବର୍ଶ୍ରିତ ॥ ଜାଦମ୍ବରୀ ଓ ଦଶତୁମାର 
ଚରିତର କଥାଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଭାବିତ ଟିତ୍ର ଲା.ବ.ରେ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା ଶୋଇା, ବନ (ଉପବନ) 
ବିହାର, ସରୋବର କ୍ରୀଡ଼ା ଆଦି ସହିତ ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପବନ ବିହାର 
ରନ୍ମଞ୍ଜରୀର ସ୍ମାନସରୋବର ବର୍ଣ୍ତନାର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରକ୍ଷିତ ହୁଏ. ରନ୍ମଞ୍ରୀର 6 ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଯାହା ରେଖ୍‌ଛନ୍ତି— 

“ପ୍ରଂସାର ଲାବଶ୍ୟସାର ରଖ୍‌ଲା ଛାଣି, 

ଶିରୀଷ ପୁଷ୍ଣର ସର୍ବ ଜୋମଳତା ଆଣି । 

ଚନ୍ଦୁ ତହୁଁ ଆହାଲାଦ ଘେନିଲା, 

ଜମ୍ବୂନଦ ସୁବର୍ଶର , ଜ୍ୟୋତି ହରିଲା । 

ଏମନ୍ତେ ସର୍ବ ରତନ ଆଣିଲା ସାଗ, 

ଏଥେ କରି ନିର୍ମାଶିଲା ସୁନ୍ଦରୀ ବର ।” 


profssmishra@gmail.com 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ର୍ତାଚ ୧୮୭ 


ତା'ର ଅନୁରୂପ ବର୍୍ତନା ଲା.ବ.ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ୯? ।॥ ରନୁମଞ୍ଜରୀରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯରୀତିରେ 
ପ୍ରଥମତଃ ନାୟିକୀ ନାୟକ ନିକଟକୁ ପତ୍ର (ସଖୀ ନାମରେ) ଲେଖ୍‌ଥୁବା ବେଳେ ରା.ବ.ରେ ତା'ର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରେମସନ୍ତ୍େ ନାରୀର ରତ୍ତା ଓ ସଂଭ୍ରମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲାବଣ୍ଯବତୀ ପ୍ରଥମଚଃ ପ୍ରେମିକ 
ନାୟକ ନିକଟକୁ ପତ୍ର ଲେଖନାହିଁ। ନାୟକଠାରୁ ପତ୍ର ପାଇ ଲାବଶ୍ଯବତୀ ରନୁମଞ୍ତରୀ ଆଦର୍ଶରେ 
ସଖୀନୀମରେ ନାୟନ ନିକଟକୁ ପତ୍ର ( ଜାମଲେଖ) ଲେଖିଛି, ଯା'ର ସୂଚନା କାଦମ୍ଭରୀ ନୈଷଧ ଚରିତରେ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନାଯିର ପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ମିରେ ଜାୟକର ଆନନ୍ଦର ଚିତ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଜୁଳ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ପବରପ୍ରାପ୍ଥି ପରେ 
ନାୟକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତା'ର ଚକ୍ଷୁ ଓ କର୍ଣ୍ଣ ଆଦି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ ଅନୁଚୂପଭ୍ତାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତୟ କାବ୍ୟରେ ନାୟଜଂ-ନାୟିକା ପରସ୍ତରକୁ ରାଭ କରିବାର ଉନ୍ନଣ୍ଠା ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ 
ସାକ୍ଷାଚ୍‌ଜଳିଚ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ବିବାହର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର; କିନ୍ତୁ ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରତିଭା, କହନାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, 
ବର୍୍ଣନାକୂଷଳତା ହେତୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନା ଅଧ୍‌କ ସରସ ଓ ହୃଦ୍ଯ। 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଉଷାରିଳାଷ : 


ଲାବଣ୍ୟବତୀର ସ୍ପପ୍ପ ମିଳନ ଭଙ୍ଗ ପରେ ଚୀ”ର ବିଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶିଶୁଶଙ୍କର ଦାସଙ୍କର ‘ଉଷାରିଳାଷ 
ଳାବ୍ୟଂର ନାୟିକା ଉଷା ବିଳାପର ଅନୁରୂପ । ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ମଧ୍ଯ ଉଷା ବିଜାପର ଚିନ୍ତ ରହିଛି ୯? 
ଶିଶୁଶଙ୍କର ଭାଗବତଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପାରରି । ଉଷାରିଳାଷରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରୁ ଭଷା ଓ 
ଅନିନ୍ଧବ୍ଧଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ମମିଳନ ଓ ତା'ର ଉଟଙ୍ଗ ପରେ ଉଷାର ବିଢ୍ଛେଦକନିତ ଖେଦ ବର୍ଣ୍ଡନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଶିଶୁଶଙ୍କର ରେଖ୍ଛତ୍ତିଓ 
ପଲଙ୍ଗ ତେଜିଣ ଉଠିଲା ସୁମୁଖୀ ସପନ ସଙ୍କେତ ପାଇଣ, 
ଆହା ପ୍ରାଣନାଥ କେଶେଗଲୁ ବୋଲି ଉଚ୍ଚସ୍ପରେ କରେ କାରୁଣ୍ଯ । 
ଦଲବ, ଦେଖାଇ ନିଧ୍‌ ହରିନେଲୁ । 
ଶିଖୁକୁମାରୀ ମୁଁ କିଛି ନ ଢାଣଇ ଜିପାଇଁ ମୋତେ ଏହା କଲୁ । 
(ଉଷାଭିଳାଷ, ୫/୬) 
ଅନୁରୂପ ଛନ୍ଦ ଭାବ ଓ ଭାଷାରଙ୍ଗୀରେ ଉପେହ୍ବ ଲା.ବ.ରେ ଲେଖ୍ଛତ୍ତି- 
ଚେତି ଚତୁରୀ ଚାହିଁଲା ନିଶିନାଶେ ପାଶେ ନାହିଁ ଦିବ୍ୟତରୁଣ । 
ମାରି ହୃଦେ ହାତ ନାଥ ନାଥ ବୋଲି ଅତି ଉତେ କଲା କାରୁଣ 
ଖୋଜେ ଅଧୀରେ । ବେଚନା ହତ ସେ ବିଧ୍ରେ ।୧। 
”,ଏ x x x 
କ୍ଷୁଧାଚୁରକୁ ସୁଧାତୂଲ୍ୟ ଭୋଜନ ପରଖିଲୁ କେଉଁ କାରଣ 
ରୁଞ୍ଜିବସିବାଂ ବେଳେ କୁଳଢିଶ ବୃଷ୍ଟିକଲ୍ ।୨। 
(ଲା.ବ., ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ପୁଣି ଉଷାଭିଜାଷର- | 
“ଆହେ ସଂଘାଚ, ସ୍ଵରୂପ କହ ମୋରେ ବାଣୀ, 
ରବି ପଵନ ଅଗମ୍ୟ ଅନ୍ଞଃପୁରେ କାହି ପୂରୁଷ କନୁ ଆଣି ।”” 


( ୧) ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୨/୪୮-୫୨ । 

( ୨) ତସ୍ୟୋଷା ନାମ ଦୂହିତା ସ୍ପପ୍େ ପ୍ରାଦ୍ୟୁମ୍ପିନୀ ରତିମ୍‌ । କନ୍ୟାଲଭେତ କାନ୍ତେନ ପ୍ରାଗ୍ଦୃଷ୍ା ଶ୍ୁିତେନସା । 
ସତତ୍ର ତମ ପଶଚ୍ୟତ୍ରୀ ନ୍ଧାସି କାନ୍ତେଚି ବାଦିନୀ । ସୀଖୀନାଂ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ସ୍ତୌ ବିହ୍ନା ବ୍ରୀଡ଼ିଜା ଭୃଶମ୍‌ | 
ଭାଗବଚ, ୧୦/୨ ୨୧ ୨-୧୩ 
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er୮ ଭଉପେହୁ ରତା 


ସହିତ ଲାବଣ୍ଯବଚତୀର- 
ବାଜୀରତନ ବାଳିଶ ପତତାୟ ହୋଇଲୁ 
ପୁରୁଷ ପଦ ଦିବାକର-ଅଗମ୍ୟ-ପୁରେ କାହୁଁ ପ୍ରିୟ ପାଇଲୁ ?୩ (ଲା.ବ.) 
ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ପ୍ରତି ନାୟକଗ ଟାଟୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକୀର । ନାରଦ ମୁନି ପ୍ରଦର 
ମନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସଖୀ ଚିନ୍ର ଲେଖା ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ଅଣାଇ ଉଷାର ଶୟନକକ୍ଷରେ ପହଞ୍ଚାଇଛି-। ଉଷାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଚାଟୁ ପ୍ରକାଶକରି ଅନିରୂଦ୍ଧ କହୁଛନ୍ତି 
ପ୍ରିୟେ ମୋ ବିନୟ ଘେନ ରାଷସି ମୃଦୁବଚନ, ନିର୍ଦିଷ ମଦନଭୀତି ଅଭୟ କର । 
କପାଳେ ମଜରୀ ରିହି ଚରଣେ ଅଳତା ଦେଇ ପବିନ୍ଥ କରିବ ମୋର ଏ ବେନି କର । 
ସୁଧାରସ ଅଧର ଦେଇ, ଦାସ କରି କିଣ ମୋତେ କମଳମୁହିଁ । 
(ଉଷାରିଳାଷ, ୭/୧୧) 
ଲା.ବ.ରେ ଭଞ୍ଜ ଅନୁରୂପ ଭାବ ଓ ଛନ୍ଦରେ ରେଖୁଛନ୍ତି- 
ଏକାଳେ କର କୋରକ କରି ଚରୂଣ ତିଳକ ବୋଇଲା ହେ ଢୀ ବେଶ୍ଵରି ବିନୟ ଘେନ । 
ଚରଣେ ଅଜଚଚା କରି ପଛେ ପଛେ ଛାଇ ସରି ଅନୁସରିଥ୍‌ବାକୁ ମୋ ହେଉଛି ମନ । 
(ରା.ବ,, ୧୫/୩୦) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଲୀଜାବତୀ : 


କାଦମ୍ଭରୀ ଓ ନୈଷଧ ଚରିତ ଆର୍ଶିରେ ରଚିତ ରଘୁନାଥ ହରିଟନ୍ଦନଙ୍କର ଲୀଳାବତୀ?” କାବ୍ଯର 
ପ୍ରଭାବ ଲା.ବ.ରେ କେତେକ ମାତ୍ରାରେ ରହିଛି । ଆରମ୍ଭରେ ଜଗନାଥଙ୍କର ସୁଚିର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଜିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ହରିଚନ୍ଦନ ନାଯିକୀର ପୁଷ୍ଠବତୀ ହେବାର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣଜୀରେ 
ଶ୍ଲୀଳତାର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲା.ବ.ରେ ନାୟିକାର ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଗୃହ୍ୟାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଲା.ବ.କାବ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ କରିଛନ୍ତି ଯଦିଓ ପ୍ରକାରୀତ୍ତରେ ଏହା ନୈଷଧ ଚରିତର ପ୍ରଭାବ । ପୁସ୍ତବତୀର 
ବସ୍ତ୍ରକୁ ଭ୍ରମର ଅନୁଧାବନ କରିବା ଉତ୍ତୟ ଜାବ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

କାଦମ୍ବରୀ ଅନୁସରଣରେ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ନାୟକର ନୀମ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଏବଂ ପିଚାଙ୍କ ନାମ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ; କିନ୍ତୁ 
ଲା,ବ.ରେ ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ । ଉଭୟ କାବ୍ଯରେ ଜାଦମରୀର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
ଏଁିନ୍ଦ୍ରଜାଲିକର ଭୂମିକା ଉଭୟ କାବ୍ଯରେ ସମାନ । ଏନ୍ଦ୍ରଜାରିକ ନଟୀସହ ପହଞ୍ଚ୍‌ ରୀଳାବତୀର ପିତା 
ବସୁରୁଚିଙ୍କ କୁହୁକ ଓ ଗୋଟିକା ଅଞ୍ଜନର ପ୍ରରାବ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବା ଏବଂ ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସଂଧ୍ୟା ପରେ 
ରାମଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ରନ୍ଦ୍ରତାଲନ ପ୍ରଭା ବରେ ନାୟକ-ନାଯିକାଙ୍କୁ ପ୍ରେମା୍ାପ କରାଇବାର (ଲୀଳାବତୀର 
ସଷୀବ୍ୟଚୀଚ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ ) ଟିତ୍ର ଅନୁରୂପଭାବରେ ଲା.ବ.ରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଲା.ବ.ର ବିଷୟ ଚିନ୍ତ (pଠ) ଲୀଳକାବତୀର ଏକପ୍ରକାର ଅନୁସୃତି କହିଲେ ଚଳେ । ଲୀଳାବତୀରେ 
ସଖୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ନାଯିକୀର ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ନାୟକ ନିଜଟକୁ ପ୍ରେରିତ । ଲା.ବ.ରେ ମଧ୍ଯ ନାଯିକାର ପିତା 
ରନ୍୍ମର ଦାନବ ଶିଳ୍ପୀମୟଦ୍ଧୀରା ଅଙ୍କିତ ରାବଣ୍ୟବତୀର ଚିତ୍ରପଟ (ସିବ ଜ୍ଞାନାନନ୍ଦଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ) 
ବ୍ରଳ୍ମଚାରୀ ହସ୍ତରେ ନାୟଜ ନିଜଟକୁ ପ୍ରେରଣ କରୀଲବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ଉତ୍ତୟ କାବ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦରୀ ଗଣିକାର ଚିତ୍ର ରହିନ୍ି । ଲୀଳାବତୀରେ ଗଣିକା ବସନ୍ତ ସେନାର 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ମିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ଚନ୍ଦ୍ର ପୀଡ଼ ବିସ୍ମିତ ହେବା ଏବଂ ସେ ସମୟରେ ସିଦ୍ଧପୁରୂଷ ଉପସ୍ିତ ହୋଇ 
ରୀଙ୍ଟାବତୀ ଜୂଜନାରେ ଗଣିବାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଳ ବୋଲି କହି ନୀଯକର ଆଗ୍ରହାନୁସାରେ ଲୀଳାବତୀର - 
ଚିତ୍ରପଟ ପ୍ରଦର୍ଶିନ ଜରିବାର ଅନୁଗୂପ ଚିତ୍ର ଲା.ବ.ରେ ରହିଛି । ଲା.ବ.ରେ ବର୍୍ିତ ଗଣିକାର ନାମ 
ମଦନିକା । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ମଦନିଜା ଅପେକ୍ଷା ଲା.ବ.ର ଶୋଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଷତ୍ନ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ନାୟକରଗ ଆଗ୍ରହ ଜନ୍ମାଇବାପୀଇଁ ନାଯିକାର ଚିନ୍ରପଟ ପ୍ରଦର୍ଷନ କରିଛି 
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ଉପଯୁକ୍ତ ବରପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ଲୀଳା ବତୀ ଶିବଦୂର୍ଗାଙ୍କ ପୂଜା ସହ ମଦନପୂକା କରେ ଏବଂ ମନୋମଚ 
ଯୁବତୀ ଭାଭ କରିବାପାଇଁ ଟନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । ନାୟକ ଭାବନାଗ୍ରସ୍ତ ଲୀଲାବତୀର 
ନିଦ୍ଧାବସରେ ଛଣେ ଦେବୀ ଚଟନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼କୁ ତାଂର ମିତ୍ର ସହ ମାୟାରେ ନେଇଯାଇ ଲୀଚାବତୀର 
ଅରଃପୁରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା; ଲୀଳାବତୀର ମାତା ଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହନ କରିବାରେ ଦେବୀ ଚ୍ଦ୍ରପୀଡ଼କୁ 
ଅଭିବାଦନ କରିବାକୁ କହିବା; ହାର, ବସ୍ତର ଚନ୍ଦନ ଓ ପୁଷ୍ପଦ୍ଧାରା ନାୟକକୁ ବିଭୂଷିତ କରିବା; ନିଦ୍ରା ରଗ୍ଧ 
ପରେ ବଚିମ୍ପିତ ହୋଇ ଚନ୍ଦନହାର କେଉଁ ଦେଶର ବୋଲି ଭାବିବା ସମୟରେ ବୋହିତିଆଳ ଏହା ମଳୟାଚଳ 
ଦେଶର ବୋଲି କହିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

ରା.ବ.ରେ ବୋହିତିଆନ ଆସି ରାଜାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମଗ୍ରୀ ଭେଟିବା ସମୟରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରସଂଗ 
ଉଠାରବା ଏବଂ ପରେ ପରେ ହରପାର୍ବତୀଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଯୋେଗିନୀଦ୍ଧାରା ଶାୟିଚା ନାୟିକା ପାଖରେ 
ନାୟକର ଉପସିତି, ଉଭୟଙ୍କର ନିଦ୍ରାଉଟଟ, ଶୋଭାର ପ୍ରଶଂସା, ମିଳନ, ଉପହାର ପ୍ରଦାନ ଓ ସ୍ବପ୍ନରଙ୍ଗ 
ଲା.ବ.ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ବିଭିନ୍ନ ରତୂ ପରିବେଶରେ ନାୟକଂ-ନାଯିଜାକୁ ଅନୁଚିନ୍ତା ଉଭୟ ଜାବ୍ୟରେ ସମାନଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣ ! 
ଟୈନ୍ର ମାସର ପୂର୍ଣିମା ରଙ୍ଚନୀରେ ରାମଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ କାଳରେ ଉତୟଙ୍କର ଭେଟ ହେବାପାଇଁ 
ଲୀଳାବତୀର ନାୟକ ନିକଟକୁ ପ୍ରଣୟ ପତ୍ରିକା ଛାୟାରେ ଶିବରାନ୍ରୀରେ ରାମେଷ୍ପରଠାରେ ମନ୍ଦିର ଚନ୍ଧରରେ 
ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଭେଟହେଚାପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟବତୀର ପତ୍ର ପ୍ରେରଣ; ଉଭୟ ଚାବ୍ୟରେ ପିତାଙ୍କ ଆଞ୍ଜୀରେ 
ଯାତ୍ରାପଥରେ ମୃଗୟା ଓ ପରସ୍ପରର ସ୍ପାକ୍ଷାତ୍‌ ବର୍ଶ୍ଣିତ । 

ଲୀଳାବତୀରେ ରାକ୍ଷସଦ୍ଧାରା ନାୟିକାର ପିତା ଯୁଦ୍ଧରେ ପରୀସ୍ତ ଓ ବନ୍ଦୀ ହେବା, ନାଯକ ରାକ୍ଷସକୁ 
ଯୁଵରେ ପରାସ୍ତ କରି ତା'ର ପିତାଙ୍କୁ ମୁସ୍ତ କରିବା ଏବଂ ପରେ ପ୍ରରେ ବିହାହ ବର୍ଶ୍ିତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ 
ଲ୍ଲା.ବ.ରେ ବିବାହ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁର କୃତିତ୍ଵ ଓ ନାଯିକୀ ସହ ମିଳନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ରସକଲ୍ଲୋଳଙକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଭାବ : 


ନୈସରଗିକ କବିତ୍ଧ ପବଲାଳିଚ୍ୟ, ରଚନାରେ ସାଜୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେବୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଜୟଦେବ ନାମରେ ଅଭିହିଚ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜାବ୍ୟ ସୃଷ୍ପିରେ ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରିକଛ୍ଛନା, 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ରଚନାରୀତିରେ ସ୍ଵୀଳୟଚାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲ୍େ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରଚନାର କାଉ କୋମଳ ପଦାବଜୀ, ପଦସାରଲ୍ୟ, ସାସତିକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରତ଼ୁ ଟିନ୍ରଣରେ ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଇଂଗୀ ଓ ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ କୃଶଳତା ଉପେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯେ 
ଅନୃପ୍ରାଣିତ କରିଛି ଏହା ଅନସ୍ବୀଜାର୍ଯ୍ୟ ! 
ବସନ୍ତରାଗରେ ରନଚୁରାକ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବସନ୍ତର ଉତ୍ଦୀପନାମୟୀ ପରିବେଶରେ ବିରହ ବେଦନା 
ଦର୍ପ ନାୟକ-ନାଯିଜାଙ୍କର ବେଦନାବୃଦ୍ଧି, ଅନୁରୂପ ପ୍ରସଙ୍ଗଚିତ୍ରଣର ପ୍ରଭାବ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବସନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରତୁଟିନ୍ରଣରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବସନ୍ତ ବର୍ଷ୍ନାରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରେଖ୍ଛନ୍ତି- 
| କୁସୁମ ସମମ୍ବ ହୋଇଲା ଉଦୟ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ବହିଲା । 
କାମଦେବଦୂତ ହୋଇ ମହାମର ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରରେ କହିଲା । 
କନ୍ଦର୍ପ, ଦର୍ପ ହୋଇଲା ଅତିଶୟ ! 
କୁସୁମ ବିଶିଖ କରିବାକୁ ଲାଖ କାମୀ କାମିନୀ କରେ ଭଯ ।୧। 
କମଳ ରସାଳ ନୀଳ ଉତପଳ ନିଆଳୀ ଅଶୋକ ବିକାଶ । 
କାମ ପଞ୍ଚବାଣ ଜାମୀ ପଞ୍ଚ ପ୍ରାଣ ଘେନିବାକୁ ହେରେ ପ୍ରକାଶ । 
କେତକୀ , କୁଳ୍ତକି ହୋଇଲା ପ୍ରକଟ । 
କାରାଢାନ୍ତ ଭେଟ ହୋଇଲା ଅଭେଟ ଜୀବ ଯିବା ହେଲା ନିକଟ ।୨। 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ, ୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 


profssmishra@gmail.com 


୧୯୦ ଭପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ କନ୍ଦର୍ପକୁ ନୂପତି ଭାବରେ କଳ୍ପନା କଲା ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ବସନ୍ତ ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପଳରି 
ଯେଉଁ ବର୍ଶ୍ତନା ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ (ରା.ବ., କୋ.ବ.ସୁଂ., ଚୈ.ବି.ଆଦି) କରିଛରି ତାହା ପୁସ୍ତକଟିରେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
ସେହିପରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, ବର୍ଷା, ଶରର୍‌ ବର୍ଶ୍ନାରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବର୍ଶ୍ଠନୀର ପ୍ରେରଣା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ଉତ୍ତୟଜବି ଚିରହର ପରିବେଶଭାବରେ ସ୍ବେଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଜରିବା ସରେ ସଟ୍ଗେ ଉନ୍ମଳୀୟ ରତ ପ୍ରକୃତିର 
ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ଘଟ ଇଛତ୍ି, ତାହା ରକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ରଚ୍ଛର ତୁଳନାମ୍‌କ ଚିନ୍ତ ପୁକରେ 
ଅନ୍ୟନ୍ର ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବର୍ଷାର ବର୍ଣ୍ଧନୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ନେଖ୍‌ଛତି- 
ନାଳ କରାଳ କାଳିକା ଉଦେ ହେଲେ ଆକାଶ ହେ 
କଲ୍ଲା ନିବିଡ଼ ଳରି ନିର୍ଘୋଷ ଗିଳିଲା -ଗିରିବର ଶିରୀଷ 
ମହା ପ୍ରବଳ ଅନ୍ଧାରେ ନ ଦେଖାଇଲା ଦିଶ ସେ ! 
କରାଇଲା ଆପଣା ଚଲ୍ଲୀ ପ୍ରକାଶ ସେ, 
କ୍ରମେ ସବଳ କଲା ଅବନୀ ଦେଶ ସେ।୧। 
କୁଳଟଟା ପ୍ରାୟେ ଜୂନବୁଡ଼ାଇ, ବଢ଼ିଲେ ନଦୀ ପ୍ରବଳ ହୋଇ, 
ପାଶେ ଜାହାଜକୁ ନଦେଲେ ଥୋଇ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ସେ ! 
କୁଳପାଳିକା ପ୍ରାୟେ ଦୀର୍ଘିକା, କୂଳକୁ ରଖ୍‌ ରହିଲେ ଏଜା, 
ଜୋକ ମିଥୁନ ଉର ଘନ ରସକୁ ପାଇ ସେ । 
x L,ଏ x x 
କଳ୍ପ ମତ୍ସ୍ୟ ମଣ୍ତଳ ମଇ ହୋଇ ରଞ୍ଚଲେ ସୁଖରେ ରଚ । 
କୌଞ୍ଚ ସାରସ ବଳାକୀ ବଂଶ ହେରେ ଉଲ୍ଲାସ ସେ ।୨! 
(ର.କ., ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ) ! 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ପତୀୟ ପ୍ରକାଶ୍ଡ ଭସ୍ସୀରେ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଓ ଉନ୍ଣ୍ାର ପ୍ରଜୀଶପାଇଁ ଅଧ୍କ ଚିରୀଜର୍ଷକ ଓ ଚମଳ୍ପାର ଭସୀରେ 
ବର୍ଷା ଓ ଅନ୍ଯ ରତୁ ବର୍ଶ୍ତନୀରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯବତୀର ବର୍ଷାଚିରହ ବର୍୍ତନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ କବି ସଖୀ ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଦେଖ କେକୀ କଳାପ ନାଚେ ଟେଳି କଳାପ 
ବିପ୍ରଳାପ କରୁଛି କେତେ । 
ଏହାର କି ଲବଧ କରି ଅବଧ ବଧ 
ବ୍ୟାଧଙ୍କୁ କହିବାକି ହତେ ରେ । ସହଚରି ।୬ 
ଡ଼ାଜେ ଜାଳକ୍ଟକ ବିରହିଣୀ କଣ୍ଟଳ 
ଯାଉ ତା ଉତପାତ ସରଗିରେ । ସହଚରି ।୭। 
ମରାଜ ମାନସକୁ ଯାଉଛି ମାନସକୁ 
ଏକଥା କେବେ ନ ଆଣିବ । 
ଯାଉ ନାହିଁ କୀବେଶ ଚାର ଜୀବ ଜୀବେଶ 
ପାଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିବ ରେ । ସହଚରି ।୮। 
(ଲା.ବ., ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ରଚନାର ଛନ୍ଦୋମାଧୁରୀ ଅନୁପ୍ରାସମୟ ଚମତ୍କାର ଶଦ୍ଦବିନ୍ଯାସ, ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ ଭାବାବେଗ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣରେ ଅନୁକୂଳ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ୧୯୧ 


(ଖ) ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜ ଓ ପରବର୍ଭୀ କବି : 


ଓଡ଼ିଆ ଆଳଙ୍କାରିକ ବା ରୀତିକାଚ୍ଯର ପ୍ରଚଷ୍ତ ମାର୍ଉ୍ଡ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କର ପାଷିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଚିଭାର 
ପ୍ରଖର ଆଲୋକରେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଓ ପରବ ବହୁ କବି ନିଜର ଅନ୍ତରକୁ ଆଲୋକିତ କରି 
କାବ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀଚ ଓ ଅନ୍ୟବିଧ ରଚନାରେ ନିଜନିଜର କବିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, ରଭ୍ତଟରଣ 
ଦାସ, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ଯଦୁମଣି ମହାପାତ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବନଦେବ ରଥ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଗୌରଟରଣ, ଗୌରହରି ପ୍ରଭୃତି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବିତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ କବି ବିଶେଷତଃ ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ 
ରଚନାରେ (ବିଦସଧ ଟିତ୍ତାମଣି, ପ୍ରେମଟିନ୍ତୀମଣି ପ୍ରଭୃତି ) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରରାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଗଂଜୀୟ ପାଶ୍ରିବ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିରାରେ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଉତ୍ସାହିତ ତଥା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଲେଖିଛନ୍ତି 

“ଉଗରନ୍ଦ୍ର ପଦ ଅଭିମନ୍ୟୁ ମନ, 
ଉପେକ୍ଷା ଯେ ନୋହିବତ ଦିନ୍ନ ଦିନୁ ।”” (ବିଦଶ୍ପଚିନ୍ତୀମଣି) 

ଏପରିକି ଭାବ, ପରିବେଶ, ଛନ୍ଦ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯୋଜ୍ଚନା ଓ ଅଳଙ୍କାର ଦୃଷ୍ପିରୂ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣିରେ (ବିଂଶ ଛାନ୍ଦ୍‌) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲାବଶ୍ୟବତୀର ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦର (ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦ) ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁସରଣ୍ଢ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ କବି ଗୋରୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଜର ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିର ( ରନ୍ଦୁରେଖା, ସତ୍ୟଭାମା) ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଛଡ଼ା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭ ବରେ ଆସିଥ୍‌ବା କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ, ପର୍ୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ଓ ସ୍ବରାବକବି 
ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, ଭାଷା, ଭାବ ଓ ରଚନାଶୈଳ୍ୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତ୍ବର 
ଉପାସକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ରାବ, ପଦବିନ୍ୟାସ, ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଭଞ୍ଜୀୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ିପାରି ନାହାରି । ରାଧାନାଥ ବିଶେଷଚଃ ଗଙ୍ଗାଧର କାବ୍ୟ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଚୀନ, ମଧ୍ୟଯୁଗ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସୃତ୍ର ଚା ମ୍ବର୍ଣଣସେତୁର ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଆଧୁନିକ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଚିଛ୍ନନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରେମର କବି ଉଞ୍ଚଙ୍କ ରଚନାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଛ୍ଧର୍ଶ ମିଳିଆଁଏ 
ଭାବ ଛନ୍ଦ ପଦବିନ୍ୟାସ ଓ ଅଳକ୍ୀର ପ୍ରଯୋଗରେ । 

ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି କେହି ଭଞ୍ଚଙ୍କ ରଚନା ସମର୍କରେ ପ୍ରତିଦ୍ରିୟାଶୀଳ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ଛନ୍ତି । କେତେଳ ତାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ରର କୃତ୍ରିମତା ପ୍ରତି ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଳକ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକହ୍ର ବିକୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି । କେହି କେହି ନିଜର କବିତାରେ ଭଞ୍ଜୀୟ 
ଚରିନ୍ତ, ଭଂଢୀୟ ପ୍ରେମ ଓ ଅଳଙ୍କୀରକୁ ଚିନ୍ରକଳ୍ ଲାବରେ ପ୍ରଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ତା'ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକହ୍ଛ, ତା'ର 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସସୀତ ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରରବ ଓ ପ୍ରେରଶା ଏକପ୍ରକାର ଅମ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି; କାଳୀ 
ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବହୁ ଗୀଚିକବିଙ୍କର ରଚନାର ନିଉ୍ତବଳ୍ପିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ଚା”ର ଦୃଷ୍ଟା୍ତ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ଉପେହ୍ଦ୍ଙ୍କର ବିପୁକ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାସଚିକଚା ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । 

ସମସାମୟିକ ଓ ପରବ ବହୁ କବି ଓ ଗୀତିଜାରଙ୍କ ଉପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟାପକ ଓ 
ଗରୀର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ପୁସ୍ତକର ସୀମିତ କଳେବର ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିବାର ବାସନା ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ । 


profssmishra@gmail.com 


ସପ୍ତମ ଅଧ୍ଯାୟ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କର ସ୍ଥାନ 


ନାନା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଶୋଭିତ କୋଣାର୍କ ମିର ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାବ୍ଯସମ୍ଭାର ଅପୂର୍ବ ଲିପି “କୋଣାର୍କ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେଚ ନାର୍ହି । ଅଗାଧ ପାଷ୍ତିତ୍ୟ, ବହୁଶାସ୍ତ୍ବଷିତା ଓ ଅପୂର୍ବ ସୃଙ୍ତନ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ବାକ୍ଷର 
ରହିଛି ତାଙ୍କର ରଚନାବଳୀରେ । ରୀଜବଂଶରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ରାଜଜୁଳ ସୁଭର ନାନା ଷଡ଼ଯତ୍ତ୍ରର ଅଶାନ୍ତ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଚିତ୍ତର ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଏକନିଙ୍କ ବାଣୀସାଧନାରେ ସେ ଯେପରି ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଥଲେ, ବାସ୍ତବିକ ତାହା ଅନନ୍ଯ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ଓ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କଚ୍ମାନ୍ଯ 
ପର୍ିତମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହେବା ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଦେଶୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶର କିପରି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଥୁଲା, ପୁଚ୍ୟେକ ଦେଶୀୟ ଭାଷାଭାଷୀ କବିଙ୍କର ଏହା ଏକ ତିକ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତା । ଓଡ଼ିଆ ରାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ରିତଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅବହେଳିତ ତଥା ଉପେକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଙ୍ର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରଚିଭା, ସାଧନା 
ଓ ପାଶ୍ିତ୍ୟ ବଳରେ ମାତୃଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଯେ ସମକକ୍ଷ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରୁ ଚାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ମାତୃଭାଷାରେ ଉନ୍ନଳର ମାଟି ପାଣି, ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାମାଡିକ ଚଳଣି ଭିରିରେ ଚାଙ୍କର କାବ୍ୟ-ସୌଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆଞ୍ଚଳିକତା ବା ପ୍ରାଦେଖିକତାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସେ 
ଭାରତର ବଶେ ସ୍ବାଭିମାନୀ ଜାତୀୟ କବି ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି °? । 

କାହାଣୀ ଓ ବିଷୟ ଚିତ୍ର : 


ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତର କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ପରି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ କଥା ଓ 
ଆଖ -ମିଜା ପ୍ରଧାନ । ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ତାଙ୍କର ଜୀବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମୁଖ୍ୟତ ପ୍ରେମପ୍ରଧାନ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ରସ ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ବା ଅଙ୍ଟୀରସ ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାର । ଏଇ ପ୍ରେମ 
ଓ ଶୃଙ୍ଗାତ ଚିତ୍ରରେ ସେ ଭାରତୀଯ କାବ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ଓ କାମଶାସ୍ତତର ଅନୁସରଣ କରିବା ସେ ସଙ୍ଗେ 
କ୍ଷତ୍ରିୟ ନାୟକଙ୍କର ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ଶାସନ ଦକ୍ଷତା ଓ ସୈନ୍ୟଚାଳନା କୁଶ୍ଡଳତାର ଚିନ୍ରରେ ରାମାଯଣ, 
ମହାଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣ ସହ କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କର ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍କୁ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ର ଚିଡ଼ରଣ : 

ବାଲ୍ଧୀଜି ରାମାଯଣ, ଅଧାମୂ ରାମାୟଣ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବୈଦେହୀଶ ବିଵ୍ାସ ଓ ଅନ୍ଯ ରାମକ୍କାବ୍ୟର 
ଭିରି ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏବଂ ଚିଭିନ୍ନ ବର୍ଶ୍ତନା ଓ ଚିତ୍ରରେ ଢାଳିଦାସଙ୍କର ରଘୁବଂଶ, ଭଟିକାବ୍ୟ, ରାମାୟଣ 
ଚମ୍ପୁ (ଭୋଜରାଜ) ଓ ମହାନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା ରହିଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷା ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣଜାଭ୍ଗୀରେ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଯୋଗରେ ସ୍ପଜୀୟଚାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାଲ୍ଧୀକି, 


( ୧) ଡଃ ଶୈଜେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ, ସମ୍ପା : ଉଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ : କୃତି ଓ ସ୍ବୀକୃତି, ସୀଥୀମହଲ, କଟକ, ୧୯୯୦, 
ପ୍ଟଝ୯୮। 
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ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜକ୍କର ସ୍ଥାନ e୯୩ 


ବ୍ୟାସ ଓ ଜାଳିଦାସଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ରାମ ସମସ୍ତ ମହନୀୟ ଗୁଣର ଆଧାର, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଚାଳକର 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଲ୍ଲୌକିକଚାର ସ୍ତ୍ର୍ଶ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟର ସୁଖ ଦୂଃଖର ଅଧୀନ କରି 
ଚରିତ୍ର ଟିତ୍ରଣକୁ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରି ଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ସୀତା ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସତୀ ନାରୀ ପରମ୍ପରାର 
ମୂରର ବିଗ୍ରହ । ଜନଙ୍କୀବନର ନିକଟବର୍ରୀ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟର ଅଜ୍ଦନ 
ଚରିନ୍ରରେ ବୀରତ୍ସ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଯାଵୁମନ୍ତରର ଅଲୌକିକ ପ୍ରଭାବରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରଗିନୀ 
ସୁରଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ କାମାତୁରା ନାରୀରାବରେ ସୁତତଦ୍ରାଙ୍କୁ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ଚାଙ୍କର 
କଳାଜଉତୂକ ଓ ଛାନ୍ଦରୁଷଣରେ ମହାରାରତ ଓ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ରାଗବତ ବର୍ଣ୍ତିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ, 
ଯାହାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପାରମ୍ପରିକ । 

ତାଙ୍କର ଜାଛ୍ଥନିଳ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାୟକଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ ମହାକାବ୍ୟ ରୀଚିରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜକୁମାର, 
ବୀର, ବିଦୂଷ, ରାଜନୀତିନିପୁଣ, ସମରନିପୁଣ, ଆଦର୍ଶ ଶାସକ, ପ୍ରକୃଚିରଞ୍ଜଳ, ପ୍ରେମିକ ଓ କଳା ବିଳାସ 
ନିପୁଣ । ନାଯିକାମାନେ ରାଜକୁମାରୀ, କ୍ଷତ୍ରିୟ କନ୍ୟା, ଅପରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ , ବିଦୂଷୀ, ଚଚୁଃ ଷଷ୍ପିକଳା ନିପୁଣୀା, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରେମପ୍ରବଣା । ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମ, ନାନା ରତ୍ଵଖଟିତ ଭୂଷଣ, ରାଉପଟର 
ସିନ୍ଦ୍ରର ଚିନ୍ଦୁ ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିରୋଲୂଷଣ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିନ୍ରଣରେ ରାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଉଚ୍ଚ 
ଆଦର୍ଶ ଅନୂସ୍ଵତ । ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ରାଜକୂମାର ଓ ରାଜଜୁମାରୀଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନରେ ପୌରାଶିକ ଆର୍ଷଆଦର୍ଶ ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ଜାମ ଓ ମୋକ୍ଷ 
ଏଇ ଚତୂର୍ବଗାଁ ସେମାନଙ୍କ ଢ୍ୀୀବନର ଆଦର୍ଶ ! ନାୟକ ରାଜକୀୟ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ନାହିଁ। ସେ ତପସ୍ୟା କରିଛି, ସଂଗ୍ରାମରେ ଅପୂର୍ବ ବୀରତ୍ବର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । 
(ଅବଶ୍ୟ ବୈବୀଶକ୍ତି ପ୍ରଭାବରେ ), ଉପବାସ ଓ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା କରିଛି । ତା'ର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଉଚ୍ଚ ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରାଵଦ୍ଧାରା ନିଯତ୍ଦିଚ ହୋଇଛି । ରାଜ୍ୟ ଶାସନରେ ଚୂବିମାନ ମନ୍ତ୍ରୀ, 
ପୁରୋହିତ, ପାରିଷଦବର୍ଗଙ୍କର ବିଜ୍ଞ ପରାମର୍ଶ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ରାଜ୍ୟରେ ସୁଶାସନ ଓ 
ଝୈଦେଶିକ ଶତୁମାନଙ୍କର ଗତିବିଧ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନିଜର ଚକ୍ଷୁଭାବରେ ଟାର ନିଯୁକ୍ତ କରିଛି । 
ବିକ୍ରମାଦିତ୍ଯୟଙ୍କର ଦରବାର ଆଦର୍ଶରେ ଭୀଙ୍ଦରବାର ପରିକହନା କରାଯାଇଛି । ନାନାଶାସ୍ତ୍ରଧୂରୀଣ 
ପଶ୍ତିତ, କବି, ଦାର୍ଶନିକ ଓ ରାଜନୀତି କୁଶଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଦରବାରରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଟେ 
ସ୍ବଦେଶ ଓ ବିଦେଶର କବି, ପଷ୍ଚିତମାନଙ୍କ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାୟକ ରାଜା ନିଜର ଗୁଣତଗ୍ରାହିତାର 
ପରିଟୟ ଦାନ କରନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଯୋଗୀ, ସନ୍ଦ୍ୟାସୀ, ସାଧୁ, ବଙହୁଚାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସଲ୍ମାନ; 
ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ (ବଣିକ) ଓ ସମାଜର ନିମନବର୍ଗର କଳାନିପୁଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆନୁକୂଲ୍ୟ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭଞ୍ଜୀୟ ନାୟକର 
ଟାରିନ୍ରିଜ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ : 

ଉନ୍ଳର ଏକ ସାମନ୍ତ ରୀଜପରିବାରର ତାୟାଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆକୁମାରୀ ହିମାଳୟ ରାରଚବର୍ଷ 
କବିଙ୍କର ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିବକୟଯକୁ ଆସିଛି । କେବଳ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର (ରସିକ ହାରାବଳୀ ) ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ହିମାଳଯସ୍ଥ କାଶ୍ଡୀର, କେଦାରନାଥଠାରୁ ଟୋଳ, ରାମେଶ୍ବର, ସିଂହଜ ପର୍ଯ୍ୟନ 
ଏବଂ ଗୁଜୁରାଟ, ମାଳବ, ଳର୍ଣ୍ଣାଟଠାରୁ ମଗଧ, ଅଙ୍ଗ ଓ ବଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିଲିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ଗାଜକୂମାର 
ଓ ରାଜଜନ୍ୟାଙ୍କୁ ଜବି ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯର ନାଯକଂ-ନାଯିଜାଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ବୈବାହିକ 
ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି । ରାଜକୁମାରୀ ମାନଙ୍କର ସ୍ପଯମ୍ବର ସଭାରେ ଯୋଗଦାନ କରିବାପାଇଁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜ୍ୟର ରାଜଜୂମାରମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ବଣ କରାଯିବାର ଚିତ୍ର କବିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ରହିଛି । ପୁଣି 
ସୀତାବିବାହରେ (ଶୈ,ବି.) ଧନୁଇଗୁ ପଣ ପରି କନ୍ୟାଲାଭପାଇଁ ନାୟକର ବୀରଚ୍ଵ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
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୧୯୪ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ 


ପ୍ରବାନ କରାଯିବା; ବିଚିତ୍ର କସ୍ତୁରୀ ମୃଗର ପଶ୍ଚାଦ୍ଧାବନ କରି ଶର ସାହାଯ୍ୟରେ ତା'ର ପୁଳ ଛେଦନକୁ 
ଏଜ ପଣଭାବରେ କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ପୁରାଣର କ୍ଷନ୍ତିୟ ବୀରମାନଙ୍କ ପରି ସ୍ବୟମ୍ବରରେ 
ଯୋଗଦାନ ନିମିତ୍ତ ରାଜକୂମାରମାନଙ୍କର ଚତ୍ରଙ୍ଗ ବଳର ଟମନ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯରେ 
କରାଯାଇଛି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ଭାଷାଗତ ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତ୍ରେ ବୈଦିକ ଚଥା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଏବଂ 
ବୈଦିକ ସନାତନ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୂଚ୍ଛ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟକୁ ଏକ୍ୟସୂତ୍ରରେ ବାଛି ଡାତୀୟ ସଂହତିର 
ନିୟାମକ ହୋଇନି, ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେତ ଭାରତଦାସୀର ଅନୁଚୂୁତି । ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୂମାର ଓ 
ରାଜକୁମାରୀକୁ ବୈବାହିଜ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ମୂଳରେ ରହିଛି ଏଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଁକ୍ୟର ଚେତନା । 
ବିବାହ ଆୟୋଜନର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପାଣିଗ୍ରଦଣକାଳୀନ ଚୈଦିକ ବିଧାନକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଚିବାହ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲୋକାଚାର ଚିନ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ଜବି ଓଡ଼ିଶୀ ସମାଳର ଚଳଣି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ନାରୀଙ୍କର ବସନଂ-ଭୂଷଣ, ବେଶପ୍ରସାଧନ, ଚିକୁର ସଭା, ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଏବଂ 
ସୁରଚ ସମ୍ପର୍କରେ ରୂଚି ବିଭିନ୍ନଚୀର ବର୍ଶ୍ତନା କରିବାକୁ ଲୁଲିନୀହାତ୍ତି। ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ଚଳଣିଗତ 
ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତେେ ଭାରତୀୟ ନରନାରୀ ଯେ ମହାଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମୂର୍ରବିଗ୍ରଙ୍, କବିଙ୍କର 
ଚରିତ୍ର ପରିକଳ୍ତନା ଓ ବର୍ଶ୍ତନାରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 


ଭାରତୀୟ ପ୍ରକୃତି : 


ଭାରତୀୟ ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରକୃତି ଜବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ମନୋଜ୍ଞ ବାଙ୍ଗୟ ରୂପ ଲାତ କରିଛି । ତୁଷାର 
କିରୀଟ ହିମାଳୟ ରାରତର ମୁକୁଟ ସ୍ଵରୁପ, ସାଗର ତା'ର ମେଖଳା ପୁଣି ମହା ସାଗର ତା'ର ପାଦ ଧୌତ 
କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଗହ, ସିନ, ବରହମପୁର, ଗୋଦାବରୀ, କୃଷା, କାବେରୀ ଓ ନର୍ମତା ଚାକୁ ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା 
କରିଥ୍ବାରୁ ଭାରତୀୟ ମହାକବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଭାରତର ସୋହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୌରବ ନାନା 
ଭାବରେ ବଶ୍ତିତ । ଅପୂର୍ବ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଅନତ୍ତ ରତ୍ନ, ଖିଷଧ ଓ ତୀର୍ଥ-ଧାରୀ ହିମାଳୟ କାଳିଦାସଙ୍କ 
କଛନାରେ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଯେ ପରର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରିତା, ପିତୃଗୃହ ଏବଂ ଛଗତ୍ପିତା ପରମେଶ୍ବର ଶିବ 
ଏବଂ ମୁନି ରଷି ଓ ସାଧନଙ୍କର ତପଃତ୍ଥନୀର୍ତା ବରେ ବଶ୍୍ିତ । ହିମାଳୟ ଭାରତର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପର୍ବତରାବରେ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇବା ସହିତ ବିନ୍ଧ୍ଯ ସହ୍ଯାଦ୍ରିୟ ମହେନ୍ଦ ମଳୟାଚଳ ଆଦି କବିଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କୃତିରେ ଗୌରବ 
ରାତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କେଦାରଷ୍ଵର ତୀର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ ହିମାଦ୍ରିର ଗୌରବ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ, ଚିତ୍ରକୂଟ, 
ମାଲ୍ୟବନ୍ତ, ରଷ୍ୟମୂକ, ରୈବଚକ ପର୍ବତ ଓ ବିଭିଳ୍ନ ଅରଣ୍ୟ କବିଙ୍କ ନାୟକ-ନାଯିକାଙ୍କର କ୍ରୀଡ଼ାସଳୀ 
ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଟମନ୍ନାର ବର୍ଣ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯର ଦଶ୍ଡକାରଣ୍ଯ, ପଞ୍ପଚବଟୀ, ଲଳ୍କୀର 
ଅଶୋକନନ, ମଧୁବନ, କେଦାରେଶ୍ବର ତୀର୍ଥବନ ଶୋଭା, ବନର ହରିଣ ଓ ହସ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି ପଶୁଙ୍କର କ୍ରୀଡ଼ା, 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ମଧୁର କୂଢନ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପ୍ରାଣବତ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 

ଶତାଦ୍ଦୀ ଷତାଙ୍ଦୀ ଧରି ଯେଉଁ ନଦୀ ( ଗଙା) ହିମାଳୟର ଗଟୋନ୍ୀରୁ ବାହାରି ଦୀର୍ଘ ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭକୂ ଶସ୍ଯଶ୍ୟାମଳା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସସ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ଯତାକୁ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି, ତା'ର ପବିତ୍ରତା ଓ ଖିଷଧ୍ଗୁଣ ହେତୁ ରାରତୀୟ ଜାବ୍ୟ ପୁରାଣରେ ଚାର ମାହାମତ୍ୟ 
ନାନାରାବରେ ବଶ୍ତିତ। ପୌରାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାଯୀ ବିଷ୍ଣୁ ଜଖକୋଣ ନିଃସୃତ ଏହି ନଦୀ ଚିଷ୍ଣୁପଦୀ 
ନାମ ଧାରଣ କରି ମହାଦେବଙ୍କ ମସ୍ତକ ସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ହିମାଳୟରେ ତ୍ରିପଥଗା ନାମ ଧାରଣ କରିଛି; 
ପୁଣି ଭଗିରଥଙ୍କ ତପସ୍ୟା ଫଳରେ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ର ବକ୍ଷରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ସଗର -ସଭାନମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତିଦାନ 
କରିଛି । ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ଯ ଓ ପାତାଳରେ ପ୍ରବାହିତ ଏଇ ପବିନୁ ନତୀର ଅନୁପମ ଶ୍ବେଷଗର୍ିତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ (ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ) 
କିପରି ଏକ ଉତ୍କଟ ରଙତ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କବି ଲେଖିଛଡ୍ତି 
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ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସ୍ଥାନ ୧୯୫ 


ବିଚଳକୁ ଆଲିଙ୍ଗନଂ କରି ଜାହ଼ୁବୀ ଶୋଇନ 
ହରେ ପୁର-ବର ତାପ ଚାରୁ ଧାରା ସେ ! 
ବହେ ମକର କେତନ ଉତ୍ଛଚନ ରତି ସମାନ 


ପୂରିତ ହୋଇଛି ପୁଣି ଅଶେଷ ରସେ । 
ବିଦ୍ଯ ହୈମବତୀ ପଦରେ । ବିଷକଶ୍ଚ ତୋଷ ଦାନୀ ବେନି ମଚରେ ! ୧ ।( ୧) 
(ବୈ.ବି., ୯ମ ଛାନ୍ଦ) 
^ ନିର୍ମଳତା (ପବିତ୍ରଚା ), ଗଭୀରତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂରିମଚୀ ବିଗ୍ରହ ଗଙ୍ଗ ରଭାରଚର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନଦୀ 
ଭାବରେ ସଙଞ୍ଚାନିତ । ସେହିପରି ରାମ ଓ ସୀଚାଙ୍କର ପବିନ୍ତ ଗାତ୍ର ସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଗୋଦାବରୀ 
ଉପେୟ୍୍ଙ୍କ ମଞ୍ଜୁଳ କଳ୍ପନା ସ୍ର୍ଶରେ ଗୋଟିଏ ନାୟିକା (ଚୈ.ବି.) । ଚବିଙ୍କ ଭାଷାରେ¬ 
ଚିଲ୍ଲୋକି ନଦୀ ଗୋଦାବରୀ । ବାମା ଜି ଶୁକ୍ସ ଅଭିସାରୀ ? ୫୩ 
ବିଶଦ ଫେନ ପାଟ ଶାଢ଼ୀ । ବାଛି ହୋଇଛି ଫୁଲ ପଡ଼ି। ୫୪ 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଦଶା ସ୍ଥିତ ହୋଇ । ବୀଟି କରକୁ ଟେକି ଦେଇ। ୫୫ 
ବିଶେଷ କଜୁମୂଦଛଟକ । ବିରାକେ ରଜତ କଟକ । ୫୬ 
ବୁଢ଼ି ଉଠର ଚକ୍ର ବସି। ବାସ ଖସିକି ସ୍ତନ ବିଶ୍ି। ୫୭ 
ବିଗ୍ନରେ ଚ୍ରୀଡ଼େ ହଂସ ଶ୍ରେଣୀ । ବାଛିଛି ନିଃସ୍ପନ କିଙ୍ଚିଣୀ । ୫୯ 
ବାରିକ ନେତ୍ରେ ଭୃଙ୍ଗ ଖେଳା । ଚିଳସେ କି ଚଞ୍ଚଳ ଡୋଳା ? ୬୦ 
(ବୈ.ବି., ୨୨ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ସୀତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଅନୁଯାୟୀ ରାମ ସୀତାଙ୍କ ଝତ ସରସ୍ବତୀ , ଗୋମତୀ, ନର୍ମଦା, ଯମୁନା, ଗସ, 
ଗୋଦାବରୀ ଚୀରରେ ଜିଛିଜାଳ ଅତିବାହିତ କରିଥ୍‌ରେ । ତା'ପରେ ସୀତା କାବେରୀ ତରଙ୍ଟରେ ଜେଶ 
ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରି ପରେ ବେତ୍ରବତୀ, ବ୍ରାଙ୍ୀ, କୃଷ୍ଣାବେଣୀ, ଚନ୍ଦ୍ରରାଗା ଓ ରଷିକୂଲ୍ୟାର ଶୋଭା ଦର୍ଶନ 
କରିଥଲେ । ବାର୍ମୀକି ରାମାୟଣ ଆଦର୍ଶରେ କବି ବିଚିଧ କଳପୁଷ୍ଣ ଶୋଭିତ ଚକ୍ରବାକ କ୍ରୀଡ଼ିତ ପମ୍ପ 
ସରୋବରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର କହନା ତୁଳିକାରେ ତାକୁ ଅଧ୍କ ରମଣୀୟ କରିଛନ୍ତି ! 
ସେହିପରି କବିଙ୍କ କଢ଼ନାରେ ନାଯିକାର କ୍ରୀଡ଼ା ସରୋବର ରୂପ ଓ ଗୁଣରେ କିପରି ପାଠକ ଚିରରେ 
ଏକ ନାଯିକାର ଲ୍ତାତ୍ରି କାତ କରିପାରେ ତାହା ତାଙ୍କ ଲା.ବ.ର ସରୋବର ବର୍ଶ୍ତନାରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
ନୀଳଙ୍ଚଳରେ କ୍ରୀଡ଼ାରଚ ହଂସଗୁଡ଼ିକୁ ଅବନୀ ବନିଚାର ନୀଳଶାଢ଼ିରୂଫେ ଏଟଂ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ହଂସଗୁଡ଼ିକୁ 
ଶାଢ଼ିର ଧଡ଼ିରୂପେ କଳନା କରିବା ଏଳାନ୍ତ ମଞ୍ୁୁଳ | ଷ୍ଵେଷଗଭିଚ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର 
ଅନ୍ୟତମ ଚୈଶିଷ୍ଟୟ ହୋରଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଥଅ୍‌ରେ ଚାର ପ୍ରୟୋଗ ସରୋବରଟିକୁ କିପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତର କରିଛି, ରକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ବିଷୟ ! କବି ପୁଷ୍ଷରିଣୀଟିକୁ ଏକ ନର୍ଭକୀରୂପେ କହନା କରି ଲେଖିଛତ୍ରି- 
ଗଭୀର ଗୁଣକୁ ପଶ୍ତିତଠାରୁ ଗୃହୀତ କରି, 
ନ୍ଭକୀ ଠାବରୁ ଭଉଁରୀ ଶିକ୍ଷା ପରା ଏହାରି। ୭ 
ଅମ୍ବତ ସଙ୍ଗତେ ହୋଇଛି ମିତ ମଧୁର ପଣେ, 
ବିଧୁର ସ୍ବେହକୁ ବିଧୁର କରେ ଶୀତଳ ଗୁଣେ । ୮ (ଲା.ବ., ଷସ୍ତ ଛାନ୍ଦ) 


(୧) ବିଚଳଂସପ୍ତପାତାଳର ତୃତୀୟ ପାତାଳ; ଚାରୁଧାରା-ଶଟୀ, ମନୋହର ପ୍ରବାହ; ହୈମବତୀ— 
ପାର୍ବତୀ, ଗସ; ବିଷକଣ୍ଡ"ମହା ଦେବ । 
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୧୯୬ ଉପେହ଼ୁ ର 


କବିଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିଭା, ମନୋଞ କଚନା , ପାଶିଚ୍ୟ, ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ-କୂଶନଚା ; ଭାବ ଓ ବର୍ଣ୍ନାନୁରୂପ 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସାସୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ପିରୁ ବିଚାର କଲେ ଭାଉତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଥାନ ଉଚ୍ଚରେ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁଭ୍ି ହେବ ନାହିଁ। 


ପୂସ : 


ଭାରତ ଭୂମିର ବୃକ୍ଷଲତା, ବିବିଧ ପୁଷ୍ପସମ୍ଭାର ସହକାର ମଞ୍ଜରୀ, ବସନ୍ତ, ମଳୟ, କୋକିଳ, 
ସାରୀଶୁକ, ମରାଜ, ପାରାବତ ଓ ଗୁଞ୍ଜନମୂଖର ମଧୁପର ରସୋଟିଚ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଜବିମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା 
ମୁଖରିତ । ପଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆଦର୍ଶ ପୁଷ୍ଣ । ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ` 
ବିଭିନ୍ନ ଅଟ୍ଗପ୍ରତ୍ୟରପାଇଁ ପଦ୍ଧର ଉପମା ଦିଆଯାଏ? । ନିରିପ୍ତତାର ପ୍ରତୀକ ପଦ୍ମ, ରତୁ ମଧ୍ୟରେ ବସନ୍ତ, 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜୋଜିଳ, ମୟୂର ଏବଂ ପୌରୁଷର ପ୍ରତୀନଭାବରେ ଭ୍ରମର (ମଧୁପ) ଆମର 
ଶାସ୍ତ୍ର ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବିଭିନ୍ନ ପୂଶ୍ ସହ ପଦ୍ମ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଜିପରି ଚାଙ୍କର ଭାବ ଓ କଛ୍ପନାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛନ୍ତି, ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ଯରୁ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । କବି ପଦ୍ଧ ଓ ଟମ୍ୟରକୁ 
ଉପମାନଭାବରେ ପ୍ରଯୋଗ କଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟତିରେକ ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଆଦିର ପ୍ରଯୋଗରେ ନାଯିକାର 
ମୁଖକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠସାନ ଦେଇ ପଦ୍ମକୁ ନ୍ୟୁନ ସ୍ଥାନ ଦେବା ତାଙ୍କର ନାୟିକା ଶୋଭା ବର୍ଶନାର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କବି କେଉଁଠି ଗୁଣସାମ୍ୟ ହେନୁ ତୁଳନା, କେଉଁଠି ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି; ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଅନ୍ୟ 
ଉପମାନ ସହ ଏହାର ମିଳିଚ ବର୍ଣ୍ତନୀ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି କେଉଁଠି ନାଯିଜା ଓ ଲତା ମଧ୍ୟରେ ଅରେବ 
ଜବ୍ନା କରି ନାଯିକାକୁ ସଂଚରଣଶୀଳା ପଲ୍ମୁବିନୀ ଲ୍ତାଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛତି (ଅଭୁତ ରୂପକ}; ତା'ର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ବିରିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପୁସ୍ତରାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନାଯିକାର ମୁଖ, ଚକ୍ଷୁ କର ଓ 
ପଦ ପାଇଁ ପଦ୍ଧର ଉପମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପଦ୍ଧଶୋଭିତ ପୁଶ୍ଟରିଣୀରେ ନାଯିକାର 
ମୁଖଶୋଭ୍ତାର ଉନ୍ନର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାୟିକାର ଚତୁସ୍ତାର୍ଷରେ ଭ୍ରମରର ଭ୍ରାତ୍ରିବିଳାସର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ପୁଶି ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅଙ୍ଗରୁ ପଦ୍ଧ ସୁରଭି ପ୍ରସରିଦା ହେତୁ ବ୍ୟଞ୍ଜଚନାରେ କରି 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତା ପଡ଼ିନୀ ନାୟିକାଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛତ୍ି । ପୁଣି ନାଯିକୀର ମୁଖରୂପକ ଚନ୍ଦ୍ରରୁ 
ନେତ୍ରରୂପଳ ପଦ୍ଧ ଏବଂ ମୁଖରୂପକ ପଦ୍ଧରୂ ହାସରୂପକ ଚନ୍ଦ୍ର ଜାତ ହେବାର ବର୍ଣ୍ନାରେ କବି କଳ୍ପନାର 
ଚମନ୍ମାରିଚା ଫୁଟିଉଠିଛି । 


{ ୨) କମଳଲୋଚନ, ପାଦପଦ୍ଧୟ କରକମଳ, ମୁଖକମଳ, ନାଭିକମନ, ହୃତୟକମଳ, ଶିରଃ କମଳ । 
ଶ୍ରୀ ବିନୋବା, ଗୀତା ପ୍ରବଚନ, ପୃ, ୨୫୩/୨୫୪ 

(୩) (¦) ଅପୂର୍ବ ଅମଳ ମୁଖକୁ ଚାହିଁ ଭୁଜ ଚଳୋର । ଚୂମ୍ଭିବା ଲୋଭରେ ଧାଇଁଲେ ଶ୍ରୁତି ଚାହିଁ କାତର । 
(ଲା.ବ., ୬/୩); (11) ବାରିକି ବାରୀଳାକ୍ଷୀ ଅନୁକୂଳରେ ? (ବୈ.ବି., ୨୪/୧୨); 
(11) ପ୍ରଚଣ୍ଡ କିରଣେ ରବି ଚୋଷଲ ନଳିନୀ; ଅଳି କେଳିରେ ନୁହଇ ଶିରୀଷ ମଳିନ । (ଲା.ବ., 
୩୨/୩୮); (୪) ବାମକର ଜପୋଳତହ, କେନ୍ଦୁପଲରୁବେ ଥୁଆ କି ଫୁଲ୍ଲ୍‌ କମଳ ? 
(ଲା.ବ.,୧୧/୧୨); (୪) ବିଭାଳର ବଂଶୀ ପ୍ରିୟା ବୁ ପଦ୍ଧିନୀ ମୁଁ ମଧୁପ ହୁଅ ରସଦାନୀରେ 
(ବୈ.ବି. ୩୫/୬); (1) ସରସିଢେ ଅଳି ଆଚଳି, ବସିଥ୍ଲା ପରା ଅଳକାଝଳି ? (ଲା.ବ., 
୧୦/୩); (୪11) ଚାହିଁଲା ନଟାହିଁଲା ହୋଇ ଲାଜରୁ ମୁଖକୁ ଥୋଇଲା ଭମ୍ବଙ୍କେ । ମୋ ପତି 
ପ୍ରାପତ ଇଳ୍ଛାଳରି ନାରୀ ଶମ୍ଭୁ ପୂଢିଲା ଜି ନୀରଜେ ? (ଲା.ବ., ୨୭/୨୬) 
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ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜଙ୍କର ସ୍ଥାନ ୧୯୭ 


ବସନ୍ତ : 


ଶ୍ରରର୍‌ରେ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୋରିତ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆଜାଶ ଓ କାଶକୁସୁମ ଶୋଭିତ ଧରିତ୍ରୀର ବର୍ଶନା ରହିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ରତୂ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଟ କୋକିଜର କୃହୃତାନ ମୂଖରିଚ ଆମ୍ର ମଞ୍ତରୀ ଶୋଭିତ ସ୍ବହକାର; 
ପୁଷ୍ପ ସୁରଭି ବହନକାରୀ ମଳୟ ଏବଂ ମଧୁ ଜ୍ୟୋସ୍ମାରେ ଉତ୍ତସିତ ମନୁଷ୍ଯ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ପ୍ରକୃତିରେ 
ନବପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରୁଥ୍‌ବା ବସନ୍ତର ଚମନ୍ମାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିଚ୍ଯ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କାଳିଦାସ, 
ଭାରବି, ମାଘ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଯାଦୂକାରୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୂକୂଳ ଓ ରସ୍କୋପଯୋଗୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଵକୀୟ କହନାଟାତୂରୀରେ ଜମ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । କବିଙ୍କ କନ୍ତନାରେ ରନତୁରାକ ବସନ୍ତ ନିଜର ମିନ୍ର ଅନଙ୍ଗକୁ ପ୍ରବଳ କରାଇ ଚର୍୍ଚରୀ 
ବିହାରରେ ଲାର୍ଗିପଡ଼ିଛି । ନାଗେଶ୍ଵର ବୃକ୍ଷର କେଶରଗୁଡ଼ିକ ରକ୍ତଂରେଣୁ ଶୋଭିତ ହୋଇଥାଏ; 
ରାଜାମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହସ୍ତୀ ଉପରେ ଆରୋହଶ କରି ଦିଗ୍ବିଜ୍ୟ ଯାନ୍ରା ଦା ବିହାର ଜଲାପରି କବିଙ୍କ 
ଷଶ୍ଲେଷଚାରିତ କହ୍ନାରେ ନାଗେଷ୍ଵର ବୃକ୍ଷ ଏଠାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହସ୍ତୀ; ରାଜା ବସତ୍ତ ସତେଯେପରି ନାଗେଶ୍ଵର 
ରୂପକ ହସ୍ଥୀ ପୃଶ୍ଠରେ ଆରୋହଣ କରି ତା'ର କେଶରର ରକ୍ତ ପରୀଗରେ ଫଟଗୁକ୍ରୀଡ଼ା ଜର୍ତୁଛି 
(କୋ.ବ.ସୁଂ., ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ) । ସେହିପରି ଅନ୍ୟନ୍ର ଅଭିଷେକ ଛଳରେ ରବତୁରାଜର ବର୍ଶନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଶୁକ ସ୍ଵନକୁ ବେଦପାଠ ଓ ମଧୂପର ଗୁଞ୍ଜନକୁ ଶଖ୍ଖଧ୍ବନିରାବରେ କଳନା କରିଛତି । କାଳିଦାସ ପ୍ରକୃତି 
ଉପରେ ନ୍ୟ୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ତାଙ୍କର ରତୁସଂହାରରେ ବସନ୍ତକୁ ଯୋଦ୍ଧାରାବରେ ବର୍ଶ୍ତନା କଲା ପରି 
ଏଠାରେ କବି ରାଜାଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ! ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶଙଝ୍ଖଧ୍ବନି ଯାବତୀୟ ମାଙ୍ଗଳିକ 
କାର୍ଯ୍ୟର ସୂଚକ । ପ୍ରଭାତ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ କୌଣସି ଦେବମନ୍ଦିରଗେ, ଯାତ୍ରା ଅନୁକୂଳ ଓ ଆଗମନରେ ଏବଂ 
ବିବାହ ସମୟରେ ବେଦୀରେ ହୁଳହୁଳି ସହ ଘନ ଘନ ଶଙ୍ଗବାଦ୍ୟନାଦର ଓ କନ୍ୟାପିତା ଶଙ୍ଗରେ ଜଳ 
ଦାନ କରି କନ୍ଯାଦାନର ଶପଥ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ବର୍ଣ୍ତନୀ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ୯? । 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ : 


କବିମାତ୍ରେ ସୋନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୁ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ତାଙ୍କର ଜାବ୍ଯନାଯିଜକା ଅନିନ୍ଦ୍ଯ 
ରୂପଲ୍ଲାବଣ୍ୟସମ୍ପନା, ଯା'ର ତୁଳନା କୋଟିବ୍ରଳ୍ଧାଣ୍ଡରେ ନାହିଁ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏକ କାବ୍ୟନୀୟିଳାର ନାମ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଶ୍ଡସୁ ରୀ, ପୁଣି ‘ରସିକ ହାରାବଳୀ” ନାୟିକାର ଏକ ନାମ କୋଟିବ୍ରଙ୍ମାଶ୍ଡସୁ୍ଦରୀ । ନାୟିକା 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସରଣ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଶ୍ତନା 
ଭଙ୍ଗୀରେ ନିଙର କହ୍ଥନାଚୈଚିନ୍ର୍ଯ ଓ ସ୍ଵାଚତ୍ଜ୍ଯ ପରିକ୍ତୁଟନରେ ଆଗ୍ରହ ଅସରନ୍ତି । ନାୟିକା ଅଙ୍ସୁଷମାର 
ଅନନ୍ତା ଫୁଟାଇବାକୁ ଯାଇ କବି ବ୍ଯତିରେକ, ଅତିଶଯୋକ୍ତି ଓ ଅନନ୍ସଯୟର କିପରି ଆଶ୍ରଯ ନେଇଛନ୍ତି 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
କେବଳ ନାରୀର ବାହ୍ୟ ଅଙ୍ଗସୁଷମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ନାୟିକାକୁ କେବଳ 
ନାୟକର ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ କରିନାହାନ୍ତି ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଆଦର୍ଶରେ ତାଙ୍କର ନାଯିକା 
ନାୟକର ଇହପରକାଳର ସଳିନୀ । ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, ଜାମ ଓ ମୋକ୍ଷ ଏର ଚତୁର୍ବର୍ଗ ସାଧନ ଦିଗରେ ନାଯିକା- 
(୪) (¦) ଶଳଗମଧୁରୀ ଧୁନିରେ ହୋଇଛି ପ୍ରଧାନ । ବିବିଧ ବାଦ୍ଯ ଶବଦ ସ୍ଵକୀୟ ଗର୍ଚନ ଯେ । 
(କୋ.ବ.ସୁଂ., ୩୩/୭) 
(11) ଜନ୍ଯା ତ ଅମ୍ୁଦାନେ କମ୍ହୁଦ କଳ ଜଳ । 


ଗଳେ କି ମୁଖ ପୋତିବା ବ୍ଯାଜେ ଶ୍ରମଖାଳ ? (ଜୋ,ବ୍ାସୁଂ., ୩୩/୮୫) 
(11) ଶଙ ଶଙ୍ଖ ଶଙ୍ଖ ବାଜେ ଅସଂଖ୍ୟ ମହୁରୀ । ଘଣ୍ଟ ପବଂହ କଂସାଳ ତାଳ ତୂଗୀ ଭେରୀ ଯେ । 
(ଲା.ବ., ୪୦/୪୦) 
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ecr ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


ନାୟକର ସହଯାନ୍ରିଣଃ ଓ ସହକର୍ମିଣୀୟ ଉତ୍ୟେ ଉଭୟଙ୍କର ସୁଖବୁଃ ଖରେ ସମଲ୍ତାବାପନ୍ନ । ବିବାହିତ 
ନାୟକ-ନାୟିଜାଙ୍କର ଦୈହିକ ମିଳନର ଚିତ୍ର ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିରହ ବା ବିଚ୍ଛେଦ ଅବସ୍ଥାରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଏକନିଶ୍ର ପ୍ରଣୟର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇନି । ବିରହ ଅବସ୍ଥାରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ଉଦେଶ୍ୟରେ ପତ୍ର 
ଲେଖୁଛି . 
(1) ଆଉ ଭେଟିବି ନୋହୁଛି ପରତେ, ରେଟ ହେବା ଉପାୟ ଅଛି ଏତେ ! 
ପୁଣି ବିରହ ଅନଳେ ବହନ, ହୁଅରା ଏ ମୋର ତନୁ ଦହନ । 
ଭସ୍ଲୁ ଉଡ଼ାଇ କୃପାରେ ପବନ, ନେଇ ପକାନ୍ତା କାନ୍ତ ସନିଧାନ । 
କିସ୍ସ ବୋଲି ବାଳା କରନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିୟ ତହିଁ ପରେ ହୁଅନ୍ତା ସୁଧାବୃ୍ତି । 
ହୋଇ ମୃରିମନ୍ତ ମୁଁ ଚାହିଁ ମୁଖ, କରଯୋଡ଼ି ଜଣାନ୍ତି ସବୁ ଦୂଃଖ । (ର.ହା.ବ.) 
(11) ଯେବେ ମୋର ପ୍ରାଣ ଯିବ, ବାଳା ଦେହେ ସମ୍ଭାରବ 
ଜ୍ବୀାଧରୀ ଦେହ ଇତର ନୁହଇ ଯୁବା ବରକୃଣ୍ଠପୁର । (ର.ହା.ବ.) 
(1) ବାନ୍ଧବୀ ପାଶରେ ଥାଉଁ ଆଉଁ, ତା” ମୂଖପଦ୍ଧକୂ ଚାହୁଁ ଚାହୁ 
ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ପ୍ରାଣତ୍ଯାଗ କରିଛି ଚା ସମ ସୁକୃତି କାହିଁ ଆଉ ? (ର.ହା.ବ., ୮/୭) 
ରାମ ଓ ସାତାଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଆଦର୍ଶରେ କଟିଙ୍କର କାହ୍ରନିକ କାବ୍ୟର ନାୟକ-ନାୟିକା ଏକନିଷ୍ଠ 
ବାମ୍ପଚ୍ୟ ପ୍ରେମର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆଦର୍ଶ । ଶୁଦ୍ଧାରକ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରାର ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ପ୍ରଚ୍ଛନ ପ୍ରତିବାଦ 
ସ୍ବରୂପ କବି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଉନ୍ତତ ଆଦର୍ଶ ଓ ପବିତ୍ରତୀ ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କର ବୈବାହିଳ ଜୀବନରେ ଅତୁଜ ଦାମ୍ତ୍ଯ ପ୍ରେମର ଚମନ୍ନାର ଚିନ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ବାସର 
ରଚ୍ଚନୀରେ ଦୀପର ହୃଚାଶନ ଛୁଇଁ ରାମଙ୍କର ଶପଥ ଏବଂ ବୈତେହୀଙ୍କର କତ୍ତୁରୀ ପଙ୍କରେ ଲିଖିତ 
କେତକୀ ଦଳରେ ନିଳ୍ତର ଶପଥ ତା'ର ଚମନ୍ନାର ଦୃଷ୍ଟାରଂ? ¦ 


ମହାରଭାରତୀୟ ଚେତନାର ବିପ୍ଲବୀ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର : 


କାବ୍ୟକଳାର ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣରେ ଗତ୍ତୀର ମନସ୍ଥାତ୍ତରିକ ବୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
କଳନାକୁଶଳତା , ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଏକନିଷ୍ଠତା, ନିଷ୍ଠାପର ସାରସ୍ବତ ସାଧନା, ସରସ ଜୀବନଯାପନ 
ନିମିତ ତାଙ୍କର (ଭଞଙ୍କର } ପ୍ରେରଣା ଓ ଆଧାମ୍ଭିକ ବୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 
ରଖିଳି । ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରି ଦୀନନୃଷ୍ଣଓ ଧନଞ୍ଜୟ ଯେଉଁ 
ବୈପ୍ପବିକ ସଙ୍କେତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧଳଭାବରେ ଆମର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଡଢଣେ ଯୁଗସ୍ତଶ୍ଟାରାବରେ ସେଇ ବିପୂୃବକୁ ଆଗେଲ ନେଇ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ ଏକନିଶ୍ବ ସାଧକ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ନିମିର ଯେଉଁ ବାଇାଁ ଓ ବିପ୍ନବର ନାୟଜତ୍ବ ବରଣ 
କରିଥ୍ରେ, ତା'ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରବର୍ଗୀ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଭକ୍ତଚରଣ, 
ବଳଦେବ, ବ୍ରଚ୍ଚନାଥ, ଯଦୁମଣି ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରର୍ୃତି ( । 

ଉପ୍ରେନ୍ଦୁ ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ଓ ଭାରତୀଯ ଉଚ୍ଚ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ଉଚ୍ଚଳୋଟୀର ପଶ୍ତିତ ଚଥା 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବି । ବୈଦିକ ଚଥା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ, ଅଳକୀର, ଧର୍ମଶାସ୍ତ (ସୁ ତି), ଢ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅସାଧାରଣ ଧୂରୀଣ ଏ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଚି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଯେକୌଣସି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 


(୫) ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ୧୫/୧୨-୧୪॥। 
(୬) ଅଧ୍ଯାପଜ ଜଯକୃଷ୍ ମିଶ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏକ ସମାକ୍ଷା, ରାଜ୍ୟ ପା.ପୁପ୍ରସଂ., ଭୁବନେଶ୍ବର, 
ପୃ୩୧ ୧/୩୧୨ । 
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ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେଡରରେ ଉପେନ୍ଦୁ ରଞ୍ଜଙ୍କଗ ସ୍ଥାନ ୧୯୯ 


କବିଙ୍କର ସମକକ୍ଷ କହିଲେ ଅତ୍୍ଯୁଲ୍ତି ହେବନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ରଚନାବଳୀ ( ବିଶେଷତଃ ବୈ.ବି., ଲା.ବ., କୋ.ବୁ.ସୁଂ., ସୁ.ପ., ପ୍ରେ.ସୁ.ନି., ର.ହା,ବ. ) ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଚରିନ୍ତଚିତ୍ରଣ, ଭାବ, ରସ, ବର୍ଶ୍ନୀଚାତୁରୀ, ଅଳଙ୍କାର, ଛନ୍ଦ, ଭାଷା-ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ରଚନା ଷୈନୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେକୌଣସି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂସ୍କୃଚ କାବ୍ଯ ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ “ନୈଷଧ ଚରିଚ” ମହାକାବ୍ୟ କୋଟୀର । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ପପ୍ଥିତ ଅନନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଶର୍ମା ଚାଙ୍କର ସମଗ୍ର 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ? ଜାବ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଶର୍ମା ମହୋଦୟ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ 
ସଂସ୍କତରେ ଅନୁବାଦ କରିବାର ସଂକହଧ କରିଥ୍‌ଲେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବିଦ୍ୟାବାଗୀଶ ଓ 
ଉଚ୍ଚ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର କବି ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଉଦ୍‌ଗାତା କହିଲେ 
ଅତ୍୍ୟୁସ୍ଥି ହେବନାହିଁ । 

ଶ୍ରୀତଗନ୍ଧାଥ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତ ଏପରିକି ଚିଷ୍ପର ଦେବତାଭାବରେ ଆଜି 
ପୂଜିତ ଓ ସମ୍ମାନିତ । ବିଭିନ୍ନ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପରଦାୟ ଓ ମତର ସାଧୁ, ସତ୍ତ ଓ 
ଧର୍ମପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କର ଆଗମନ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜନିଜର ଭଲ୍ଚି-ଅର୍ଘ୍ୟର ନିବେଦନ ଫଳରେ 
ପୁରୀ (ନୀଳୀଚନଧାମ } ଜଗନାଥ କ୍ଷେତ୍ରର ମହନ୍ତ୍ର ବଢ଼ିଉଠିଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନର ନିୟାମକଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚିଶ୍ିତ ନୂହତି, ବିଶ୍ବପ୍ରେମ, ମୈତ୍ରୀ ଓ 
ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ପ୍ରତଚୀକଭାବରେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ତଥା ବିଶ୍ଵରେ ସେ ଗୃହୀତ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଏଇ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଦେବତାଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବ ଓ କ୍ଷେତ୍ର ମହିମା ବର୍ଶନା ଲ୍ାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ବୋଲି କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ (? । 

ମହାଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଳବି କେବଳ ଲରାରତର ପୂର୍ବଖଶରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ତାଙ୍କର ଧାମର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣଳା କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ବିଭିନ୍ନ ଜାଚ୍ଯରେ ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ର୍ଧା ସହିତ ରାମେଶ୍ବର 
(ଲା.ବ.), ବ୍ିନାଥ (କୋ,ବ୍ର.ସୁଂ.), ଗୟାଚୀର୍ଥ, ଟିତରକୂଟ, ବଵାରାବଚୀ କ୍ଷେତ୍ରର (ସୁ.ପ. ) ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବୈ,ବି.ରେ ପୂର୍ବରାରତ ଓ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର; ଆଳଙ୍କାରିକ ଜାବ୍ୟ କୋ.ବ୍ର.ସୁଂ.ରେ ଉତର 
ଭାରତ, ହିମାଳୟ ଓ ବଦ୍ରିଧାମର, ସୁ,ପ.ରେ ପଶ୍ଚିମ ଭତାରଚର ବ୍ରାରକାପୀଠ ଓ ଗୁଜୁରାଟର ଏବଂ 
ରା.ବ.ରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ; ସିଂହଳ ଓ ରାମେଷ୍ବରର ବିସ୍ତୃତ ତଥା ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣନା ରହିଥୁବାରୁ ଏ ଚାରୋଟି 
କାବ୍ୟକୁ ଭାରଚର ଚତୁନ୍ଧୀମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୈବେଦ୍ଯ ପରି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ? । 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଙ୍ିକ ଜୀବନ ଓ ଟଳଣିର ସ୍ଥାନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଫୁଟି ଉଠିଥ୍‌ରେ 
ମଧ୍ୟ ଭାରଚର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ବୈଵଶିଷ୍ୟର ଆଲେଖ୍ୟରେ କବି କମ୍‌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରିନା ହାତ୍ି । ନିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ନାରୀଙ୍କର ଟାରିନ୍ରିଜ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ କେଶବିନ୍ୟାସ କଳା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତା'ର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାର୍ତ ! 

ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବୈଷିଷ୍ଟ୍ୟର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସକ୍ତ୍ରେ ରାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶେଷତଃ ଭଞ୍ଜ ସାହିଚ୍ଯର ଅବଦାନ ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ରସାନୁରୂପ ସ୍ଵରୀୟ ରାଗରାଗିଣୀରେ ରଚିତ 
' ଛାନ୍ଦସାହିତ୍ୟ କଲା ଓ ତା'ର ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା । ଛାନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଅଭିଧା ହେଉଛି 'ଗୀଚ' 
{ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଆଦର୍ଶରେ } । ସାଧାରଣତଃ ସଙ୍ଗୀଚରେ ଥାଏ ସ୍ଵରପ୍ରାଧାନ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ଛାନ୍ଦ ସାହିତୟର ଏକ 
ଦିଗରେ ଯେପରି ରହିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେହିପରି ରହିଛି ସାଟ୍ଗୀତିକ ମୂଲ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ 


(୭) କୋ .ବ୍ରସୁଂ, ର.ହା.ବ., ସୁପ. କାବ୍ଯ ସମ୍ପକୟ ଆଲୋଚନାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
. କ୍ଷେବ୍ରମାହାତ୍ମ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
(୮) ଡଃ ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ, ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ଯ : କୃତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି, ପୃ. ୨୧୧ । 
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୨୦୦ ଉପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 


ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଯେପରି ମୃର୍ଯାୟନ ହୋଇଥାଏ, ସଙ୍ଗୀତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ମୂଲ୍ଯ ମଧ୍ଯ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାଜକୁମାର ହେଲ୍ଲେ ମଧ୍ଯ, ମୁଖ୍ୟଚଃ ରାଜକୂମାର ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କର ଅଭିଚ୍ଚାଚ ଜୀବନ, 
ସଂସ୍ଟୃତି ଓ ଚଳଣି ତାଙ୍କ ଜାବ୍ୟଗୁଡ଼ିଜର ଉପତଚୀୀବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରାଜ୍ୟର କୃଷୀବଳ ଏବଂ ସମାଜରେ 
ଅବହେଳିତ ନିମ୍ନବର୍ଗ ଓ ଆରଣ୍ୟକ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସହାନୁଭୂଚି ଓ ସମ୍ବବେଦନା ତାଙ୍କର 
ମାନସିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର (୍‌ଏ*man values) ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ରାଜ୍ୟରେ ରାଜାର ଅସ୍ଥିତ୍ସ ଓ 
ରାଜନ୍ସ୍ ନିର୍ଭର କରେ ପାଇକ ( ସୈନ୍ଯ), ଜୃଷୀବନ, ଶ୍ରମିକ, ଶିଳ୍ୀ, ବଣିକ, ଯାଦୁ ତଥା ମନୁବିଦ୍ୟା 
ନିପୁଣ କେଲା, ପାର୍ବତ୍ଯ ଚଥା ଅରଣ୍ଯଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଆରଣ୍ଯକ ଶବର ଓ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଉପରେ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିବ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପର ଚିତ୍ର ଭଞ୍ତଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟରେ ରକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଘୁମୁସର ପରି ପାର୍ବତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ଆଦିବାସୀ ବିଦ୍ରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ 
କବିଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା ଥ୍ବାରୁ ରାକାର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ନିରଙ୍କୁଶ ଆଚରଣରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ପ୍ରଜାବର୍ଗ କିପରି 
ବିଦ୍ରୋହର ଆଷ୍ରୟ ନେଇଥା'ରି ଚିରିନ୍ନ କାବ୍ୟର ନାଯକ ରାଜକୂମାରର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ, ତା'ର ରାଜଚ୍ଵ 
ଓ ଶାସନନୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତା'ର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି (ଜୋ.ବ୍ରସୁଂ., ରା.ବ.) | ଭାରତର 
ସାମ୍ପୃତିକ ଶାସନ ସମସ୍ଯା ଓ ସଙ୍ଗଟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଙ୍କର ରାଜ୍ୟଶାସନ ସମ୍ପକ୍ଯ ଇଟ୍ିତର ପ୍ରାସଟିକତା 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ପଖ୍ପିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ରାଷାରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚୋଦିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ କବି ଭପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରହିଛି 
ନିର୍ମଳ ଓ ସ୍ୃରଣୀୟ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି । ଏଭଥ୍‌ରେ କବି ହୁଏ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ସମସ୍ତ ରୀତନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃଚିକ ଆକ୍ରମଣ ଭିତରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛତ୍ତି ଉପେନ୍ଦ୍ର ରତ, ଏହାହିଁ ଇଞ୍ଞୀୟ 
ଜାତୀୟ ସାହିଚ୍ୟ? । 

ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନାକୁଶଳତା, ବର୍ନାଚାଚୂରୀ, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଛନ୍ଦୋମାଧୂର୍ଯ୍ୟୟ ଯାଦୂକରୀ ଭାଷାଶିଳନ 
ନୈପୁଣ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କାହିଁକି, ରାରତୀୟ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚିରନ୍ତନ ଅବଦାନ ହେଉଛି ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନର ସଂଯତ ସମ୍ଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ -ପ୍ରେମ- 
ନିଷ୍ଠାର ବାସ୍ତବ ଅଥଚ ସତତ ଉହ୍‌ଚ ଆରେଖ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ନୈସଗିଜ ସ୍ଟଜନ ପ୍ରତିଭା, ପାଷିତ୍ୟ 
ଓ ବୈଦସ୍ର୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ମାନବ ଜାତି ପ୍ରତି ଏହା ତାଙ୍କର ଶାଶ୍ବତ ସମ୍ଭାଦ । 


(୯) ପସ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ‘ଭଞଜଶୈଳୀ”, ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଓ ସ୍ଵୀକୃତି, କଳିଙ ଭାରତୀ, ୧ମ 
ସଂ., ୧୯୯୦, ପୃ. ୫୫ ¦! 
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୧୩. ଏତଚନ ରାଗଚିତ୍ତର 

୧୪. ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଚୁନ୍ଦ ଚରଣ, ସମ୍ପା : ଗୌରଚରଣ ଗୀତାବଳୀ , ୧ମ ସଂ., କଳିଙ୍ଗ ଗ୍ରଚ୍ରମନ୍ଦିର, 
କଟକ । 

୧୫. ଏଜନ କବିତା କୁମୁଦ, ୧ମ ଖଶ୍ତ, ପ୍ରକା : ମହାପ୍ରସାଦ ବ୍ରଦର୍ସ, ଚାନ୍ଦନୀ ଚୌକ, ୧୯୫୬ । 

୧୬. ଏଜ୍ନ ସଂପା : ଭଞ୍ଜପ୍ରରା, ଭଞ୍ଜଚୟନ୍ତୀ ସମିତି, କଟକ, ୧୯୫୩। 

ହ ୭, ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ, କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ପ୍ରକା : ଉନକଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ: 
ଗ୍ରଚମନ୍ଦିରର କଟକ ୧୯୯୬ । 

୧୮. ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ସମ୍ପା : ଅର୍ଥଗୋବିନ୍ଦ ବଦରି ଦାସ, ପ୍ରକା ଓ ରାଜ୍ଯ ସଂଗ୍ରହାଳୟ; 
ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୧୯. ପ୍ରଧାନ, ଗୋରୋକଚନ୍ଦ୍ର ରନ୍ଦୁରେଖା, ୨ୟ ସଂ. କଟକ ପବ୍ଲିଷିଂ ହାଉସ୍‌, -୧୯୭୨ । 

୨୦. ପାଢ଼ୀ, ତଃ. ବେଣୀମାଧବ, ରଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ଭାବନା, ଜଟକ ଶ୍ଟୁଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ ! 

୨୧. ବଳ, ଗଙ୍ଗାଧର, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା, ପ୍ରାପ୍ରିସ୍ଥାନ : ଗୁଛମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୮୫ 

୨୨. ବ୍ରହ୍ମା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରେମତରଙ୍ଟିଣୀ (ଅ.ପ୍ର.) ଉନ୍ନଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପୋଥ୍‌ବିଭାଗ । 
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୨୦୨ 


୪୯. 
୫୦. 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


. ଏଜନ ବ୍ରଜଲୀଳାମୃତ ସମୁଦ୍ର (ଅ.ପ୍ର.) ଉନ୍ନଳ କମ୍ୂଳଦ୍ୟାଳ ପୋଥ୍ବିଭାଗ 


ଏଜଢନ ପ୍ରେମକଳ୍ତଲତା (ଆପ୍ର. ) 

ବହ୍ମାୟ ଗୌରୀକୂମାର, ରଞ୍ଜରୂମିଳା, ୧ମ ସଂ., ୧ମ ରାଗ, ଧର୍ମଗ୍ରବ୍ଚ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ, 
୧୯୭୫ | | 

ନନ୍ଦ, ଷୈଳେଶ୍ବର, ସମ୍ପା : ଭଞସାହିତ୍ୟ : କୃତିସ୍ବୀକୃତି, ସାଥୀମହଲ, କଟକ, ୧୯୯୦ ୮” 
ନନ୍ଦ ଗଙ୍ଗାଧର, ଉଞ୍ଜଭାରତୀ, ଆଶା ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବହୁପୁର, ୧୯୯୭ । 

ତତଞ୍ଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ୧ମ ଭାତା, ସମା : ଅ.ଆରବରୁର ମହାତି, ପ୍ରକା : ଉ.ବି., 
୧୯୫୨ । ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୨ୟ ଭାଗ, ଏକନ, ୧୯୫୩। 

ଏଜନ ବୈଦେହୀଶବିଳ୍ାସ, ରାଧାରମଣ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ, ୧୯୫୦ । 

ଏଜ୍ନ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଶସୁନ୍ଦରୀ , ପ୍ରତୀ : ଅଜୟ କୁମାର ଘୋଷ, କଟକ-୨ | 

ଏଜନ ରସିକ ହାରାବଳୀ ଏଢନ ୧୯୫୩। 


. ଏଜନ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ପ୍ରକା : ଶେଖ ନଢୀର ମୋହମ୍ମଦ, କଟକ, ୧୯୫୪ । 
, ଏଜନ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ସମ୍ପା : ଦାଶରଥ୍‌ ବାସ, ଦାଶରଥ୍‌ ପୁସ୍ତକାଳୟ, କଟକ, ୧୯୫୨ 


ଏଜନ ରସରେଖା, ସମ୍ପା : ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ନାୟକ, ପ୍ରକା : ଓଡ଼ିଶା ଜଗନ୍ନାଥ ଜଂମ୍ପାନୀ , 
ଜଟତ । 


. ଏଜନ ଗୀଚାଭିଧାନ, ପ୍ରକା : ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାନ୍‌, ଅରୁଣୋବୟ ପୁସ୍ତକାଳୟ, ଚାନ୍ଦନୀଚୌକ, 


କଟକ, ୧୯୩୩। 


. ଏକନ ଚଉପହରା, ପ୍ରକା : ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ, ଦାଶରଥ୍‌ ପୁସ୍ତକାଳୟ, ଜଟଜ, ୧୯୬୨ । 
. ଏଚନ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସଙ୍ଗୀତ ଏଚନ ୧୯୭୩ 


ଏଜନ କନାକଉତ଼ୁକ, ରାବବତୀ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ ଷ୍ଟୋର୍‌, ଅରିଶୀବଙାର, କଟକ 


. ଏଜନ ଛାନ୍ଦରୂଷଣ ଏଜନ 
. ଏଜନ ଭଞଗ୍ରଚ୍ରାବଳୀ (ଚନ୍ଦ୍ରରେଖା, ବକାର ବୋଲି, ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍‌, ଯମକରାଜ ଚଉଚିଶା, 


ଚଉପହରା, ରସିକାନୁଚିତ୍ତା, ପ୍ରକୀ : ଧର୍ମଗ୍ରତ ଷ୍ଟୋର୍‌, ଅଲିଶାବଢାର, ଜଟଳ- ୨ 
ଏଢନ ପଞ୍ଚଶାୟକ, ଗୀତାଭିଧାନ, ଦଉପବୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଦଶପୋର, ସୁବର୍୍ରେଖାୀ; ଧର୍ମଗ୍ର୍ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ | 


. ଏକଳ ରସପଞ୍ଚକ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ । 
. ଏଜନ ଚିତ୍ରକା ବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ଏନଜନ 
. ମହତାବ, ହରେକୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ୧ମ ସଂ. କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟ୍‌ସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୪୮ 


ମହାପାତ୍ର କେଦାରନାଥ, ଶ୍ରୀଜକୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ୧୯୭୩ । 


„ ମହାପାତ୍ର, କୁଳମଶି, କାବ୍ୟଶିହ୍ପ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୭୮ । 


ମହାରି, ଆରଇଁବଲୁଭ, ସମ୍ପା : ବିଦନ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି (ପ୍ରାଟୀ) ୨ୟ ପ୍ର, ଷୁ.ଷ୍ଟୋଗ, କଟକ, 
୧୯୬୧ । 

ଏଜ୍ଚଳ ସମ୍ପା : ମଥୁରୀ ମଚଚଳ, ୧ମ ସଂ., ଭ.ବି.ବି., ୧୯୫୧ । 

ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟପର୍ବ, କଟକ ଷ୍ୁତେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର; ୧୯୬୭ । 
ମାନସିଂହ, ମାୟାଧର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇଚିହ୍ସାସ, ଗ୍ରଚ୍ଥ ମନ୍ଦିର, ୧୯୬୭ । 

ମିଶ୍ର, ଜୟକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ : ଏକ ସମୀକ୍ଷା, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣଯନ ସଂସ୍ଥା, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୭ । 
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୫୧. 
୫୨. 
୫୩. 
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୧୬, 
୧୭. 
er. 


୧୯. 


ସହାୟକ ଗ୍ରଵ୍ଧସୂଚୀ ୨୦୩ 


ମିଶ୍ର, ତଃ. ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
୧୯୮୭। 

ମିଶ୍ର ତଃ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରଞ୍ଜ ପ୍ରସଂଗ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୯୬ । ˆ 

ଏଜନ କୁଞ୍ଜବିହାର, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୯୬ | 

ରଥ, ତଃ କାଳୀଚରଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାରରେ ବଚ୍ପୋକ୍ଷି ଚେତନା, ୧ମ ସଂ, ବରହମପୁର, 
୧୯୯୭ । 

ରାଉତ ରାୟ, କବି ଯଦୁମଣି, କବି କହ୍ପଦୁମ, ୧ମ ସଂ, ସଂପା : ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା, ଷଷ୍ଠ 
ଓ ସପ୍ତମ ପ୍ରଜାଶ୍ଡ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବିଭାଗ, ଓଡ଼ିଶା, ଭୁବନେଶ୍ପର, £ ୯୭୨ । 
ସାହ, ଡଃ ବାସୁଦେବ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେଚନା, ୧ମ ଓ ୨ୟ ଭାଗ, 
କୋଣାର୍କ ପବ୍ନିକେସନ, କଟକ- ୨, ୧୯୯୦/୧୯୯୩ । 

ସାମନ୍ତରାୟ, ଡଃ. ନଟବର, ସାହିଚ୍ୟାଦର୍ଶ 

ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ପ୍ରେମ ଟିତାମଣି, ସମା ; ଆଶୁତୋଷ ପଟନାୟକ, ଭୁବନେଷ୍ବର । 


ଜବିରାଜ, ବିଶ୍ଵନାଥ, ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣଃ, ସମ୍ପା : ପଶ୍ଚିତ କୃଷ୍ଣମୋହନ ଠାଡୁର, ପ୍ର : 
ଜୟକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ହରିଦାସ ଗୁପ୍ତ, ଚୌଷଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ସିରିଜ୍‌ ଅଫିସ୍‌, ବନାରସ, ସମ୍ଚଭତ୍‌ ୨୦୦୪ ! 
କାଳିଦାସ, କୁମାର ସମ୍ଭବ, କାଳିଦାସ ଗରଜ୍ାବଳୀ, ୧୦ମ ସଂ, ସମ୍ପା : ପଷ଼ିତ ରା କେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ବିଦ୍ୟାରୂଷଣ, ବସୁମତୀ ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ଜଲିକତା ୧୩୫୭ । 

ଏକନ, ରଘୁବଂଶ, ଏଜଚନ 

ଏଜନ, ରନୁସଂହାର, ଏଜନ 

ଏଜନ, ରତୂସଂହାର, ସମ୍ପା ±: ଏମ୍‌.ଆର୍‌. କାଲେ । 

ଏଜନ, ମେଘଦୂତ, ବସୁବତୀ ସାହିତ୍ଯ ମନ୍ଦିର, କଲିକତା । 

ଏତନ, ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକ, ଏଚନ 

ଜୁନ୍ତକ, ବଚ୍ରୋଲ୍ତିକୀବିଚ, ସମ୍ପା : ଡଃ ସୁଶୀଳ କୁମାର ଦେ, ୧୯୫୧ । 

ଡ୍ରଯଦେବ, ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦ (ଅନୁ), କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନୀୟକ, ବାଶ ବ୍ରଦର୍ସ, 
କଟକ, ୧୧୬୦ । 


. ଗାଥା ସପ୍ତଶଚୀ (ପ୍ରାକୃତ), ସମ୍ପା : ବସାକ୍‌ ରାଧାଗୋବଦିନ୍ଦ ଜେନେରାଲ୍‌ ପ୍ରିଣ୍ଚର୍ସ ଏଶ୍‌ 


ପଚଟ୍ନିକେସନ୍‌ ରିଃ, କଲିକତା, ୧୯୫୬ । 


. ଦଶ୍ତୀ, ଜାବ୍ୟାଦର୍ଶ 


ଘପଶ୍ିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ, ରସଗଙ୍ଗାଧର । 


, ବାର୍ଧୀକି, ବାନ୍ଧୀକି ରାମାୟଣ,ଅନୁ : ପଶ୍ରିତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ର କଟକ । 
. ବ୍ୟାସ, ମହାଭାରତ | 
. ଏଳନ, ଆଧ୍ାମ୍‌ ରାମାୟଣ, ୧୭ଶ ସଂ., ଗୀଚା ପ୍ରେସ୍‌ ଗୋରଖପୁର ! 


ରାରବି, କିରାଚାର୍କୁନୀୟମ୍‌ୟ ୨ୟ ସଂ., ଚୌଖମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ଦିଲ୍ଲୀ,୧୯୯୩ । 
ବାଣଭଟ୍ଟ, କାଦମ୍ବଭରୀ, ସମ୍ପା : ହରିଦାସ ସିଛ୍ଧାନ୍ତବାଗୀଶ । 

ଭଟି, ରଟିକାବ୍ୟମ୍‌, ବ୍ୟାଖ୍ୟା -ପଶ୍ିଚ ରାଙ୍ଗୋପଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚୌଖମ୍ବା ସୁରଭାରତୀ ପ୍ରକାଶନ, 
ବାରାଣସୀ । 

ଭଟ୍ଟ, ମମ୍ମଟ, କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, ଅନୁ : ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରକୀ : ଓ.ସା,ଏ. | 
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୨୦୪ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


୨୦. ବର୍ଵବନ, ଆନନ୍ଦ, ଧ୍ବନ୍ୟାନୋକ, ଅନୁ.ପ. କୁନମଣି ମିଶ୍ର, ପ୍ରକା : ଓ.ସା.ଏ. | 

୨୧. ବାମନ, କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୃତ୍ର । 

୨୨. ମାଘ, ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ୩ୟ ସଂ, ଚୌଖନ୍ଭା ବିଦ୍ୟାଭବନ, ବାରାଣସୀ, ୧୯୭୨ । 

୨୩. ମିଷ୍ତ, ଜଗନ୍ନାଥ, ରସକନଳୁବୁମଃ, ସଂପା. ପ. ବାନାମ୍ଭର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରକା : ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 

ଏକାଡ଼େମୀ । 

ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ, ହରେକୃଷ୍ଣ କବି ଜୟଦେବ ଓ ଶ୍ରୀ ଗୀ.ଗୋ. ୪ ସଂ. ଶାରଦା କୁଟୀର, 

ବୀରଭୂମ, ୧୩୨୧ । 

୨୫. ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ନୈଷଧ ଚରିତ, ଟୀଜା : ହରିଦାସ, ସିଦ୍ଧାନତବାଗୀଶ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରକା : ସିଶାତ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ, କରିଜତା 1 

୨୬. ହୁନମର୍‌, ହନୁମନାଟକ ( ମହାନାଟକ), ସଂପା : ପରିତ ଦଗଦୀଶ ମିଶ୍ର ଚୌଖନତ୍ବା ସଂସ୍କୃତ 

. ସିରିଜ୍‌ ଅଫିସ୍‌ଟ ବାରାଣସୀ, ୧୯୬୭ । 
୨୭. କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଥିଟିତ୍ଯ ବିଚାର ଚଚ୍ଚୀ ! 


୨୪ 


* 


୧. ଦାଶଗୁପ୍ତ, ଡଃ ସୁଧୀର କୂମାର, ଜାବ୍ୟାଲୋକ, ୨ୟ ସଂ., କରିଜତା, ୧୩୬୫ | 
୨. ଦାଶଷୁପ୍ତ, ତଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତର୍୍‌, ୧ମ ସଂ., କଲିକତା, ୧୩୫୭ । 
ଭଚ୍ାଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶିବପ୍ରସାଦ, ଭାରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରାମ ପ୍ରସାଦ, ମଡର୍ଣ୍ଣ ବୃକ୍‌ ଏଜିନ୍‌ସି, 


କଲିକତା । 

୪. ଲାହିଡ଼ୀ, ଶିବଟନ୍ଦ୍ର ବାଂରାକା ବ୍ଯେ ଉପମାଲୋକ, ୧ମ ଭାଗ, ଗ୍ରଚନିଳୟ, କଲିକତା, 
୧୯୬୫ । 

୫. ସାନ୍ୟାମ୍ଲ୍‌ ଅବନ୍ତୀଚ ହାଳାର ବଛରେର ପ୍ରେମେର କବିତା, ୧ମ ସଂ, ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ, 
ଜଲିକତା, ୧୩୬୭ 1 


୧. ଉପଧ୍ୟାୟ, ବଳଦେବ, ଭାରତୀୟ ସାହିଚ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ର ୨ୟ ଭାଗ, ୨ୟ ସଂ., ହିନ୍ଦୁ, ବି.ଚି., 
ଲାଶୀ, ସଂବତ୍‌ ୨୦୧୨ । 

୨. ଚୈନ, ଡ଼ଃ କଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ଯକୀ ଇତିହାସ, ୧ମ ସଂ, ଚୌଖମ୍ଭା ବିଦ୍ୟା 
ଭବନ, ବାରାଣସୀ, ୧୯୬୧ । 

୩. ନଗେନ୍ଦ୍ର ଡ଼ଃ ରୀତିଳାବ୍ଯକୀ ଭୂମିକା, ୨ୟ ସଂ., ଗୌତମ ବୂଜ୍‌ ଡିପୋ. ଦିଲ, ୧୯୫୩ । 

୪. ସିଂହ, ଡଃ ବଚନ, ରୀତିକାଳୀନ କବିୟୌକୀ ପ୍ରେମ ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ନାଗରୀ ପ୍ରଚାରିଶୀସଭା, 
ଵାରୀଣସୀ, ସଂବତ୍‌ ୨୦୧୫ । 
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ସହାୟ ଗ୍ର୍ତସୂଚୟ ୨୦୫ 
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1940. 

Do Bhojas Sringara Prakasa, Punarvasu, Madras, 1963. 
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ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି ବହନ କରି 
ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ଗଠନମୂଳକ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲାପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀର ପ୍ରଭାବ ଅସପତ୍ର 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ପାଠକ, 
ବିଦଗ୍ଧ ପଶ୍ଡିତ ଓ ସଂଗୀତଙ୍ଞଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯେ ଭଞ୍ଜ-କବି 
କହିଲେ ଲୋକେ କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କୁ ହିଁ ବୁଝନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ମହାକବି 
ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କର ନୈଷଧଚରିତମ୍‌, ଭାରବିଙ୍କର କିରାଚାର୍ଜୁନୀୟମ ଓ ମାଘଙ୍କର 
ଶିଶୁପାନବଧମ୍‌ ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ବିଶେଷତଃ ନାଙ୍କର 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଭା, ନୈସଗିକ 
କବିତ୍ଧ, ଆଳଂକାଲି ୨ା, ଅସାଧାରଣ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହେତୁ ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । କୌଣସି ରାଜଦରବାର ବା ଖ୍ୟାତନାମା ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କୁ କବି 
ସମ୍ପାଟ ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ କରିବାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବତ୍ର ସେ କବି ସମ୍ରାଟ ନାମରେ ପରିଚ଼ିତ । ଓଡ଼ିଶାର ପାହାଡ଼, 
ପର୍ବତ ଓ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଘୁମମସନ ରାଜ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ । ରାଜ ବଂଶରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରାଜ ସିଂହାସନ ପ୍ରତି କୌଣସି 
ˆ ଆସଗ୍ତି ନଥୁଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଥଲେ ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ, ପ୍ରତିଭାଶାନୀ 
କବି। ତାଂ କବିତ୍ଵର ବିକାଶ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ, 
ପିତାମହଙ୍କର ପାଶ୍ରିତ୍ୟ, କବିତଧ ଓ ପଶ୍ଚିତ ସଭା ବିଶେଷ ଅନୁକୂଳ ଭୂମି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା | 

ପ୍ରଫେସର ରଙ୍ଗାଧର ବଳଙ୍କର ଲିଖ୍ତ ଏହି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସବୁମତେ 
ଅ:ଦୃତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । 
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